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A histéria das coleccoes:
um didlogo afectivo
com o passado

The history of the collections:
an affective dialog
with the past

As colecoes e as histérias das suas
incorporagdes fazem parte do percurso
e da histéria dos museus. Os gabinetes
de curiosidades foram criados na Europa
genericamente a partir do final do século
XV até ao século XVIII. Eram salas onde
se depositavam variadissimos objectos de
arte, instrumentos de ciéncia, animais,
plantas e curiosidades ligadas as expedicoes
realizadas ao novo mundo, onde o desejo
de preservar, de abrigar, de proteger, assim
como a exposicio publica das coleccdes,
conduziu a criacio dos Cabinet d’Amateur
que deram origem a grande parte dos

museus.

Neste Boletim intitulado Histérias custodiais,
propde-se expor as origens das coleccoes
dos museus em foco, contadas pelos autores
dos textos aqui publicados. A multiplicidade
e a transversalidade desses depoimentos
transmitem-nos o entusiasmo com que
as coleccdes sio cuidadas e estudadas,
conferindo-lhe um caricter dnico e de
enorme valor cultural. “No cofre estio as
coisas inesqueciveis, inesqueciveis para
nds, mas inesqueciveis para aqueles a quem
daremos nossos tesouros. O passado, o
presente, um futuro, estdo ai condensados.
E, assim, o cofre é amemoéria do imemorial.”
(Gaston Bachelard, in: A Poética do Espaco).
Sabemos que ainda hd muito a fazer, mas
que muito ja foi feito e, por vezes, em
condicoes muito dificeis.

The collections and the story of its
incorporations belong to the course and
history of the museums. The curiosity
cabinets were created in Europe around
the end of the fifteenth century (XV) until
the eighteenth (XVIII). Rooms storing a
number of art pieces, science instruments,
animals, plants and expeditions related
to the curio of the new world, where the
desire to preserve, harbour and protect led
to public exhibitions and the creation of the
Cabinet d’Amateur, which resulted on the
origin of a number of museums.

This Bulletin — Custodian Stories — offers
to expose the origins of the gathering
on the envisaged museums, told by the
authors on the hereby published texts. The
multiplicity and transversality of their
testimony deliver us the enthusiasm with
which the collections are studied and cared
for, allowing them a unique character and
enormous cultural added value. “The casket
contains the things that are unforgettable,
unforgettable for us, but also unforgettable
for those to whom we are going to give our
treasures. Here the past, the present and a
future are condensed. Thus the casket is
memory of what is immemorial.” (Gaston
Bachelard, in: The Poetics of Space). Much
has been done, still much is yet to be done
and sometimes under stressful conditions.



Optidmos por manter a lingua original nos
textos dos autores: Ignacio Doadrio — Vice-
diretor das Coleccoes e Documentacio do
Museo Nacional de Ciencias Naturales
de Madrid, Paula Popoiu - Diretora do
Museu Nacional da Aldeia “Dimitrie
Gusti” de Bucareste e de Luis Alegria — do
Museo Histérico Nacional / Universidade
Bernardo O’Higgins, de Santiago do Chile.

A semelhanca do que foi feito no Boletim de
Julho com o Museu Calouste Gulbenkian,
neste boletim destacamos o Museu Nacional
de Histéria Natural e da Ciéncia. A escolha
deste museu baseia-se na abrangéncia das
suas coleccdes cientificas. As coleccoes
foram aumentando em grande escala na
irea da histéria natural com a construcio
do Jardim botanico e das suas coleccdes
vivas de plantas, vindas do império colonial
portugués. As expedicoes filoséficas de
Alexandre Rodrigues Ferreira, no tempo da
Rainha D. Maria I, dao origem as primeiras
recolhas de objectos desses territérios. A
partir do século XIX, vieram a construir-se
sistematicamente as coleccdes de zoologia,
botanica e mineralogia. “O mapeamento
ou a cartografia dos lugares e as incursdes
nos novos territérios, permitiu a recolha
de uma diversa quantidade de espécimes
e contribuiu para a nossa memoria
colectiva através de relatos e outros meios
disponibilizados para o seu registo.” (Luis
Serpa, Estorias da Sala do Veado, in: Sala
do Veado Vinte Anos. Museu Nacional de
Histéria Natural. Museus da Politécnica.
Lisboa. 2010).

Neste Boletim também publicamos alguns
dos textos apresentados nos Encontros de
Outono, com o tema: um Novo olhar sobre as
coleccdes. Documentar e Conservar, realizados
na Casa de Camilo - Centro de Estudos,
Seide, em Vila Nova de Famalicio, nos dias
1 e 2 de Outubro.

It’s our view to keep the author’s texts in
its original language: Ignacio Doadrio
(Vice-Director of the Collections and
Documentation of the National Museum
Ciencias Naturales de Madrid); Paula
Popoiu (Head of the National Museum
of the Aldeia “Dimitrie Gusti” from
Bucharest);  Luis  Alegria (Museum
Histérico Nacional / University Bernardo
O’Higgins, Santiago Chile);

In line with the July Bulletin on the
Calouste Gulbenkian Museum, in this one
we give emphases to the National Museum
of Science and Natural History (Museu
Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia).
The choosing of this museum is based upon
the coverage of its scientific collections.
In large scale the scope of the collections
increased on the field of Natural History,
with the construction of the Botanic
Garden and its living plants collection
dating back to the Portuguese colonial
empire. The philosophical expeditions of
Alexandre Rodrigues Ferreira, dating
back to the times of HRM The Queen D.
Maria I, are the origin to the first samples
of those territories. “The mapping or the
cartography of the places and incursions of
the new lands allowed the gathering of a
diverse quantity of species and contributed
to our collective memory throughout a
number of descriptions and other available
means to its registry.”(Luis Serpa, Estérias
da Sala do Veado, in: Sala do Veado Vinte
Anos. Museu Nacional de Historia Natural.
Museus da Politécnica. Lisboa. 2010).

In this Bulletin we’ve also published
some of the texts showed on The Autumn
Encounters (“Encontros de Outono”), with
the theme: A New look on the collections.
To Document and Preserve, accomplished
on the Casa de Camilo — Centro de Estudos,
Seide, Vila Nova de Famalicdo, taken place
on the I and 2" of October.



A entrevista com Simonetta Luz Afonso
¢ um testemunho precioso de uma
Musebloga e gestora cultural dedicada,
com um percurso invejivel e com uma
grande visio do futuro. Nesta entrevista
sao levantadas questdes muito pertinentes,
indo ao encontro do conceito da Sociedade
Liquida de Bauman. “Algumas pontes sobre
as quais demoramos a nos debrucar, mas
que acabario tendo de ser atravessadas, ndo
sio, contudo, suficientemente distantes
para que a preocupacdo em atravessi-las
possa ser adiada despreocupadamente...”
(Zygmunt Bauman, in: Medo Liquido). O
trabalho de Simonetta Luz Afonso foi
crucial na permeabilidade e contaminacio
do conhecimento na
estruturacao do Patriménio Cultural. O
seu trajecto profissional revela-se-nos
como uma pratica de servico publico e é
um exemplo para todos nos.

conservacao e

No Boletim de Julho desafidmos uma
artista plastica para ilustrar a capa, agora
convidimosJoaoPauloSerafimarealizarnao
s6 a capa, como todos os separadores, com
quatro trabalhos fotogréficos originais que
correspondem as experiéncias acumuladas
deste fotografo na sua realizacdo e recolha,
tal como um colecionador. Os seus ensaios
visuais incidem sobre os museus, arquivos,
bibliotecas, colec¢des, histdéria natural
ciéncia, onde a apropriacdo da imagem
uma permuta. A cultura contemporanea
uma cultura de paradigma do visual.
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E agora a oportunidade de se repensarem
as colecgdes e as sustentar. Ao saberem-se
as suas origens, confere-se-lhes uma maior
credibilidade, contribuindo assim para a
sua preservacio e um maior conhecimento
da nossa Histéria Colectiva e Universal.
Agradeco a todos os que colaboraram
na edicio deste boletim que, mesmo em
época de semi-confinamento, partilharam
connosco as histérias das suas coleccoes.

The interview with Simoneta Luz Afonso
— a reputable well-known Museologist,
dedicated cultural manager with an
enviable track record and with a wide
vision of the future- brings in a valuable
insight. On this interview a number of
relevant points are raised, meeting the
concept of Bauman’s Liquid Society. “Some
bridges on which we take time starring
at, but eventually will end up having to be
crossed, are not however small enough so
that the concern of crossing them might be
postponed lightly...” (Zygmunt Bauman,
in: Medo Liquido). The works of Simonetta
Luz Afonso was crucial on the permeability
and contamination on the knowledge of
the conservation and structuring of the
Cultural Heritage. Its professional path
translates on public service best practice’s
and sets an example to all of us.

On the July Bulletin we challenged a fine
arts lady to illustrate the cover. This time
we have invited Jodo Paulo Serafim to
undertake the cover works, as well as all
the spacers with four original photographic
works which match the accumulated
experience of this photographer and
collector. His visual rehearsals focus on the
museums, archives, libraries, collections,
science and natural history, on which the
image appropriation is a given-and-take.
The contemporary culture is one made of
visual paradigm.

Now is the time to rethink and support
the collections. By knowing their origins
one gives them bigger credibility, hence,
contributing to its preservation and a
better knowledge of our Collective and
Universal History. I'm thankful to all
that contributed to this bulletin’s edition,
sharing the stories of their collections,
namely taking into account the current
semi-confinement times.



“O desejo de conhecimento é o que define
o homem, desde Aristételes. Somos aquele
que deseja conhecer, deseja conhecer tudo,
deseja conhecer sem fim. Os gregos foram
os primeiros a falar dessa libido, desse
tonel que nunca seria preenchido, que a
sabedoria maxima era ter o conhecimento
do que n3o se sabe. Ha o saber positivo, o
saber que se aumenta constantemente e do
qual o discurso cientifico é feito. Depois,
hid um saber que é o do sentido desse
mesmo saber ou da nossa experiéncia em
geral. E este é de uma outra ordem, nio
tem a compensacdo euforizante de uma
verdade que se conquista, que se pode
guardar, que se pode requisitar, preencher,
tocar. A verdade nao é qualquer coisa que
podemos ter na mao, é qualquer coisa que
nos despe de todas as certezas. Sobretudo
das infundadas.” (Eduardo Lourenco em
entrevista a Anabela Mota Ribeiro, Marco
de 2020).

“The whish for knowledge is what defines
the man since Aristoteles. We are the
ones with the desire to know, to know
everything, to know without limits. The
Greeks were the first to mention that
libido, that hogshead which would never be
fulfilled, that absolute wisdom was to have
the knowledge of what one doesn’t know.
There’s the positive knowledge, one that
constantly increases and the one scientific
speech is made of. Then there is one which
is to make sense of that same knowledge
or of our general experience. And this one
is of a different kind, it lacks the euphoric
compensation of a truth to be conquered,
one we can keep, one we can solicit, fill in,
touch. The truth is not something we can
have at hand, it’s something that undresses
us from all certainties. Namely the baseless
ones.” (Eduardo Lourenco on an enterview
with Anabela Mota Ribeiro, March 2020).
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Quotas ICOM 2021

Tema DIM 2021

Jornadas de Primavera 2021

Assembleia Geral do ICOM, Julho 2020

Evolucdo dos trabalhos sobre uma nova definicdo de museu

Reunido Rede de Museus do Baixo Alentejo

Reunido com a Secretdria de Estado da Cultura

Inquérito aos museus sobre colecdes ndo europeias

Call for papers para dossier temdtico da revista MIDAS sobre “Politicas Culturais e Museus”

+ A Colecao de Desenhos dos Museus da Universidade de Lisboa.
David Felismino, Diretor-adjunto, Museu de Lisboa (EGEAC) / Secretdrio, ICOM Portugal
Ana Mehnert Pascoal, Faculdade de Letras, Universidade de Lisboa,
ARTIS - Instituto de Historia da Arte

+ As cole¢des zooldgicas do Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia.
Judite Alves e Alexandra Cartaxana, Curadoras do Museu Nacional de Histéria Natural
e da Ciéncia, Universidade de Lisboa

+ As coleccoes geoldgicas do Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia.
Liliana Pévoas, Curadora do Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia,
Universidade de Lisboa

+ Colecoes das Missdes Antropolédgicas — percursos, pertencas e auséncias.
Marta Sanches da Costa, Técnica-Superior do Museu Nacional de Historia Natural
e da Ciéncia da Universidade de Lisboa

« As colecdes de Antropologia Biolégica do MUHNAC na emergéncia da
Antropologia em Portugal.
Susana J. Garcia, Curadora das Colecoes de Antropologia do MUHNAC,
docente no Instituto Superior de Ciéncias Socias e Politicas, Universidade de Lisboa

+ De Paldcios-Museus a Museus dos Palacios.
Ana Cristina Carvalho, Curadora do Acervo Artistico — Cultural dos Paldcios do Governo
do Estado de Sdo Paulo, Brasil

+ As Familias dos Patronos das Casas-Museu no “epicentro” de Histérias Custodiais
em Mocambique: Trilhos das Experiéncias da Gestao do Museu-Galeria Chissano.
Daniel Inoque, Docente de Museologia, Patriménio Cultural e Histéria de Africa no
Instituto Superior de Artes e Cultura, Mocambique
Otilia Chissano, Gestora do Museu-Galeria Chissano, Mo¢ambique

« O Museu de Higiene (1902-1952): o despertar de uma colecio “adormecida’”.
David Felismino, Diretor-adjunto, Museu de Lisboa (EGEAC) / Secretdrio, ICOM Portugal



+ Museu Nacional de Arte Antiga: a cole¢do e as cole¢des.
Joaquim Caetano, Diretor do Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa
Maria Jodo Vilhena de Carvalho, Conservadora no Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa

+ The Origin of The Collections of The Museo Nacional de Ciencias Naturales.
Ignacio Doadrio, Vice-director of Collections and Documentation of the Museo Nacional de
Ciencias Naturales, Spain

+ Museo Histérico Nacional: Custodiando el Patrimonio Histérico de Chile.
Luis Alegria, Investigador do Museo Histérico Nacional / Universidad Bernardo O'Higgins, Chile

+ De Palacio Real a Palicio Museu: histérias custodiais do Paldcio Nacional da Ajuda.
Maria José Gaivao de Tavares, curadora do Paldcio Nacional da Ajuda, Lisboa

+ Bref apercu du Musée National du Village “Dimitrie Gusti” de Bucarest.
Paula Popoiu , Diretora do Museu Nacional da Aldeia “Dimitrie Gusti” de Bucareste, Roménia

+ O gosto pela representacao tridimensional da cidade:
a colecio de maquetas do Museu de Lisboa.
Paulo Almeida Fernandes, Historiador da Arte, Museu de Lisboa

- Entrevista realizada por Sofia Marcal
Simonetta Luz Afonso, Museéloga e Gestora Cultural

« Um Novo Olhar Sobre as Colecdes: Reservas.
Luis Soares, Parques de Sintra - Monte da Lua, S.A./ [HA - FCSH - Universidade Nova de Lisboa

+ Reservas na PSML. Modos de fazer no Palicio Nacional de Queluz.
Joana Amaral, Parques de Sintra — Monte da Lua, S.A.

« Biocidas na Conservacao de Patrimoénio Cultural.
Lilia Maria de Almeida Alfarra Esteves, Laboratorio José de Figueiredo,
Direcdo Geral do Patrimonio Cultural

“« ~ » . ~ 7’ .

+ “E porque nem tudo sdo coches...” A reorganizacio das reservas museoldgicas
do Museu Nacional dos Coches.
Rita Dargent, Museu Nacional dos Coches, Lisboa

« Um Novo Olhar sobre as Colecoes: Historias custodiais.
Gongalo de Carvalho Amaro, Museu de Sdo Roque , investigador integrado do Instituto de
Historia Contemporanea da Universidade Nova de Lisboa

+ Colegdes arqueoldgicas: percursos e recursos. Um brevidrio sobre as cole¢oes do IICT.
Ana Cristina Martins, IHC, Universidade de Evora

+ A devolucao do patrimoénio espoliado é um imperativo da descoloniza¢io na Europa.
Antonio Pinto Ribeiro, Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra

« Liceus e Colecdes: Percurso(s) e histéria(s).
Inés Gomes, Centro de Estudos Interdisciplinares do Seculo XX da Universidade de Coimbra -
CEIS20, Instituto de Investigacdo Interdisciplinar — IIIUC, Universidade de Coimbra.

+ Requalificacdo das reservas de Arqueologia e Etnografia do Museu de Histéria Natural
e da Ciéncia da Universidade do Porto.
Rita Gaspar, Museu de Historia Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto

Conferéncias digitais sobre o Relatério do Grupo de Projeto Museus no Futuro
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Os objetos sio o cerne do trabalho
em museus. Ontem, como hoje, o que
distingue os museus enquanto instituicdes
de memoria é o facto de serem guardides
de objetos, a partir dos quais se preservam,
estudam e constroem didlogos com a
realidade envolvente e os publicos em
varios angulos de visao.

O Boletim que agora apresentamos a
comunidade museoldgica reflete esta certeza
- ndo é possivel a um museu cumprir a sua
missdo sem conhecer profundamente a sua
colecdo. Aprofundar a histéria custodial é
uma necessidade que se impde com reforcado
énfase e os bons exemplos das colecdes
cientificas apontam caminhos que importa
replicar. Como refere a autora de um dos
textos deste Boletim, “A histéria custodial
de uma cole¢io é um 6timo pretexto para
refletirmos sobre os seus percursos, as suas
pertencas e sobretudo as suas auséncias”
(Marta Sanches da Costa).

No periodo que vivemos multiplicam-se
as conferéncias digitais sobre os desafios
da digitalizacio e da comunicacio virtual,
nio podemos, contudo, esquecer que
aperfeicoamos ferramentas, mas no amago

estdo as colecodes.

O importante conjunto de contributos inclui
a colaboracio de colegas de virios paises
e realidades, que enriquecem o didlogo
fundamental sobre a wuniversalidade do
conhecimento, valorizando a singularidade
das circunstancias e experiéncias locais.

Objects are at the heart of museum work.
Yesterday, as today, what distinguishes
museums as memory institutions is the
fact that they are guardians of objects,
which they preserve and study to build
dialogues with the surrounding reality
and their diverse publics.

The Boletim we now present to the museum
community reflects this certainty, it is
not possible for a museum to fulfill its
mission without thoroughly knowing its
collections. Deepening custodial history is
a need that is emphasized and the good
examples of scientific collections point
to paths that must be replicated. As the
author of one of the texts of this Boletim
points out, “The custodial history of a
collection is a great pretext for reflecting
on its paths, its belongings and especially
their absences” (Marta Sanches da Costa).

Nowadays digital conferences on the
challenges of digitisation and virtual
communication are multiplying, but we
must not forget that we are discussing
tools and at the heart of the museum work
are the collections.

The important set of contributions
includes the collaboration of colleagues
from various countries and realities, who
enrich the fundamental dialogue on the
universality of knowledge, valuing the
uniqueness of local circumstances and
experiences.



O conhecimento do percurso das colecdes
cruza-se com a sua realidade material e a
exigéncia, anterior a qualquer outra opcio
museoldgica, de conservar.

Foi esta arazio porque a Gestao das Colecoes,
através destes dois temas, foi o mote para
os Encontros de Outono realizados em
Vila Nova de Famalicio, a 1 e 2 de outubro
passados.

O quotidiano dos museus nacionais mantém
as mesmas prioridades definidas no nimero
anterior. As vdrias intervencdes publicas
do ICOM Portugal, designadamente com o
Ministério da Cultura, refletem a preocupacio
com a falta de respostas. A auséncia de
solucdes efetivas tem vindo a acentuar-se, por
exemplo:

— a inexisténcia de definicio quanto 2a

anunciada integracio das Direcdes
Regionais de Cultura nas Comissoes
de Coordenacio e Desenvolvimento

Regional, cujo assunto se encontra nas
mios do Ministério da Presidéncia e da
Moderniza¢io Administrativa;

— os fundos comunitarios destinados a Cultura
chegario nos préximos meses, mas serao
tutelados pelo Ministério da Economia;

— paraoeternoproblemadoreforcodasequipas
dos museus, a dificuldade serd o Ministério
das Financas e as solucdes propostas (que
repetem receitas anteriores...) resultardo de
acordos com os Ministérios da Educacao e
do Ensino Superior.

A Cultura perpassa todas as dreas da
atividade humana, mas a sua gestao nio tera
alguma especificidade?

A implementacio das medidas propostas
pelo Grupo de Projeto Museus no Futuro
podera trazer renovada atencao e a melhoria
das condicdes objetivas de trabalho em
museus, fica, contudo, a percecio de falta
de uma estratégia a longo prazo para as
instituicoes de memoéria. O debate que
iremos promover em Janeiro-Fevereiro nas
conferéncias digitais j4 anunciadas procura
aprofundar os caminhos indicados.

Knowledge of the path of collections
intersects with their material reality
and the requirement, prior to any other
museological task, to preserve. This was
the reason why the Management of
Collections, through these two themes, was
the motto for the Autumn Meetings held in
Vila Nova de Famalicdo, on the 1 and 2"
October.

The daily life of national
maintains the same priorities as defined in
the previous Boletim. The various public
interventions of ICOM Portugal, namely
with the Ministry of Culture, reflect the
concern about the lack of answers. The
absence of effective solutions has been
accentuated, for example:

museums

— the lack of definition regarding the
announced integration of the Direcdes
Regionais de Cultura in the Comissoes
de Coordenacio e Desenvolvimento
Regional, a subject that is in the hands
of the Ministry of the Presidency and the
Administrative Modernization;

— EU funds for Culture will arrive in the
coming months, but will be managed by
the Ministry of Economy;

— regarding the long lasting problem
of strengthening museum teams, the
difficulty is said to lay in the Ministry
of Finance and the proposed solutions
(which  repeat previous attempted
solutions...) will result from agreements
with the Ministries of Education and
Higher Education.

Culture permeates all areas of human
activity, however does its management not
have some specificity?

The implementation of the
proposed by the Working Group Museums
for the may bring
attention and the improvement of objective
working conditions in museums, however
this does not change the perception of a
lack of a long-term strategy for heritage
institutions. The debate ICOM Portugal is
promoting in January-February 2021 with
the already announced digital conferences,
seeks to deepen the paths indicated.

measures

Future renewed



Agradeco a todos os que contribuiram para
este Boletim, particularmente a Simonetta
Luz Afonso pela partilha de um percurso
profissional de décadas, de atividade
intensa e ativa na construcao de novos
caminhos para os museus portugueses.

Um reconhecimento particular é devido a
Camara Municipal de VilaNovade Famaliciao
que uma vez mais apoiou iniciativas do
ICOM Portugal, num empenhamento em
prol da construcio de uma cidadania critica
e responsavel, de que é exemplo visivel a
Rede de Museus que gere.

Finalmente, a todos desejo Festas Felizes e
que o ano de 2021 rasgue novos horizontes,
cheios de esperanca renovada.

13 de Dezembro de 2020

I thank all those who contributed to this
Boletim, particularly Simonetta Luz
Afonso for sharing a professional career of
decades of intense and active work, in the
construction of new paths for Portuguese
museums.

A particular recognition is due to the
Municipality of Vila Nova de Famalicao,
that once again supported ICOM Portugal
initiatives, committed to the construction
of a critical and responsible citizenship,
a work that is visible in the Museum
Network that it manages.

Finally, I wish you all Happy Holidays
and that the year 2021 will open new
horizons, full of renewed hope.

13 Decembre 2020
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Quotas para o ICOM 2021

As quotas ICOM de 2021 de todas as categorias de membros mantiveram-se inalteradas, tanto
pelo ICOM internacional como pela Comissao Nacional Portuguesa.

O periodo de pagamento principiou a 1 de dezembro de 2020 e decorre até 28 de fevereiro de
2021, data apds a qual serd aplicada uma multa de 5€.

Todas as informacdes, incluindo montantes e dados para pagamento, podem ser consultadas
no sitio eletrénico do ICOM Portugal: https://icom-portugal.org/icom-portugal-quem-

somos/quotas/circular_1_2020_gquotas2021/ &
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Tema do Dia Internacional
do Museus para 2021

O tema escolhido pelo ICOM para o Dia
Internacional dos Museus 2021, 18 de
Maio, é:

O Futuro dos Museus:
recuperar e reimaginar.

Tal como vem fazendo desde 1977, quando
criou esta efeméride, o ICOM definiu o
tema e divulgard oportunamente o cartaz
bem com sugestdes e indicacdes gerais.

Todasasinformacdesserdodisponibilizadas
pelos canais eletronicos habituais. ¢


https://icom-portugal.org/icom-portugal-quem-somos/quotas/circular_1_2020_quotas2021/
https://icom-portugal.org/icom-portugal-quem-somos/quotas/circular_1_2020_quotas2021/

Jornadas de Primavera 2021

As préximas Jornadas de Primavera do ICOM Portugal decorrerao no dia 19 de Marco, sexta-
feira, no Paldcio Nacional da Ajuda.

Como em anos anteriores, o tema coincide com o Dia Internacional dos Museus — O Futuro dos
Museus: recuperar e reimaginar — ocasiao para uma reflexdo conjunta e abrir de perspetivas para
assinalar a data que congrega todos os profissionais e museus do planeta.

O programa pormenorizado serd divulgado no inicio de 2021 e incluird comunica¢des de
Muthoni Thong"Wa, do ICOM Quénia e atual Porta-voz dos Comités Nacionais do ICOM,
Hartmut Dogerloch, Presidente do Férum Humboldt, e Isabel Pires de Lima, Professora
Emérita da Universidade do Porto e antiga Ministra da Cultura.

Na mesma data realizar-se-4 a Assembleia Geral anual da Comissao Nacional Portuguesa do
ICOM, cuja convocatéria sera enviada dentro dos prazos previstos. ¢

Assembleia Geral do ICOM, Julho de 2020

Realizou-se a 24 de julho passado a Assembleia Geral do ICOM. Pela primeira
vez desde a sua criacio, esta reunido teve lugar on line, operacao complicada
ja que estiveram presentes mais de 1 300 representantes de comités nacionais
e internacionais, aliancas regionais e outros 6rgios do ICOM: https://icom.
museum/en/news/first-online-icom-general-assembly/

A organizacio habitual deste evento nio favorece a discussao de propostas, dado
o numero de participantes envolvidos, a pesada agenda e os complexos processos
administrativos, a nova férmula on line nio melhorou esta circunstancia.
Tendo em conta a situacdo vivida com as demissdes da Presidente Suay Aksoy e
de vérios outros membros de 6rgaos dirigentes, esta Assembleia Geral foi ocasiao
para esclarecimentos e o assumir pelo novo Presidente Alberto Gharlandini
que serdo desenvolvidos esforcos para melhorar a comunicago interna, rever
e clarificar procedimentos. Foi igualmente assumido que o MDPP, o grupo de
trabalho criado para a definicao de Museu, se voltaria a reunir.

A marcacao para Janeiro de 2021 de novo Conselho Consultivo é um passo
positivo na concretiza¢iao de um novo modelo operativo.
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Evolucao dos trabalhos sobre uma nova definicao de museu

Realizou-se a 10 de dezembro um seminario on line onde o Comité Permanente para a definicdo
dos museus, perspetivas e potenciais (MDPP2), agora rebatizado Museum Definition, propos
uma nova metodologia, assente em quatro momentos de consulta direta aos membros, através
dos respetivos Comités Nacionais, Comités Internacionais, Aliancas Regionais e Associa¢coes

Filiadas. Todos os membros
poderdo seguir os trabalhos
através do site do ICOM, no
espaco reservado aos membros.

O ICOM Portugal participara
deste processo, promoverd o
debate e acolhera as propostas
que serdo depois encaminhadas
para o grupo de trabalho Museum
Definition.

A votacio devera acontecer na
Conferéncia Geral que terd lugar
em Praga, em 2022.

Reuniao de trabalho da Rede de Museus
do Baixo Alentejo

A Rede de Museus do Baixo Alentejo promoveu uma reuniio técnica, na
impossibilidade de realizar a jornada de trabalho alargada. O tema “Solucdes
e estratégias para nos adaptarmos a uma nova realidade” reuniu nove
profissionais da Rede, no Férum Cultural de Almodévar, a 10 de novembro
ultimo. Maria de Jesus Monge, presidente do ICOM Portugal foi convidada
a apresentar o inquérito “Os museus em tempo de COVID - 19”.

Ligia Rafael dos museus de Mértola apresentou a forma como foi organizada
e estd a ser vivida a situacdo de emergéncia sanitaria.

O debate contou com as experiéncias recentes dos varios participantes e
surgiram muitas e interessantes perspetivas.

‘O tempo atual pode servir para refletirmos, arranjarmos estratégias,
trabalhar aspetos que sio adiados sucessivamente, para nos renovarmos,
despertarmos e agirmos. Hi que nio desmobilizar e impedir o enveredar por
vias rotineiras.” Rui Cortes, Camara Municipal de Almodovar ¢
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Reunidao com a Secretaria de Estado Adjunta da Cultura

O ICOM Portugal reuniu on line a 26 de Outubro dltimo, com a Secretdria de Estado Adjunta
e do Patriménio Cultural, Arq.ta Angela Ferreira, na sequéncia de pedidos para ser ouvido
pela Ministra da Cultura.

Foram abordados varios temas atuais, como os concursos para a dire¢io de museus nacionais,
a conclusio e implementacio do Relatério do Grupo de Projeto Museus no Futuro, a
programacio na drea da Cultura durante a Presidéncia portuguesa da Unido Europeia, a
forma como os museus poderdo beneficiar dos fundos europeus previstos.

Os assuntos que mereceram particular relevo foram a necessidade de devolver a Rede
Portuguesa de Museus condi¢des para realizar o trabalho para que foi criada, incluindo
a continuacdo do ProMuseus; a preocupa¢do com a opacidade em torno da integracio
das Dire¢des Regionais de Cultura nas Comissdes de Coordenacio; e, como sempre, a
necessidade cada vez mais urgente de renovacio dos quadros dos museus, muitos ja em
situacio de rutura. ¢

Para mais informacdes

https://icom-portugal.org/2020/12/04/icom-portugal-discute-presente-e-futuro-dos-

museus-com-a-secretaria-de-estado-adjunta-e-do-patrimonio-cultural/

Inquérito aos museus
sobre colegdes nao europeias

Durante o ano de 2021 o ICOM Portugal ird distribuir um inquérito a
todos os museus portugueses para conhecer a presenca nas suas colecoes de
objetos /colecdes de origem nio europeia. O conhecimento desta realidade
permitira saber das necessidades especificas de documentacio destes acervos,
promover contatos e acdes necessarias para o seu estudo e conservacgio. ¢
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Call for papers para dossier tematico da revista MIDAS sobre
“Politicas Culturais e Museus”

Encontra-se aberto o call for papers para dossier temdatico da revista MIDAS sobre “Politicas
Culturais e Museus”, a ser publicado em 2021. O dossier é coordenado por Ana Carvalho
(Centro Interdisciplinar de Historia, Culturas e Sociedades, Universidade de Evora), Clara
Frayio Camacho (Instituto de Historia da Arte, Universidade Nova de Lisboa) e Raquel
Henriques da Silva (Instituto de Histéria da Arte, Universidade Nova de Lisboa).

Prazo para submissio de artigos: 30 de janeiro de 2021, através do email: revistamidas@gmail.com

Este nimero temitico pretende contribuir para uma reflexdo critica sobre o papel das
politicas culturais dirigidas a museus, recolhendo perspetivas e experiéncias que estimulem
a disseminac¢do de conhecimento a partir deste campo de andlise e de intera¢do. Nao hd uma
delimitacdo predefinida quanto a um periodo em particular, aceitando-se propostas que
foquem uma abordagem histérica ou que contribuam para um entendimento contemporaneo
sobre a relacio e o impacto das politicas publicas no setor dos museus. S3o igualmente bem-
vindas propostas que, tendo como objeto de andlise o terreno dos museus, permitam o
confronto e a fertilizacio de varios pontos de vista tedricos e metodoldgicos e o cruzamento
de olhares interdisciplinares. Neste contexto, podem incluir-se visdes mais abrangentes ou de
comparacao entre politicas publicas nacionais na drea dos museus, assim como estudos de caso
referentes a contextos mais especificos de uma politica museoldgica. ¢

Mais informacées: https://journals.openedition.org/midas/2302



mailto:revistamidas@gmail.com 
https://journals.openedition.org/midas/2302
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Dossié — Museu Nacional de Historia Natural
e da Ciéncia, Universidade de Lisboa
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A Colecao de Desenhos
dos Museus da
Universidade de Lisboa

David Felismino

Diretor-adjunto, Museu de Lisboa (EGEAC)
Secretdrio , ICOM Portugal,

Ana Mehnert Pascoal

Faculdade de Letras, Universidade de Lisboa,
ARTIS - Instituto de Historia da Arte

The Museums of the University of Lisbon (MUHNAC) preserve a valuable and little-known graphic
heritage. The MUHNAC Collection of Drawings covers almost 300 years of scientific illustration,
materializing in a remarkable way the role of drawing in the production, transmission and
circulation of knowledge about science and nature, at different times. In this short note, we address
its history, showing how this collection, despite its diversity, maintains a significant degree of
intellectual identity and a coherent shared content, while surviving different contexts and meeting
diverse needs and ambitions.

Os Museus da Universidade de Lisboa preservam um valioso e pouco conhecido patriménio
grafico. A Colecao de Desenhos do MUHNAC cobre quase 300 anos de desenho cientifico,
materializando de forma notavel o papel do desenho na producao, transmissao e circulacao do
conhecimento sobre a ciéncia e a natureza, em diversas épocas’.

A Colecio de Desenhos possui cerca de 3000 itens, produzidos entre os séculos XVIII e XX.
Todos, por razdes diferentes e em momentos diversos, incorporaram os acervos das instituicoes
das quais o MUHNAC é herdeiro: uns, a partir de meados do século XIX, o Museu Nacional
de Lisboa (1862)?, sediado na Escola Politécnica (1837-1911)3, outros a Faculdade de Ciéncias
da Universidade de Lisboa, sediada no antigo edificio da Politécnica de 1911 até 1998. Todos
sdo provenientes de colecdes mais importantes que, em conjunturas distintas, foram dispersas,
muitas vezes ainda antes da sua entrada nas colecdes dos estabelecimentos instalados na colina
da Cotovia. Por um lado, num primeiro momento, prevalecendo o valor do uso e da utilidade,
tiveram naturalmente um ciclo de vida limitado: foram produzidos, usados, ora foram
trocados, ora transferidos para outros locais, ora desapareceram naturalmente. Nalguns casos,
sofreram ainda sucessivos reveses, fossem estes incéndios, roubos e outros, resultando no seu



desaparecimento parcial ou na sua destruicdo. Por outro lado, uma vez na colina da Cotovia,
ao sabor da evolucio organica e funcional das instituicdes que ali se foram sucedendo, foram
sendo naturalmente separados, diluindo-se nos acervos das diferentes cole¢des, bibliotecas e
arquivos da instituicao®. Muitos deles foram esquecidos, perdendo-se por vezes a memoria da
sua proveniéncia ou até existéncia. Por fim, todos sdo ‘sobreviventes’ do incéndio ocorrido em
marco de 1978, no edificio da Faculdade de Ciéncias®.

A Coleciao de Desenhos estd organizada em dois grandes grupos. Um primeiro grupo, de
extraordindria qualidade, inclui perto de 2000 ilustracoes anotadas de flora, fauna, antropologia
e arquiteturas, resultantes de expedicdes cientificas, patrocinadas pela Coroa portuguesa nos
séculos XVIII e XIX.

Deste conjunto, destaca-se um primeiro lote de 1511 desenhos, produzidos no ambito das
famosas viagens filoséficas, promovidas entre 1783 e 1794 pelo Real Museu e Jardim Botanico
da Ajuda (1768-1838) com o objetivo de registar, catalogar, recolher e estudar os recursos
naturais do império portugués, nomeadamente do Brasil (Alexandre Rodrigues Ferreira,
1783-1792), de Angola (Joaquim José da Silva, 1783-1796), de Cabo Verde (Joao da Silva
Feij6, 1784-1797) e de Mocambique (Manuel Galvao da Silva, 1784-1794)°. Estas ilustracdes,
feitas in situ, completadas ou copiadas ja na metrdpole, representam animais, plantas, pessoas,
ervas medicinais, arvores, frutos, sementes, artefactos etnograficos, paisagens, grutas, aldeias,
vestudrio e fortificacdes, representando os registos brasileiros cerca de 82% do conjunto.
Organizados em 11 cddices’, estes desenhos sio vestigios de uma colecio maior que, em 1794, de
acordo com os inventarios coevos, integrava mais de 2600 ilustracdes que, pelas vicissitudes da
sua histéria, foram sendo, em parte, perdidas, roubadas ou destruidas, levando a desintegracio
da colegdo original®. As mudancas da Corte para Queluz (1794) e para o Brasil (1808) ditaram
o progressivo abandono da cole¢do, que veio a ser transferida para a Academia das Ciéncias de
Lisboa a partir de outubro de 1838, de onde saiu para a Escola Politécnica, em marco de 1858,
para a criacao de um novo Museu Nacional de Lisboa, cujo nome e regulamento viriam a ser
estabelecidos em janeiro de 1862°.

IMAGEM 1. Myleus cf. rubripinnis (Muller & Troschel, 1844), comummente designado de pacu-branco [«Paraensibus
paci-piranga», no original]. Da autoria do riscador José Joaquim Freire (1760 - 1847), no dia 14 de dezembro de 1785, du-
rante a viagem filosdfica as regides do Par4, Rio Negro, Mato Grosso e Cuiaba (1783 e 1792). Este desenho a aguarela, tinta-da-
china e grafite esté inserido no cédice Desenhos de gentios, Animaes Quadrupedes, (...). Originaes. Volume 1. MUL-MUHNAC,
MUL-RMJBA-ARF32-c (123) (disponivel em: http://www.arca.museus.ul.pt/)



Deste conjunto, destacam-se ainda os desenhos produzidos no ambito da investigacio
cientifica levada a cabo por algumas figuras proeminentes das ciéncias naturais no nosso
pais na segunda metade do século XIX, com atividade de investigacio e docéncia associadas
a Escola Politécnica. Uma primeira, o médico e botanico Friedrich Welwitsch (1806-1872)
que explorou Angola, a mando da Coroa portuguesa, entre 1853 e 1860, do qual o MUHNAC
ainda preserva cerca de 80 observacdes ilustradas, incorporadas no acervo da Politécnica a
partir de 1875-1876, na sequéncia de um longo processo judicial entre o préprio Welwitsch e o
estado portugués para a preservacio das recolhas efetuadas durante a viagem'®. Uma segunda,
o médico portugués Bernardino Anténio Gomes (1768-1823), celebrizado pelo isolamento da
cinchonina pura, da casca da quina (1812), responsavel por um vasto conjunto de observacdes
da flora brasileira, das quais o Museu preserva menos de uma dezena de desenhos originais
e um conjunto de mais de duas centenas de litografias''. Dois dlbuns com 630 desenhos da
autoria do naturalista acoriano Francisco Arruda Furtado (1854-1887), fervoroso defensor
da teoria da evolu¢io de Darwin com quem se correspondeu, responsavel pelas colecdes de
malacologia e conquiologia da Seccao de Zoologia da Escola Politécnica (1885-1887), integram
ainda a Cole¢do de Desenhos do MUHNAC. Os édlbuns congregam predominantemente,
desenhos de histéria natural, dedicados aos estudos de malacologia, destacando-se, igualmente,
os desenhos de plantas. Distinguem-se, ainda, desenhos avulsos relativos a estudos geograficos
e antropolégicos, acumulados durante trabalho de campo realizado no arquipélago acoriano.
Este espélio permaneceu na familia até finais de 1953, quando a sua viuva, Dulcemina de
Arruda Furtado, doou manuscritos, cartas, desenhos e livros a Faculdade de Ciéncias da
Universidade de Lisboa, que na altura se encontrava nas atuais instalacdes do Museu'. Por
fim, de destacar uma descricio ilustrada de 23 aves de rapina, da autoria de D. Pedro V (1837-
1861) e D. Luis (1838-1889), ainda jovens adolescentes, por volta de 1850, que integrou as
colecdes da Escola Politécnica na sequéncia da transferéncia das colecdes do Real Museu das
Necessidades (1848-1861), em junho de 1863, para 0 Museu Nacional'.

IMAGEM 2. Estudo a gauche e grafite, feito ad nat,, da evolucdo da pétala do género Camellia, pela sépala e pelo estame, por
Francisco de Arruda Furtado (1854-1887), cerca de 1880, nos Acores. Inserido nos cadernos de desenhos do naturalista
acoriano. MUL, AHMUL, FAF/D/02/0023 (disponivel em: http://digital. museus.ul.pt/items/show/3095)



O segundo importante grupo, num total de cerca de 750 desenhos, que integra a Colecio de
Desenhos do MUHNAC, resulta do ensino das disciplinas de Desenho na Escola Politécnica,
no século XIX, e na Faculdade de Ciéncias, no século XX, abarcando diversas tipologias
(maquinas, geometria descritiva, topografia, histéria natural, etc.)'. Distinto do primeiro
grupo, produzido no dmbito de trabalhos de investigacio e campo, este segundo grupo
resulta do ensino, em particular dos trabalhos praticos, provas e exames dos alunos que
passaram pelas duas instituicdes ao longo de dois séculos'. A cadeira de Desenho funcionava
como complemento obrigatério da maioria dos cursos lecionados na Faculdade, estando
organizado, na primeira metade do século XX, em Desenho Rigoroso, Desenho a Vista de
Plantas e Animais, Desenho de Miquinas e Instrumentos e Desenho Topografico. A cole¢io
seria originalmente maior, mas a sala de desenho foi das mais danificadas pelo incéndio de
1978. Restam 192 desenhos topograficos, 108 desenhos bioldgicos, 198 desenhos rigorosos,
188 desenhos de maquinas. Por serem resultados de provas, a maioria dos desenhos, feitos a
carvao, aguarela e tinta-da-china, encontra-se datada. Muitos dos desenhos resultam da cépia,
a vista, de espécimes, miquinas e instrumentos existentes nas préprias colecdes da Escola
Politécnica e da Faculdade de Ciéncias, constituindo por isso valiosos documentos para o
conhecimento dos acervos destas duas instituicoes em momentos diversos.

Além destes trabalhos realizados por alunos e professores (incluindo provas de concurso),
integram ainda este conjunto cerca de 200 litografias diditicas francesas e portuguesas de
apoio ao ensino, algumas das quais produzidas na Oficina Litografica da Escola Politécnica,
da qual o MUHNAC preserva ainda, alids, algumas chapas e estampas com marcas de uso
pelos alunos'é. Sao vestigios de uma colecio didatica e de apoio ao ensino do Desenho, hoje
desaparecida, cuja dimensao permanece de dificil avaliacio, que incluiria bustos anatémicos e
arquitetonicos em gesso, manuais e estampas nacionais e estrangeiras, modelos diversos para
copia, cuja existéncia atestam fotografias da sala de desenho e os livros de despesas coevos,
preservados nos arquivos do MUHNAC.

IMAGEM 3. Desenho de uma mdiquina
da Aula de Physica da Escola Politécnica de
Lisboa, Executado a grafite, tinta-da-china
e aguarela sobre papel, da autoria do aluno
Ernesto Carlos Lobo dos Santos e Silva,
no ambito do segundo ano da cadeira de
desenho, em 6 de abril de 1905.

Ernesto Silva frequentou a Politécnica,
entre 1903 e 1907, tendo obtido 19 valores
na Cadeira de Desenho no 1° ano e 20
valores no 2° ano. Concluiu, com Louvor,
o curso preparatério para Oficiais de
Artilharia e Engenharia, em junho de 1910.
MUL-MUHNAC, MUHNAC-UL006149



Este conjunto encerra obras de destaque, de nomes relevantes e com reconhecimento publico
que ultrapassa largamente o nivel local. Inclui os desenhos realizados para o concurso publico de
admissio a Professor de Desenho, em 1911-1912, no primeiro ano letivo da nova e republicana
Faculdade de Ciéncias, concretamente as provas dos quatro candidatos a regéncia dessa cadeira,
entre os quais o célebre caricaturista Arnaldo Cardoso Ressano Garcia (1880-1947), que viria a
ser nomeado primeiro assistente dos cursos subsididrios de desenho na sequéncia deste concurso.
Desenvolvendo a sua carreira de docente na Faculdade, além da colaborac¢io em virias revistas e da
presidéncia da Sociedade Nacional de Belas Artes, Ressano Garcia esteve diretamente envolvido na
organizacio do XII Congresso Internacional de Zoologia, realizado nas instalacdes da Faculdade,
em setembro de 1935. Nesta ocasido, juntamente com Anténio Teixeira Cabral (1910-1980) e
Joaquim Gongalves Rodrigues (1906-1944), dedicou-se a caricatura dos 45 congressistas nacionais
e estrangeiros presentes, integrando os originais a Cole¢io de Desenhos do MUHNAC".

Nos tltimos quinze anos, os MUHNAC procedeu a reuniio, ao inventario, estudo e conservagiao
desta importante colecdo que, atualmente, se encontra inteiramente acessivel e devidamente
acondicionada em reserva propria, apresentando a colecio na sua maioria um muito bom estado
de conservacio, evidenciando uma riqueza e complexidade cromadtica notéaveis. Esta valorizacao
resultou de um esforco multidisciplinar que envolveu, durante vérios anos, funciondrios e
bolseiros do Museu, especialistas externos nacionais e estrangeiros, de todas as dreas cientificas,
bidlogos, arquivistas, bibliotecdrios, historiadores das ciéncias e das técnicas, técnicos de
conservacdo e preservacio de colecdes e patriménio, comunicadores e educadores de ciéncia,
musedlogos, ilustradores cientificos, comunicadores visuais e muitos outros profissionais.

Este trabalho de levantamento, inventério e estudo foi faseado, tendo sido apoiado e levado a cabo
no ambito de investigacdes mais amplas sobre o patriménio da Universidade de Lisboa'® e sobre
a histdria das colecdes do MUHNAGC, financiados pela Fundacio para a Ciéncia e Tecnologia e
a Fundacio Calouste Gulbenkian. On The Instruments Trail (2008-2012)", dedicado a histéria
mais ampla das cole¢des cientificas da Casa Real, permitiu o estudo e inventario dos desenhos
produzidos no contexto dos antigos Real Museu da Ajuda e Real Museu das Necessidades,
materializados numa pequena exposicao em 2013 e na publicacio de um catilogo detalhado, em
2014%. O projeto Ilhas Afortunadas (2013-2015), que reuniu perto de 20 especialistas de Portugal
continental e dos Acores, em diversas dreas, desde a historia da ciéncia a conservacio e restauro,
da biologia a ilustracio cientifica, entre outras, dedicou-se ao estudo, inventirio e conservacio
do vastissimo esp6lio documental e iconogréfico, muito do qual inédito, do naturalista acoriano
Francisco de Arruda Furtado®. Dele resultaram a disponibilizacio online de 2424 félios de
documenta¢io manuscrita (notas, apontamentos, esbogos), 330 cartas, 630 desenhos e 114
impressos, uma exposi¢io de longa duracio (Arruda Furtado. Discipulo de Darwin, 2015) e diversos
artigos cientificos®. Por fim, Riscar o Mundo (2015-2016), projeto ambicioso que contou com
uma equipa interdisciplinar portuguesa, brasileira, angolana e mocambicana, teve por objetivo
descrever os desenhos, feitos no contexto da explora¢do colonial do Real Museu da Ajuda e das
expedicdes dos naturalistas da Politécnica, do ponto de vista da identificacio taxonémica das
espécies representadas, identificando-se espécies extintas e ameagadas®. Resultaram ainda deste
projeto a digitalizacdo, em alta resolucio, da totalidade dos desenhos para futura disponibiliza¢io
online para acesso livre da comunidade cientifica e do publico, o estudo pluridisciplinar das
representa¢des, bem como o envolvimento de cidaddos de todo o mundo na identificacao
taxondmica das espécies representadas, através de plataformas digitais, num projeto de citizen
science pouco comum ainda em contexto nacional®,

As histérias custodiais, associadas a formacdo da atual Colecio de Desenhos do MUHNAC,
aqui esbocadas num breve vol doiseau, sdo reveladoras de aspetos fundamentais que se impdem,
condicionam e enquadram necessariamente o tema quando se abordam cole¢oes cientificas,
independentemente da sua tipologia. De natureza plural e complexa, por vezes de dificil
circunscricao, estas colecdes ocupam um espaco delimitado na geografia dos saberes, o das
ciéncias dita “exatas” e naturais. Em primeiro lugar, estas cole¢des destinaram-se a arrumacio



tedrica e material, em determinado momento e de acordo com a forma mentis do mesmo, do
conhecimento sobre a natureza. Neste contexto, retratam obrigatoriamente o estado da arte
tecnoldgico e cientifico do seu tempo, reunindo no seu seio o conhecimento, o ensino e a
inovacdo mais recentes. Finalmente, falar destas colecoes é situd-las num itinerario cientifico
e pedagdgico, ancorado num quadro politico, social, econémico, cultural e simbélico. A
semelhanca de outras tantas préticas e objetos do quotidiano, estas cole¢des encapsulam formas
de saberes e formas de poderes.

Os estudos transversais e pluridisciplinares que permitiram completar e revelar estas histdrias
custodiais nio sé contribuiram para um melhor conhecimento e enquadramento desta
cole¢io, a sua preservacio e conservacio, bem como tiveram um impacto consideravel na sua
disponibilizacio a comunidade académica e ao publico em geral, através da implementacio
de programas culturais articulados e complementares, destinados a audiéncias mais alargadas,
ancoradosno patriménio, reforcando arelacao entre patrimoénio, culturae sociedade. Potenciaram
ainda uma leitura mais rica, diversificada e possivelmente completa dos contextos de producio e
utilizacdo, sublinhando, evidentemente, tensdes existentes entre o passado, o presente e o futuro
mas, sobretudo, valorizando a heterogeneidade e complexidade da sua natureza.

* David Felismino e Ana Mehnert Pascoal foram curadores da Colecio de Desenhos do MUHNAC, entre 2010-2017, tendo
procedido a sua reunido, organizacdo, inventario e estudo na qualidade de Bolseiros de Gestdo de Ciéncia e Tecnologia da
Fundacao para a Ciéncia e Tecnologia. Agradecem aos Museus da Universidade de Lisboa, na pessoa da sua Diretora, Marta
Lourenco, a amédvel cedéncia das imagens para ilustracio deste texto.
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As colec¢oes zooldégicas do
Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia

Natural history collections, particularly of zoology, are part of the imaginary of those, especially
children, who visit the natural history museums. However, visitors are just seeing “the tip of an
iceberg”, as the large proportion of the museums’ collections are hidden in storage rooms. The
National Museum of Natural History and Science (MUHNAC)-University of Lisbon has about
324,000 zoological specimens in its collections. As the result of several decades of collecting and
scientific activity, these collections document the biodiversity of Portugal and other regions of the
world, in particular of the Portuguese-speaking African countries. They are fundamental sources of
information to address issues relevant to today’s society. The ultimate goal of MUHNAC is to ensure
the preservation, study, enhancement, interpretation and dissemination of the collections and their
accessibility and enjoyment by different audiences.

As colecoes de histéria natural, em particular as zooldgicas, com aves e mamiferos
naturalizados, espécimes “metidos” em frascos com liquidos “suspeitos”, insetos “espetados”
em alfinetes, esqueletos, etc., fazem parte do imagindrio das muitas pessoas, especialmente
criangas, que procuram os museus de histéria natural. No entanto, estes visitantes estao
sobretudo a ver a ponta de um iceberg, uma vez que a grande propor¢ao das colec¢des do
museu estd armazenada em reservas.

O Museu Nacional de Hist6ria Natural e da Ciéncia (MUHNAC) da Universidade de Lisboa
tem a sua guarda cerca de 324 000 espécimes zooldgicos, que representam a fauna (terrestre
e marinha) de Portugal e P. Ibérica, mas também de outras regides do mundo, em particular
dos paises africanos de expressiao portuguesa. Estas colecoes compreendem exemplares que
foram utilizados para descrever e nomear diversas espécies, denominados exemplares-tipo e
que, tendo um grande valor cientifico, constituem como que as nossas “pérolas”.



Marcadas pelo tragico fogo de 1978, sem ddvida o maior desastre que marcou o universo
museolégico nacional no dltimo século, as atuais colecoes zooldgicas do MUHNAC constituem
um importante acervo, de dimensio ja superior as entdo destruidas, sendo procuradas para
estudo por diversos investigadores nacionais e internacionais.

Espécimes das cole¢des zooldgicas do Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia

As cole¢oes zoologicas do MUHNAC encontram-se organizadas numa légica taxonémica,
integrando as colecdes de mamiferos, aves, répteis e anfibios, peixes, insetos e outros
invertebrados. Com o objetivo de acompanhar os recentes avancos nas técnicas de recolha
e utilizacdo de dados bioldgicos, iniciaram-se mais recentemente o arquivo de sons naturais
e a colecio de tecidos e ADN. Mantém a designacio de “colecdes Museu Bocage”, conforme
era designada a seccio zooldgica dos predecessores Museu Nacional de Lisboa (1862-1926) e
Museu Nacional de Histéria Natural (1926-2011), de forma a manter a sua identidade histérica
e também porque estio listadas internacionalmente com o acrénimo MB.



As colecoes de historia natural, por serem constituidas por conjuntos organizados de espécimes
colectados ao longo do tempo, em diversos locais, e documentados de forma detalhada,
representam a fonte de informacao mais extensa e organizada sobre a histéria da Terra e a sua
biodiversidade do passado e presente e tém, por isso, um elevado valor cientifico.

Resultado de varias décadas de recolha e de atividade cientifica, as colecdes zooldgicas do
MUHNAC sao fonte inesgotdvel para a investigacio presente e futura. O facto de serem
resultado de colheitas que se estendem ao longo do tempo, introduz nas colecdes uma
perspetiva histérica que permite reconstruir uma “meméria” dos padrdes e processos naturais.
Porisso, estas coleccoes nao s6 documentam a biodiversidade de Portugal e de outras regides do
mundo, como sao também uma fonte constante de informacao fundamental para a resolucao
de questdes relevantes para a sociedade actual, como o efeito das alteracdes climaticas,
a perda da biodiversidade, a selecio de areas importantes para a conservacao de habitats e
espécies ou a descoberta de novos recursos naturais. Os avancos cientificos e tecnolégicos que
observamos hoje em dia vém ainda possibilitar novas aplicacdes para as cole¢des, muitas vezes
inimaginaveis aquando da colheita dos espécimes, tornando-as cada vez mais usadas, para
responder a questoes cientificas e a importantes desafios da sociedade actual.

Em linha com a Politica de Acesso Aberto para Dados Cientificos, colocada em vigor pela
Fundacao para a Ciéncia e a Tecnologia, e em resultado da participagaio do MUHNAC em
varios projetos e nas infraestruturas PRISC — The Portuguese Research Infrastructure of Scientific
Collections e PORBIOTA - Portuguese E-Infrastructure for Information and Research on
Biodiversity, incluidas no Roteiro Nacional de Infraestruturas Nacionais Prioritarias, as
colecdes zooldgicas do MUHNAC estao atualmente presentes em diversas plataformas
digitais, com destaque para a Europeana (www.europeana.eu) e o GBIF - Sistema Global de
Informacio sobre a Biodiversidade ( ).

A garantia da preservacio, estudo, valorizacao, interpretacio e divulgacio das colecdes pelo
MUHNAC, tem como fim dltimo a sua acessibilidade e fruiciao por diferentes publicos. A
digitalizacao dos espécimes e dos dados a eles associados, e a sua disponibilizacio online, surge
assim como prioridade de modo a promover uma maior acessibilidade e uso das cole¢des
pela comunidade cientifica e publico em geral, necessidade que se tornou mais premente no
contexto atual de pandemia COVID-19.


http://www.gbif.pt

As coleccoes geoldgicas
do Museu Nacional de
Historia Natural e da Ciéncia

Since the beginning of its constitution in 1768, the geological collections of the National Museum
of Natural History and Science have been reduced to the orders of Napoleon Bonaparte during the
first French invasion (1808), have been transferred in other installations in two and a half decades
along the 19th century, have passed thru phases of development and divestment and suffered a
fire in 1978. Significant as testimonies of national and world geodiversity, including scientifically
and historically relevant specimens, the collections of mineralogy, palaeontology and petrology of
MUHNAC, continue to be preserved, documented and disseminated.

E singular a histéria das coleccdes geolégicas do Museu. ...

Iniciada a sua constituicio (assim como a das suas irmas de Zoologia e Botanica) cerca 1768 no
ambito do Real Museu de Histéria Natural e Jardim Botinico da Ajuda, foram reduzidas na sua
dimensao e diversidade durante a invasio francesa de 1808 quando Geoffroy Saint Hilaire, as
ordens de Napoledo Bonaparte, selecionou e remeteu para 0 Muséum national d' Histoire naturelle
de Paris exemplares geoldgicos e das outras “producdes naturais”, sobretudo as provenientes do
Brasil'.

Durante duas décadas e meia do séc XIX foram por duas vezes transferidas acompanhando as
mudancas de instalacoes e de tutela do Museu de Histéria Natural efectuadas na sequéncia de
decretos régios.

O primeiro, assinado por D. Maria II, transfere o Museu para a Academia Real das Ciéncias
que, desde 1781, aspirava a constituir um museu nacional dedicado a histéria da natureza®. Essa
transferéncia das colecgdes ocorre em 1836 e foi provavelmente “feita com precipitacio e sem as
devidas precaucdes” porque se terdo “danificado muitos exemplares, perdido e trocado etiquetas™.

Na Academia, as coleccdes vao sendo ampliadas, estudadas e organizadas. Mas em 1856,
a Academia deixa de ter condi¢Oes para abrir o Museu ao publico e as coleccdes comecam a
apresentar sinais de falta de curadoria. Eram os professores da Escola Politécnica (entretanto
criada em 1837) que acudiam as necessidades mais prementes de manutencio e estudo das
coleccoes?.

Na impossibilidade de o tesouro publico atribuir a verba solicitada para o desenvolvimento do
Museu Nacional® a Academia comeca a ponderar que o Museu ndo «podia continuar a estar
debaixo da sua administracio por insuficiéncia de condicdes técnicas e materiais™, sugerindo a
ideia da sua instalacdo na Escola Politécnica uma vez que a Escola o solicitava desde a sua criacio’.



Em 1858, D. Pedro V decreta, pela Carta de Lei de 9 de Marco, que «o Museu de Histéria
Natural, que foi, por decreto de 27 de Agosto de 1836, transferido para a Academia Real
das Ciéncias de Lisboa, passa para a Escola Politécnica» e que «as coleccdes de zoologia e
mineralogia e todos os objectos pertencentes ao mencionado Museu sio incorporados nos
gabinetes de zoologia e mineralogia da mesma escola». Em 8 de Maio de 1858, José Vicente
Barbosa du Bocage, na qualidade de representante da Escola Politécnica, toma posse das
coleccoes de mineralogia, paleontologia, conchyologia e zoologia, bem como de «todas
as obras impressas, livros de registos e inventarios, papéis avulsos e mobilia diversa, por
serem pertencas do dito Museu de Histéria Natural, e com ele vieram para a Academia, no
ano de 1836, das casas do Jardim Botanico da Ajuda»®. As coleccdes botanicas continuaram
na Ajuda embora a tutela do Jardim ja fosse da Escola Politécnica desde 1839°. A designacio
‘Museu Nacional de Lisboa’, ja referida em Carta de Lei de 1861, é fixada por decreto de 13
de Janeiro de 1862 que estabelece o regulamento do Museu.

Apbs a instalacdo na Escola Politécnica, as coleccdes de geologia sio organizadas segundo
as trés divisdes fundamentais: Mineralogia, Paleontologia e Petrologia. A partir de 1861,
os acervos sio enriquecidos com aquisi¢cdes, colheitas e doacdes. Por esta via, chegam ao
Museu Nacional exemplares e colec¢des provenientes de varios pontos do pais, das coldnias
e do mundo, de minas em laboracio, de museus congéneres e de colec¢des particulares,
com destaque para as doagdes de D. Pedro V e D. Luis I, algumas oferecidas a estes
monarcas pelos «naturalistas mais eminentes do seu tempo»'°. Aquando do encerramento
da Comissao Geoldgica, em 1868, sdo transferidas coleccdes para o Museu, por intervencio
de F A Pereira da Costa, a época, juntamente com Carlos Ribeiro, director da Comissdo
Geoldgica criada em 1857 e, também, primeiro director da sec¢io mineralégica do Museu
Nacional de Lisboa.

Entre 1883 e 1916, é levada a cabo uma profunda reorganizacio das coleccdes, sempre
segundo as sistemdticas entdo vigentes''. Nesse periodo, uma dotacio orcamental elevada
permitiu a aquisicio de minerais de tal modo raros, que os mineralogistas estrangeiros
exprimiam, por vezes, a sua admiracdo ao encontrarem no Museu espécies que conheciam
apenas de descricdes'.

A partir dos anos de 1920, o esforco de estruturagio das coleccdes dirige-se sobretudo para
as de Portugal e coldnias, sendo aquelas constantemente aumentadas por doacdes e materiais
colectados durante trabalhos mineiros e exploracoes geolégicas. Com ainstauracao do Estado
Novo cessa a atribuicao de verbas para a compra de exemplares valiosos. Ferreira Roquete,
entao Director, lamenta esse desinvestimento que remete o crescimento e actualizacio
das colec¢des apenas para o trabalho de campo dos naturalistas do Museu, também pouco
financiado, reduzindo assim a relevincia internacional das coleccdes.

No terceiro quartel do século XX, a actividade dominante é a investigacdao cientifica. A
incorporaciao de materiais continua a resultar quase exclusivamente dessa actividade.

A 18 de Marco de 1978 deflagrou o incéndio que afectou o edificio onde estavam instalados
a Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa e o Museu Nacional de Histéria Natural,
a data seu estabelecimento anexo'’. O Museu foi severamente atingido: salvaram-se as
coleccoes botanicas porque nao estavam no edificio central, perderam-se totalmente as
coleccoes zooldgicas e as colecgdes geoldgicas ficaram reduzidas a metade. Em funcdo da
localizacdo nas salas, as mais afectadas das coleccdes geoldgicas foram as de Mineralogia
e as de Petrologia (80 %) enquanto as de Paleontologia e Estratigrafia se viram reduzidas
em cerca de 25 a 30%. O desaparecimento de grande parte dos inventarios e catidlogos nio
permitiu uma quantificacio exacta das perdas.



Também em resultado da situacdo especifica das coleccdes a data do incéndio, nenhuma
coleccao desapareceu inteiramente. Sobreviveram partes significativas de praticamente
todas as coleccoes e exemplares “iconicos” do Museu entre os quais o Bloco de “Cobre
Nativo” oferecido pelo Brasil em 1782 (foto 1), os cranios de Ceticeos do Miocénico (c. 11
milhdes de anos) estudados e publicados' por A Vandelli em 1831, a coleccio oferecida pelo
Naturalista Alcides d'Orbigny a D. Pedro V (foto 2), as pegadas de dinossaurios teré6podes
do Juréssico do Cabo Mondego recolhidas em 1884', o fossil de Megaloceros adquirido
no Congresso Internacional de Geologia de 1888 (foto 3), o f6ssil de cranio de crocodilo
“Tomistoma” colectado em Almada em meados do século passado'.

Foto 1. Bloco de “Cobre Nativo” oferecido, em 1782, pela Prefeitura de Cachoeira (Baia, Brasil) aos reis de Portugal, para o
“Museu do Principe” (Real Museu de Histéria Natural da Ajuda). Coleccdes de Mineralogia do Museu Nacional de Histéria
Natural e da Ciéncia, UL. (Foto F Barriga, Arquivo do MUHNAC)

Foto 2. Exemplares da coleccio estratigrifica
oferecida, em 1856, por d'Orbigny a D. Pedro V e
doada a0 Museu Nacional por D. Luis [ em 1861.
Coleccdes de Estratigrafia, Coleccdo de d’Orbigny,
do Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia,
UL. (Foto ]. Vicente, Arquivo do MUHNAC)



Foto 3. Féssil de Megaloceros giganteus (Blumenbach, 1799) do Plistocénico (c. 12 000 anos), Irlanda, em exposicdo na antiga Sala
de Paleontologia do MNHN em 1957. Coleccdes de Paleontologia do Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia, UL. (Foto
A. Nunes, Arquivo do MUHNAC)

Depois de meses de “escava¢des” nas cinzas de forma sistematica e organizada em funcio dos
lugares que as coleccdes ocupavam previamente, e de 3 anos de limpeza e algum restauro
de exemplares e etiquetas, estivamos colocados perante questdes tais como: que fazer com
aquelas partes de colec¢ao? Como recuperar documentacio? Por onde comecar? Como marcar
os exemplares?

Por um lado as partes salvas das colec¢des ainda eram significativas no que respeita aos
paradigmas, temdticas e sistemdticas vigentes na época da sua constituicio e encerravam
exemplares hoje jd nao acessiveis pelo encerramento de minas e pela urbanizacio; por outro
temiamos que o efeito das oscilacdes violentas de temperatura e humidade relativa viessem a
desenvolver problemas de conservacio no futuro, o que poderia vir a desorganizar colec¢des
que se formassem integrando aqueles exemplares a par de outros, novos, adquiridos para
as completar. Acabdmos por decidir fechar as colec¢des anteriores ao incéndio (mantendo
estruturas, tematicas e as lacunas) que passdmos a considerar como “colec¢des historicas” e
comecar novas coleccdes a partir de colheitas, doacdes e aquisi¢des.

A recuperac¢io da documentacio tem sido feita a partir de publicacdes, inventdrios e catidlogos
antigos (mesmo os bastante anteriores a data do incéndio) que se encontravam no arquivo
histérico e na biblioteca, ambos localizados fora do edificio afectado pelo fogo. E também
feita a partir das etiquetas que acompanhavam os exemplares e que a humidade do rescaldo
nio destruiu ou inviabilizou pelo desenvolvimento de fungos. A marcac¢do seguiu, de forma
actualizada, a “receita” que melhor resistira aos efeitos de fogo e 4gua: pequenas etiquetas de
papel coladas nos exemplares e cobertas por verniz, actualmente substituido por “paraléide”.

E optimos por comecar pelas coleccdes que nos ofereciam possibilidades de se poderem
inventariar e reacondicionar mais rapidamente.

As colecgoes geoldgicas do Museu integram, hoje, cerca de 69 mil exemplares entre minerais,
fésseis e rochas provenientes de todo o mundo.



A Coleccio de Mineralogia é considerada uma das melhores, senio a melhor, do pais. Resulta
dos trabalhos de recuperacio e reorganizacido dos cerca de cinco mil exemplares salvos do
incéndio e de aquisicdes posteriores. Merece particular destaque a Coleccio da Mina da
Panasqueira. Agregada as Coleccoes de Minerais, existe uma Coleccio de Meteoritos que
inclui trés dos seis meteoritos encontrados em Portugal.

Mais de metade das coleccdes de Paleontologia correspondem a coleccdes estratigraficas, onde
os fosseis estao organizados de acordo com a idade; os restantes espécimes estao organizados
taxonomicamente. Através de etiquetas antigas, é possivel identificar, nalguns casos, a
procedéncia de anteriores coleccdes, sobretudo as organizadas no século XIX. Destacamos
a Coleccio Bernardino Anténio Gomes (Flora Féssil do Carboénico Portugués) constituida
em 1865, a Coleccio de Vertebrados do Miocénico de Lisboa, constituida nos anos 50 e
60 do século XX e, entre as mais recentes, mencionamos a Colec¢io de Jazidas Mesozobicas
constituida a partir de escavacdes realizadas desde os anos de 1980 no ambito de projectos de
investigacio em Paleontologia de dinossaurios. As coleccdes de Paleontologia reinem fésseis
de todo o mundo, em particular da Europa e de muitas jazidas hoje inacessiveis. Sao uma
reserva da paleobiodiversidade de importancia internacional.

As coleccoes de Petrologia sio, na sua quase totalidade, as que sobreviveram ao incéndio.
Destacam-se a Coleccao de Rochas de Portugal e as partes recuperadas das antigas Coleccdes
de Angola, Mocambique, Cabo Verde e Timor.

O trabalho de documentacio, conservacio e divulgacio das coleccdes geoldgicas do Museu'’
continua. Novas ferramentas tecnoldgicas estao a permitir obter novo conhecimento.
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Colec¢oes das Missoes
Antropolégicas - percursos,
pertencas e auséncias

The custodial history of a collection is a great pretext for reflecting on its paths, its belongings and
especially its absences.

As curator of the ethnographic collections gathered by the Anthropological Missions during the
Portuguese colonial period, and now under the guardianship of the Museums of the University
of Lisbon, this brief text is an opportunity to share concerns and outline different paths in the
management of its curatorship.

A histéria custodial de uma colecdo é um 6ptimo pretexto para refletirmos sobre os seus
percursos, as suas pertencas e sobretudo as suas auséncias.

Enquanto curadora das cole¢oes etnograficas reunidas pelas Missdes Antropoldgicas durante
o periodo colonial portugués, e agora sob tutela dos Museus da Universidade de Lisboa, este
breve texto é uma oportunidade para partilhar inquieta¢oes e tracar caminhos diferentes na
gestao da sua curadoria.

O percurso até agora conhecido destas colecdes inicia-se com as recolhas efetuadas
pelas varias missdes antropoldgicas nos antigos territérios ultramarinos portugueses ao
longo do século XX. Apés a constituicdo, em 1936, da Junta das Missdes Geogrificas e
de Investigacdes Coloniais (JMGIC), intensificaram-se as atividades de reconhecimento e
ocupacao das coldnias, através da criacao de missoes cientificas de varias dreas disciplinares,
numa tentativa de incrementar o conhecimento cientifico sobre aqueles territdrios,
como forma de legitimar a sua ocupacio e posse, no quadro da politica colonial do Estado
Novo. E este o enquadramento legal que possibilita a criacio das missdes antropolégicas
de Mocambique (1936-1956), da Guiné-Bissau (1946-1947), de Angola (1948-1955) e de
Timor-Leste (1953-1975). Estas missdes tinham como principal objetivo a recolha de dados
antropomeétricos das populac¢oes locais, sendo que, ainda que com cardter secundario, foram
também efetuadas observacdes e recolha de dados etnogréficos e arqueolégicos. Através dos
registos e publicacdes feitos pelos elementos das diferentes missdes é possivel para alguns
dos objetos tracar o seu percurso desde o momento da recolha, passando a partir desse
momento a estar sob uma nova custddia, até a prateleira do gabinete onde é colocado para
ser entdo estudado e comparado.



Em termos de custddia institucional, é possivel identificar as virias “pertencas”: em 1954 é
criado o Centro de Estudos de Etnologia do Ultramar (CEEU) na Escola Superior Colonial,
em articulacio com a JMGIC, e em 1962 é criado, jd na Junta de Investigacdes do Ultramar
(JTU), o Centro de Estudos de Antropobiologia (CEA) que integrou os materiais recolhidos
anteriormente pelas missoes antropoldgicas da JIU, bem como os materiais cientificos e
equipamento técnico do CEEU, que foi assim substituido. Em 1983, é criado o Instituto
de Investigacdo Cientifica Tropical (IICT), herdeiro da antiga JIU, que integra o Centro
de Antropobiologia com a competéncia de recolher, catalogar, restaurar e conservar os
objetos recolhidos. Os materiais das missdes antropoldgicas de Mocambique e da Guiné-
Bissau, anteriores a criacio do CEA, estiveram em depésito no Instituto de Antropologia da
Universidade do Porto, tendo sido posteriormente transferidos para o IICT, respetivamente
em 1988 e 2008. Em 2015, o IICT ¢ extinto por fusio na Universidade de Lisboa, ficando
estas cole¢des sob gestao da Unidade Especializada Museus e [ICT.

Isto é, resumidamente, o que a pesquisa cldssica sobre a histéria custodial das colecdes nos
permite tracar através da consulta das varias fontes — legislacao, documentacio e arquivos
associados, relatérios e registos de campo, etc. No entanto, esta histéria mais do que revelar
pertencas, expde sobretudo as suas auséncias. O percurso anterior a sua incorpora¢io na
colecdo é marcado por varias questdes — a quem pertencia o objeto? Porque o vendeu ou
ofereceu? Como foi feita essa transferéncia? Que significado e impacto teve aquele gesto?
Em alguns casos, consegue-se responder parcialmente a algumas destas questdes, mas a
grande lacuna é “o lugar de fala”. As respostas sio dadas por quem recolheu os objetos, pelo
agente colonizador. Todas as outras vozes, todas as outras pertencas sao silenciadas.

A histéria custodial e a pesquisa de proveniéncia permitem-nos conhecer melhor o contexto
de constituicio das colecdes, mas exigem também novos olhares, novas vozes e novas
praticas. Abrir os arquivos e as cole¢des as comunidades de origem ou aos seus descendentes
para que se facam novas perguntas e se contem outras histérias; trabalhar em conjunto com
ativistas para que ressignifiquem estas cole¢des, atribuindo-lhes novas pertencas e desafiem
os profissionais dos museus a apresentar outras narrativas, enfrentando questoes dificeis
como a reparagiao ou a restituicao.

Entendo que a curadoria das colecdes etnograficas das missdes antropolédgicas coloniais,
agora na custédia de um museu universitario, deverd incorporar novas metodologias - como
a co-curadoria, e refletir as questdes que se colocam atualmente na discussao em torno da
descolonizacio das cole¢des e das praticas associadas. Conhecer as diferentes histérias de
constituicao de uma colecdo colonial é importante e fundamental, mas perceber o que estes
objetos significam nos dias de hoje é bem mais desafiante e imperativo, mesmo que seja
um percurso dificil e doloroso: a quem pertencem estes objetos? A quem servem? Para que
servem? O que contam? Para quem? E principalmente: Quem os conta?
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The MUHNAC houses several collections of human remains. The Ferraz de Macedo Collection of
skulls is the oldest in Portugal. It was collected at the end of the 19th century and donated to the
Museum in 1907. The Luis Lopes Collection, collected after 1980, from Lisbon cemeteries, is one of the
best documented osteological collections of human remains in the world. It is used has the reference
point in the advancement of new methodologies to estimate the biological profile of unidentified
remains found in forensic or archaeological contexts. Both collections are composed of individuals of
Portuguese origin. The relevance of these collections to the emergence of Biological Anthropology as
field of science is undisputable. Still, ethical dilemmas related to the sourcing and investigation of
these collections, and of human remains at large, need to be address.

As colecoes de Antropologia Bioloégica do MUHNAC sio constituidas por varios acervos que
foram sendo coletados desde finais do século XIX. Neste texto apenas serdao apresentadas as
duas mais antigas: a Colecao Ferraz de Macedo e a Colecdo Luis Lopes. A primeira colecio
de restos humanos identificados em Portugal deve-se ao trabalho do Médico e Antropélogo
Francisco Ferraz de Macedo (1845-1907) (Fig. 1). Francisco Ferraz de Macedo nasceu em
Agueda, e com 8 anos foi para o Brasil onde viveu
até 1874. Ainda no Brasil formou-se em Farmadcia e
doutorou-se em Medicina. Entre 1878 e 1882, ja em
Portugal e ap6s passagem por virios paises europeus,
onde contacta com os principais antropdlogos da época,
como Vogt, Quatrefages Manouvrier ou Lombroso,
dedica-se ao estudo da Antropologia Fisica. Retune a
primeira colecao de esqueletos humanos identificados
em Portugal (e uma das primeiras no mundo) constituida
maioritariamente por cranios humanos.

Fig. 1. O antropélogo Ferraz de Macedo (Ferreira, 1908).




A importancia que os antropdlogos oitocentistas, dedicados a Antropologia Fisica, davam ao
cranio humano fez com que a Antropologia deste periodo fosse denominada como a “a ciéncia
dos cranios” (Fig. 2). De facto, a colecio osteoldgica que Ferraz de Macedo doa ao atual Museu
Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia de Lisboa é disso reveladora. A documentacio oficial
presente no MUHNAC refere que a colecio doada era constituida por 1023 cranios (calotes e
mandibulas) e apenas um esqueleto completo. Contudo, Tamagnini e Campos, numa publicacio
de 1906 (Rocha, 1995), escrevem que se deslocaram a Faculdade de Ciéncias de Lisboa para
estudar os cerca de 140 esqueletos completos e identificados. Ferraz de Macedo era visto pelos
seus pares como alguém excecional (falava seis linguas, incluindo russo, grego, italiano, francés e
inglés), sabedor e tenaz (nas palavras de Mendes Correia), mas também excéntrico.

Fig. 2

Cranio metépico,

Colecido Ferraz de Macedo, MUHNAC,
Universidade de Lisboa,

(fotografia S. Garcia, cortesia Universidade de Lisboa).

Ferraz de Macedo dedica-se a medir os cranios tal como tinha aprendido com os antropélogos
ilustres do seu tempo, nomeadamente do Laboratério de Antropologia fundado por Paul
Broca (1824-1880), em Paris. O seu livro de registo denominado por Taboas Antropométricas
que também faz parte do espdlio doado, engloba mais de 50 medidas diferentes. Falamos
de um periodo histérico em que autoridade do conhecimento cientifico se sobrepunha ao
valor do individuo. A recolha de esqueletos humanos (ou cranios) estava legitimada pela sua
importancia para o avanco da ciéncia.

No caso de Ferraz de Macedo a sua principal preocupac¢io, a comparacao entre os cranios
dos criminosos e dos nio-criminosos, coincidia com a demanda de outros estudiosos de
Antropologia Fisica, liderados por Cesare Lombroso (1835-1909). A descricio detalhada e
rigorosa da morfologia craniana do homem comum portugués levou Ferraz de Macedo a
concluir, contestando a teoria de Lombroso, que o cranio do homem criminoso e do homem
nao-criminoso nao diferiam na morfologia macroscépica e que nao era possivel identificar
tipos de criminosos apenas pela capacidade craniana. Ferraz de Macedo apresentou os seus
dados em 1892, no Congresso Internacional de Antropologia Criminal que ocorreu em Paris.
O uso pioneiro de novas técnicas de medic¢ao e de analise estatistica confere a Ferraz de Macedo
um lugar central na histéria da Antropologia e da Criminologia em Portugal. Ferraz de Macedo
nao se limita a recolher medidas craniométricas, tem ainda autorizacao para recolher medidas
antropométricas, em varias penitencidrias de Lisboa.



Durante este periodo a aproximacdo entre a Antropologia portuguesa e a francesa era
fomentada pelos estudiosos dos dois paises (Roque, 2018). Da correspondéncia recebida por
Ferraz de Macedo, presente nos arquivos do MUHNAC, fazem parte duas cartas enviadas
pelo antropdlogo francés Paul Topinard (1830-1911), diretor da Societé d’Antropologie, Paris,
uma de 20 de junho de 1882 e outra de 23 de abril de 1883. Nestas cartas, Topinar pede
encarecidamente a Ferraz de Macedo que lhe envie cranios de portugueses, pois niao tem
representantes desta ‘raca’ nas suas colecdes. Na segunda carta é muito explicito, escreve que
20 cranios ja o deixariam muito feliz, mas ‘100 eram mesmo necessarios para os seus estudos’.
Topinard detalha inclusive como deve ser o embalamento e o que deve constar na etiqueta
- ‘Objects d'Histoire Naturelle. O Museé de 'Homme, Paris, tem nos seus acervos, 50 cranios de
origem portuguesa, sendo 20 de Portugal continental e 30 das ilhas (Acores), mas nio foi
possivel apurar junto do curador de restos humanos modernos do Museu do Homem quem
os terd enviado (Garcia & Wasterlain, 2017). A auséncia de uma carta de agradecimento de
Topinar, no espdlio de Ferraz de Macedo, faz-nos presumir que nao terd sido ele a envia-los.
Da colecio doada em 1907, sobrevivem, em consequéncia do incéndio de 1978, que destruiu
grande parte das colecdes zooldgicas deste Museu, apenas 42 cranios (com mandibula).

A atual Colecio de Antropologia Biolégicado MUHNAC, é formada por varios outros acervos,
entre os quais um valioso conjunto de 1800 esqueletos completos (alguns ainda em processo de
curadoria). S3o provenientes de varios cemitérios de Lisboa, de origem portuguesa, nascidos
entre 1806 e 1972 e pertencentes maioritariamente a classe média da época (revelada pelo
contexto de recolha, pelo tipo de ocupa¢iao predominante na amostra masculina e algumas
caracteristicas da amostra, como o grande nimero de tratamentos dentarios) (Fig. 3). Esta
colecdo, iniciada em 1981 por Luis Lopes, e completada em 2003 por Hugo Cardoso com a
inclusio de grande parte dos esqueletos de nao-adultos, encontra-se entre as mais extensas e
bem documentadas do mundo.

Fig. 3.

Dente com capa em ouro (homem,
ano de morte: 1951),

Colecdo Luis Lopes, MUHNAC,
Universidade de Lisboa

(fotografia L. Carvalho, cortesia Universidade de Lisboa).

A dimensiao da colecio, ser constituida por mais de 120 individuos com menos de 21 anos,
e parte dela ser documentada, faz com que o seu valor para a Antropologia Bioldgica seja
inestimavel. Ser uma colecdao documentada significa que o MUHNAC tem informacio
biografica sobre grande parte dos individuos que a constituem. Em mais de 760 individuos,
essa informacao inclui o sexo, a idade a morte, ano de morte, naturalidade, ocupacao e causa
de morte.



Estes dados permitem aos investigadores desenvolverem novas metodologias para a estimativa
do sexo ou da idade a morte de esqueletos nao-identificados e que podem vir a ser aplicadas
no contexto forense e arqueolégico. A colecio é todos os anos procurada por cerca de 20
investigadores de universidades nacionais e estrangeiras. No periodo entre 2007 e 2020 mais
de 30 mestrados e doutoramentos e mais de 100 artigos cientificos (incluindo um na revista
Science) foram publicados com dados recolhidos nesta colecio. A Paleodemografia é a area
temdtica mais estudada, mas o potencial da colecio para o estudo das doencas do passado (drea
denominada por Paleopatologia) e para o estudo da Histéria da Medicina é enorme (Carvalho
etal., 2018). Grande parte da colecio é constituida por pessoas que viveram antes da vacinacio
e da terapéutica a base de antibidticos estar disponivel, permitindo documentar a progressao
natural das doencas.

Por fim, importa ponderar que dilemas éticos poderdo surgir com a curadoria, conservaciao
e a investigacio de uma cole¢do constituida por restos humanos. Desde logo ha que conciliar
a necessidade de preservar a colecio para as geracdes futuras e os objetivos de pesquisa dos
investigadores, nem sempre compativeis. Mas ainda mais relevante é responder a questdo:
o respeito que é devido aos restos humanos é compativel com a curadoria museoldgica e a
investigacdo cientifica? A Filosofia ajuda-nos a refletir sobre esta questdo (de-Shalit, 1995;
Wisnewski, 2009). Apesar de ‘0 morto’ ndo ter personalidade juridica, os restos humanos
devem ser tratados com respeito e dignidade. Consideracio por representarem pessoas que
ja viveram e esguardo pela familia e comunidade de pertenca. A ética que orienta a atividade
cientifica aplica-se ao presente e ao passado. Aos antropélogos é-lhes permitido estudar
pessoas, vivas ou mortas, posicionando-se como tradutores das suas vidas e dos seus contextos
histéricos e politicos, mas nao lhes é permitido colocar em risco a sua integridade ouanonimato.
O curador de cole¢des osteoldgicas humanas é um intermedidrio entre o passado e o futuro.
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De Palacios-Museus
a Museus dos Palacios

Ana Cristina Carvalho
Curadora do Acervo Artistico-Cultural dos
Paldcios do Governo do Estado de Sao Paulo, Brasil

This article addresses some challenging aspects of the coexistence between the palaces still in use
and the safeguarding of their collections. In addition to highlighting the importance of opening
palaces to the public and especially to communities, it faces myths, uses and functions of museums.
The reference to the text is an experience carried out in the Artistic-Cultural Collection of the
Governmental Palaces of the State of Sao Paulo, Brazil.

A minha intencio neste artigo é promover uma reflexdo sobre alguns pontos de interesse
que permeiam a gestdo e curadoria de instituicdes museoldgicas, por meio da experiéncia do
processo de preservacio do acervo artistico cultural dos paldcios do governo do estado de Sao
Paulo, no Brasil.

O primeiro ponto a destacar é a possibilidade de novas estratégias geradas pela pesquisa
cientifica, que alimenta e atualiza constantemente as colecdes. Recentes pesquisas e estudos
desenvolvidos durante o ano de 2020, em meio ao periodo da pandemia, coordenados pela
curadoria do Acervo dos Paldcios do Governo do Estado de Sdao Paulo, tém proporcionado
um conhecimento mais consistente sobre o patrimoénio artistico e histérico que essa
instituicdo salvaguarda, evidenciando alguns fatos politicos, sociais e econdémicos locais, do
século XVIII aos dias atuais, que tiveram um grande impacto na constituicio desse acervo'.
A partir de uma atualizacio minuciosa do inventario e da reclassificacio das colecoes de artes
visuais e decorativas, foi possivel compreender melhor a relevancia do patriménio histérico,
arquitetonico, artistico, cultural e ambiental dos palicios do governo do estado de Sao Paulo,
como um patrimoéonio museoldgico a ser salvaguardado, documentado, pesquisado e
divulgado em palacios-museus.

Destaco, a titulo de exemplo, o processo de conhecimento e reclassificacio das colecdes que
foram formadas no final do século XIX e primeiros anos do século XX, na passagem do Império
para a Republica no Brasil. Nessa época, Sao Paulo era uma cidade que se urbanizava, ansiava
pela modernidade e construia seus palacetes com o dinheiro decorrente do comércio do café.
E claro que a ideia de civiliza¢do, nessa época, tinha como referéncia os paises europeus,
especialmente todas as tendéncias artisticas e culturais que vinham de Paris, Franca, origem de
muitas pecas que ambientavam os paldcios. Esse panorama “europeizado” muda radicalmente,
quando a partir da década de 1960, o gosto da sociedade passa a valorizar a producio do passado
colonial brasileiro, especialmente o mobilidrio civil e religioso luso-brasileiro, combinado
com pintura e escultura de arte moderna nacional e internacional. Colecdes de alguns dos
principais museus na cidade de Sdo Paulo foram formadas nesse periodo.



Desse modo, o acervo dos palicios do governo é constituido por 4 mil pecas adquiridas em
distintas temporalidades e com focos tematicos variados. De um lado a representacido de uma
cidade que imitava a Europa, do outro a redescoberta do nosso passado colonial Barroco e suas
riquezas, com uma excessiva quantidade de arte religiosa produzida no Brasil e em Portugal, e
do outro lado, o Modernismo brasileiro.

Se as histdrias e a autenticidade das colecdes e dos ambientes sio evidenciadas por meio da
pesquisa que leva a lugares nunca pensados e a pequenos detalhes que se interligam com obras
e pensamentos, é possivel mudar e atualizar os pontos de vista do olhar ao passado. O desafio de
interpretacdo do passado exige de n6s a capacidade de enxergar o outro e mergulhar em seu tempo.

Imagem 1. Pritica de Yoga na fachada do
Palécio Boa Vista em Campos do Jordao,
Séo Paulo/Brasil, durante o programa “Porta
abertas” em julho de 2019.

O segundo ponto de reflexdo que diz respeito as “Histérias Custodiais” é a questdo do mito de
acervos abrigados em paldcios e os desafios de lidar com a museologia em paldcios de multiplos
usos e funcdes, fato ainda muito comum no Brasil. Compreender a relevancia dos palacios como
museus e n3o s6 considera-los como locais com colecdes de arte para decorar ambientes, é ainda
um dos grandes desafios para os palicios sedes de governo, ainda em uso, em muitos estados do
Brasil. Ai estd o grande diferencial dos museus tradicionais, cujo uso é cultural e museolégico.
Nos palacios ainda em uso convivem distintos usos e fung¢des, que por um lado é uma experiéncia
viva e algumas vezes enriquecedora, no entanto, a salvaguarda patrimonial é desafiadora.

Enfrentar o mito de paldcios que podem representar a memoria de politicas e sistemas de governo
de antigos regimes, casas de governantes ditadores, lugares de elites, é acima de tudo, aprender
constantemente com o publico visitante a desconstruir esse mito, por meio de estratégias de
aproximacido com as comunidades locais, e com a oferta de a¢des culturais especialmente criadas
segundo as suas necessidades. Nao sio museus de comunidade, mas podem ser museus para as
comunidades.

Imagem 2. Contacao de histérias sobre a
artista Tarsila do Amaral no Palcio Boa
Vista em Campos do Jordio, Sao Paulo/
Brasil, durante o programa “Porta abertas” em
julho de 2019.



Experiéncias e referéncias valiosas de palicios que sao museus, em outros paises, assim como as
casas-museus, tém mostrado que esses sao espacos de memoria, abertos ao publico e a servico
da populacio, espacos que representam a Histéria, ainda que ela seja dolorosa. O museu é a
representaciao dos espacos vividos através das exposicoes de seus acervos em suas distintas
visOes curatoriais. Atualizar as cole¢des é, assim, ver de modos diferentes, dar-lhes significado
e acompanhar as mudancas dos tempos.

Lembro-mede quando chegueino Palicio Boa Vista paracomecar meu trabalho como curadora,
em 2007, fiquei muito surpresa quando percebi a grande curiosidade que os visitantes tinham
com alguns objetos e méveis do acervo que nio eram os mais significativos, mas traziam a
memoria da intimidade de personagens do passado. Como por exemplo, a cama que dormiu o
presidente da Franca, Charles De Gaulle, quando em visita ao Palicio dos Campos Eliseos, em
1964. O publico visitante gosta de saber que a cama foi alongada para o presidente, que media
quase dois metros de altura.

Imagem 3. Visita ao aposento do Héspede de
Honra no Paldcio Boa Vista em Campos do
Jordao, Sdo Paulo/Brasil, com a cama em que
dormiu Charles De Gaulle.

In the end, this is what our visitors most want from us: to have access to works of art in order to change
them, to alter their experience of the world, to sharpen and to heighten their sensibilities to it, to make
it come alive anew for them, so they can walk away at a different angle to the world?

Notas

1. O acervo transitou entre os paldcios do governo de Sio Paulo, nos quais foram formadas outras colecdes, a depender das
politicas de aquisicio no seu devido tempo: Palicio do Governo do Pétio do Colégio, nos séculos XVIII e XIX; Paldcio dos
Campos Eliseos, entre 1911 e 1965; Palacio do Horto, entre 1940 e 2011; Paldcio Boa Vista, de 1969 aos dias atuais; e Palacio
dos Bandeirantes, atual sede do governo do estado.

2.CUNO, James. Whose Muse? Art Museums and the Public Trust. Princeton; Oxford: Princeton University Press; Cambridge:
Harvard University Art Museum, 2003, p. 77.
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As Familias dos Patronos das Casas-Museu no
“epicentro”de Historias Custodiais

em Mocambique: trilhos das Experiéncias da
Gestao do Museu-Galeria Chissano

Otilia Chissano
Gestora do Museu-Galeria Chissano, Mocambique

Daniel Inoque

Docente de Museologia,

Patriménio Cultural e Histéria de Africa
no Instituto Superior de Artes e Cultura,

Mocambique

The museum houses of Mozambique were created in the post-colonial period as a result of activities
by artists who bequeathed for the country places to memorize the past and the present struggle for
the arts to the colonial domination and later to the construction of a society based on justice Social.
The course of these museum houses as custodial stories was the object of reflection based on the
experiences of their actors crossing a bibliographic search on the subject. There was an effort by the
families of the patrons of the country’s museum houses to manage a “national legacy” that lacks a
“national effort” for the transmission of present and future generations.

A custddia no contexto da preservacido do patriménio é uma palavra associada a protec¢io
da consulta ao diciondrio genérico online Priberam’, logo as histérias custodiais remetem a
histéria de proteccdo do patriménio onde o enfoque para a presente a abordagem, serdo as
casas-museu em Mocambique sobretudo no que tange a sua gestao para garantir a transmissao
deste legado as geracdes presentes e as futuras. A proteccio legal de que gozam quase todas as
casas-museu no pais por si s6, nao sio o garante da continuidade do usufruto desse patriménio
no futuro que sio resultante da actividade dos melhores cidadiaos de um pais que, se nio
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cuidadas, o pais perde as memorias mais significativas produzidas pelos seus mais destacados
cidadios como avancou Stoffel (2019)>.

Entretanto, a proteccio deste “legado intimista” até certo ponto impde desafios éticos na
gestao das coleccoes na medida que estas entidades museais para o caso em andlise ou seja em
Mocambique, estio sob custddia familiar mesmo quando para o efeito, tenha sido estabelecida
uma pessoa colectiva de direito privado. Para melhor visualizar as histérias custodiais das
casas-museu em Mocambique, seria fundamental fazer um enquadramento mais vasto da
gestao destes patriménios sensiveis, ponto seguinte a presente introducio, para a posterior,
fazer-se uma breve contextualizacio da situacio desta tipologia museal no pais em apreco,
como ponte ao nosso estudo especifico, 0 Museu-Galeria Chissano.

Entrada Principal do Museu-Galeria Chissano (Rua Escultor Chissano) Autores da Fotografia Stela Manuel e Daniel Gabriel

O enquadramento mais amplo do tema sobre o qual o texto se debruca, numa tentativa
de definicio espacial, centra-se nos paises de lingua oficial “portuguesa”, mapeando
abordagens baseando no manancial que encontramos como fontes que auxiliaram o exercicio
nomeadamente, os anais das contribuicdes das conferéncias do Comité Internacional das Casas-
Museus do Conselho Internacional dos Museus (ICOM-DEMHSIT) basicamente citados nos
anais de dois foruns de paises falantes de lingua portuguesa nomedamente, os Anais do I a IlI
Encontro Luso-Brasileiro de Casa-Museus e a primeira ediciao do Patriménio a Norte que dedica o
seu primeiro nimero de 2019 aos 10 anos de reflexio desta tipologia museal focalizado o caso
portugués, no entanto, com contribuicdes de outras regides do mundo.

Este recorte “metodoldgico” for¢ado visa por um lado, mostrar essencialmente as nossas
limitacoes linguisticas no acesso a literatura em outras linguas globalmente padronizadas como
as de comunicacao profissional e igualmente na esfera académica. Por outro lado, tais linguas,
determinam o acesso aos féruns internacionais que contribuem significativamente para o
desenvolvimento profissional e bem como académico dos actores deste sector, entretanto,
os paises como Mocambique ao que parece, nio adoptaram estratégias claras de “inclusio
linguistica” e actualmente, igualmente na “integracio digital” dos respectivos cidadios no
concerto das nacdes em plataformas de desenvolvimento que se quer sustentdvel como a
principal agenda global da humanidade.



Os féruns de didlogo sobre as casas-museu acima referidas, no que tange ao registo de
experiéncias dos paises africanos de lingua oficial “portuguesa”, constituem uma miragem no
sentido figurado, esperamos captar tais experiéncias nas fases subsequentes deste “estudo” de
outros paises africanos nao falantes de lingua “oficial portuguesa” quando tivermos acesso
ao icommunity do ICOM a partir da legalizacdo do ICOM-Moc¢ambique nos préximos meses
junto do ICOM-Internacional.

O texto é resultado da partilha de experiéncias pessoais entre os seus actores, um na esfera
profissional como gestora de uma “casa-museu” e 0 outro, na drea académica como docente na
area do museologia e patrimoénio cultural cruzada com uma pesquisa bibliografica e documental
como suporte para sistematiza¢io da informacao como composicio da reflexao.

Talhando especificamente a abordagem mais ampla do tema, apoiamos em Pessoa que
refere na apresentacio dos anais do I Encontro Luso-Brasileiro de Casa-Museu: Espaco, Objecto e
Museografia realizado em 2006, no cidade do Rio de Janeiro, no Brasil, que o férum/plataforma
sobre o debate desta tipologia museal é anterior ao estabelecimento do ICOM-DEMHIST
em 1998, apontando a Fundac¢io Casa de Rui Barbosa como pioneira nesta linha de reflexao
tendo iniciado em 1995 com organizacio de uma série de cinco semindarios sobre as casas-
museu’. Ao que parece, o semindrio foi inspirador para a “forja” do unico férum de dialégo
“agregrador” dos paises falantes de lingua oficial ‘portuguesa” sobre casas-museu. Entretanto,
afirma a autora citada que a dimensao internacional da abordagem institucional da tipologia
museal encontra estrutura notéria, no érgao especializado criado no ICOM-Internacional.
Este férum/plataforma das casas-museu de lingua “portuguesa” que iniciou no Brasil que
temos registo documentado de trés edicoes até 2010, ano este que se junta a outro movimento
iniciado em Portugal, como Jornada de Casas-Museu, como resposta a invisibilidade deste
tipo de museu no panorama museoldgico daquele pais europeu*.

Todavia, para o caso brasileiro, o pretexto do arranque deste tipo de dial6go, foi a celebracio
do aniversirio da Casa-Museu pioneira do pais e contou com convidados usando a via
oceanica atlantica a norte global para efeito, integraram o “dialégo cultural” tendo as casas-
museu como tema central. Como constatar-se-4 adiante Mocambique, aquando da realizacao
deste primeiro encontro, o pais ja tinha estabelecido um museu desta tipologia por sinal, o
primeiro da nossa histéria recente. Com isto, estamos esperancados que no futuro, pensemos
conjuntamente como ‘comunidade linguistica” iniciar um dial6go integrando igualmente os
paises da “comunidade” mais sul, concretamente no continente africano.

Fazendo uma apanhado geral dos primeiros trés encontros realizados de 2006 a 2012 quer no
solo brasileiro como no portugués, notamos uma perspectiva de partilha de experiéncias sobre
as origens e percursos das casas-museu, os desafios inerentes 2 sua conceptualizacio/defini¢do
debate em vogano ICOM-DEMHIST na altura, no que tange a tipologia e outras categorizacdes
incluindo os modelos de gestio deste instrumento de preservaciao do patriménio cultural.

As grandes conclusdes do periodo em que decorreram em paralelo estas plataformas nos paises
referidos, apesar de no Brasil demonstrar algum dinamismo, os desafios sao similiares no que
concerne a efectiva actuacao destas unidades museais naqueles tecidos museolégicos, na medida
que anota-se, insuficiéncias semelhantes no que tange a profissionais, recursos materiais e
financeiros e a forte presenca do sector publico como base de sustentabilidade destas unidades
museais. Nesta altura, o movimento ganha regularidade como espaco de dial6go, no territdrio
portugués com um programa estuturado com temas que gravitavam em torno dos aspectos ligados
ao envolvimento da comunidade da drea de insercao da unidade museal buscando experiéncia
brasileira, a necessidade construcio de redes como meio de trabalho, passando pela partilha de
saberes em torno da documentacio, debate sobre o turismo e inclusio desembocando em temas
sobre o culto de personalidade e nas questdes fundamentais em torno desta tipologia patrimonial
tema debatido em encontros anteriores referidos no Brasil e termina em 2018° onde, a partir
de uma contribuicdo fora de portas, a contribuinte, desafia as casas-museu a experimentar as



novas abordagens em que permite o envolvimento de novos ptblicos excluidos nos processo de
comunicac¢ao nos museus incluindo as novas gera¢des que tém nas tecnologias de comunicacio e
informacao como meio de acesso aos instrumentos de preservacao de patrimoénio, sem perder de
vista, a dimensdo do contacto com o “real” propiciado por esta tipologia museal em substituicdo
da natureza hiper conectados imposta a sociedade contemporanea nas suas varias dimensdes que
inclui, o acesso aos bens/servicos culturais®.

Este enquadramento da tematica na sua perspectiva mais ampla, permitiu visualizar que as
plataformas/foruns de dialégo dos profissionais dos paises de lingua oficial “portuguesa”
nomeadamente do Brasil e Portugal, partilharam experiéncias de forma periodica quer
presencialmente bem como por via de publicacdes sobre a gestao adequada destes patriménios
sensiveis em que as casas-museus sao verdadeiras guardides uma vez que os mesmos, surgem
dos feitos em vida dos seus patronos que nos permitem entrar na “intimidade” destas figuras
algumas andénimas no seu tempo e outras publicas mas que efectivamente legaram as suas
vivéncias as geracoes presentes e futuras como fonte de inspiracdo e para o deleite.

Como ponte para contextualizacio da nossa experiéncia no Museu-Galeria Chissano, tema
de fundo da nossa reflexdo, sugerimos, ainda que de forma breve, dar um panorama das
Casas-Museus em Mog¢ambique olhando a situacdo actual da gestdo partindo dos resultados
das Primeiras Jornadas Mo¢ambicanas de Casas-Museu: Documentacdo Museologica realizadas a
28 de Agosto de 2020. Entretanto, far-se-4 antes, um panorama do sector museal do pais se
sustentando em parte da informacio disponivel na “Base de Dados” do ICOM-Mocambique
em forma de registo excel em fase de construg¢io para nos situar no tempo e no espaco realidade
onde inserem as casas-museu objecto de reflexdo.

Do levantamento inicial realizado pelo ICOM-Moc¢ambique em 2015 e actualizado em 2020,
Mocambique conta com cerca de 35 (trinta cinco) museus que inclui projectos para sua
criacao distribuidos pelas seguintes tipologias: Museus de arte, Museus etnograficos, Museus
histéricos, Museus de histéria natural, Museus de ciéncias e tecnolégicos, Museus tematicos
ou especializados, Ecomuseus (Comunitarios e de territério) e “Web Museus”.

Geograficamente, parte consideravel dos museus estio localizados na sul do pais concretamente
na capital na sua maioria, na cidade e provincia com o mesmo nome, Maputo sendo cerca de 65%,
e os restantes 35% repartidos entre a regiao centro e norte. O peso em termos de tipologias os
museais, os Museus histéricos representam quase 50% sendo os demais repartidos entre Museus
etnograficos e Museus de arte sendo os mais significativos. As casas-museu representam 14%
do total dos museus do pais e sdo particularmente casas de artistas plasticos e de escritores com
excep¢ao de uma casa-museu de um 6rgao de soberania com veremos mais adiante.

E importante notar, segundo Costa e Gondolfo (2005) os museus em Mogambique reflectem
dois periodos histdricos distintos, quanto aos actores histdricos, sendo o primeiro momento,
associado a processo de conquista do territério por Portugal e a consequente colonizacio
pela exploracio dos recursos naturais e do “povo mocambicano” e o segundo momento, dito
libertario, marcado pelas narrativas da histéria da luta de libebrtacdo do jugo colonial e do
desenvolvimento de Mocambique no apés independéncia politica’.

No primeiro momento, que vai desde o final do século XIX até 1974, a abordagem conceptual
geradora dos museus em Mocambique tinha por finalidade, na perspectiva de Costa (2013)8,
a legitimacdo da presenca colonial no territdrio por via de construcio de um legado histérico-
-cultural de apropriacio dos espacos/recursos e das gentes que habitavam o territdrio.
No segundo momento, que vai desde 1975 anos aos nossos dias, outorgado pela autora citada
acima como da formacio do “Homem novo” e relativo ao desenvolvimento, na fase inicial do
pais indenpendente. Com o advento da democracia multipartidaria, é introduzida a economia de
mercado em substituicio da economia centralmente planificada e o estabelecimento de nova ordem
de comando do pais e é aberto, o primeiro museu privado do pais, o Museu-Galeria Chissano’.



No inicio deste milénio, foram criados museus para patrimonializa¢ao de actividades econémicas
espinhas dorsais da economia mogambicana no periodo dito “socialista”, o0 Museus das Pescas
(hoje integrado nos Museus do Mar) e o Museu dos Portos e Caminhos de Ferro de Mocambique.
Recentemente foram criados mais dois, sendo o primeiro comunitario por iniciativa de uma
Associacio de base comunitiria, o Museu Mafalala e, outro de iniciativa publica, o Museu da
Presidéncia da Republica de Mocambique. Este pode ser considerado um panorama geral da
situacio museal de Mo¢ambique, limitado uma vez que se pretendia fazer uma enquadramento
a tematica de fundo.

Em Mocambique existem 6 casas-museu incluindo projectos/iniciativas para estabelecimento
desta tipologia de museus, nomeadamente o Museu-Galeria Chissano, Projecto Casa-Museu José
Craverinha, Casa-Museu Lemos, Casa-Museu Luis Cezerilo (Casa Guilhermina), Projecto Casa-
Museu Malangatana e Museu da Presidéncia da Republica de Mocambique. De seguida abordar-
se-4 uma abordagem de conhecimento ainda que breve de cada uma das unidades museais.

As fontes a que tivemos acesso de féruns/plataformas de especialidade em museologia, o
primeiro documento sobre esta tipologia museal do pais é datado do ano 2000 e por sinal
uma contribuicio ao V Encontro de Museus de Paises e Comunidades de Lingua “Portuguesa”
que faz referéncia ao primeiro museu desta tipologia no pais, o Museu-Galeria Chissano.
As actas do encontro, registam a intervencio do artista pldstico Malangatana Ngwenya que
aproveita a oportunamente para apresentar a ideia do seu Museu-Biblioteca de Matalana que
para o efeito, inicia com o debate sobre os museus privados no pais. Na sua alocu¢cio Ngwenya
levanta questdes relativo a necessidade de profissionalizacio das accdes e da gestio deste
museu estabelecido por iniciativa de Alberto Chissano o “grande Mestre mog¢ambicano da
Escultura”, escultor-mor do pais'.

Interior do Museu-Galeria Chissano no primeira plano esculturas do Mestre Chissano Autores da Fotografia Stela Manuel e Daniel Gabriel

Em 2007, foi lancada, a ideia da transformacao da residéncia do poeta-mor de Mocambique José
Craveirinha, em Casa-Museu, no espaco onde viveu de 1976-2003 por iniciativa da familia do
poeta. Para a materializacio da iniciativa, esperavam o apoio do sector publico que superitende
a drea da cultura do pais''. O caminho tem sido longo desde o lancamento oficial da ideia pelo
entdo Presidente de Mocambique Armando Guebuza até a concretiza¢ao do projecto.



A “casa-museu” estd por abrir de forma permanente ao publico, o passo seguinte, ainda por
iniciativa da familia para preservar o legado deste bom filho da patria como avancou Ngune, o
poeta, cronista, folclorista, desportista, polemista, combatente da luta de libertacdo nacional e
jornalista, foi a criacao da Fundacao José Craveirinha em 2015 acto marcado pela autorizacio
do Governo de Mocambique do seu funcionamento conforme o previsto no ordenamento
juridico nacional'? que espera-se que seja o passo decisivo para materializacdo da iniciativa
sendo assim criadas bases legais para mobilizacao dos recursos para criacao das condicdes
conforme as boas praticas nacionais e internacionais com vista a abertura ao publico de forma
permanente da Casa-Museu José Craveirinha.

Em 2008, por iniciativa da familia Lemos foi estabelecida a Casa-Museu Lemos na provincia
de Maputo no Municipio da Matola em homenagem ao artista plastico Eugénio de Lemos
um dos pintores que marca o panorama artistico nao sé como artista mais também como
promotor do desenvolvimento e da preservacio do legado mais significado das artes plasticas
em Mocambique. Eugénio de Lemos foi o primeiro Director do primeiro Museu de artes
do pais, o Museu Nacional de Artes bem como impulsionador do maior concurso de artes
plasticas de sempre de Mocambique, a “Bienal de Artes da TDM”.

A “casa-museu” estd integrada na residéncia da familia Lemos e consta que o artista no
terd residido no espaco onde foi instalada a exposicdo da sua mais representativa producio
artistica que inclui uma extensa documentacio sobre o percurso profissional como artista e
como gestor de patriménio artistico nacional®.

Na visita efectuada a Casa da Familia Lemos aquando da organizacio das primeiras jornadas
mocambicanas de casas-museu em contacto com a viuva do artista manifestou a intencio de
transformacdo da residéncia da familia na sua totalidade em museu uma vez que alberga uma
coleccdo de obras de artes plasticas da familia que igualmente conta o percurso da producio
artistica do pais reunida pelo casal Lemos durante anos uma vez que pela sua idade avancada
gostava legar a residéncia e o respectivo espdlio a uma entidade que possa dedicar-se a
preservacao efectiva desse legado'.

Relativamente ao Projecto da Casa-Museu Malangatana Valente Ngwenya, dos contactos
pessoais mantidos por um dos autores do texto com um dos filhos do pintor-mor de
Mocambique, este manifestou igualmente a inten¢io da familia em transformar a residéncia
do artista no Bairro Aeroporto na cidade Maputo onde igualmente estd instalado o seu atelier
e uma extensa producio artistica em casa-museu. Entretanto, nesse contacto mostrou que a
dificuldade da familia era a aquisicio de uma nova residéncia para a sua habitacdo®.

Em 2011, meses depois da morte do artista plastico, por iniciativa da familia e de alguns
amigos do pintor, foi oficialmente estabelecida a Fundacao Malangatana Valente Ngwenya,
que entre os seus principais objectivos estatutarios visa eternizar o legado da maior expressao
da pintura de Mocambique'®.

A Casa-Museu Luis Cezerilo (Casa Guilhermina) é a primeira “casa-museu” colectiva de
Mocambique que nasce por iniciativa de artistas de varias expressdes e com o objectivo de
preservar o patrimonio artistico-cultural. Criada em 2008 por iniciativa do sociélogo e escritor
Luis Cezerilo que é seu patrono, a associacio aquando do seu estabelecimento agregava jovens
estudantes universitarios preocupados com o desenvolvimento das artes em Mocambique
tendo como objectivo, a investigacdo, preservacio e divulgacido do patriménio cultural do
pais, bem como o acervo do mentor da Casa-Museu'’.

Os autores tiveram conhecimento da existéncia desta “casa-museu”’, em Agosto do ano em
curso, nos debates das Jormadas Mocambicanas de Casa-Museu, esperamos nas proximas
ocasides, no ambito do desenvolvimento da rede mocambicana de casas-museu, aprofundar o
conhecimento e sistematizar informacoes sobre esta institui¢io museal.



Esta contextualizacdo sobre as casas-museu de Mocambique, encerra com o Museu da
Presidéncia de Mocambique que apesar de ndo ostentar na sua designacio casa-museu, no
ambito da conceptualizacido e concretizagdo do projecto segue efectivamente os pressupostos
e directivas internacionais desta tipologia museal. Ora vejamos, o estabelecimento do Museu
da Presidéncia surge no contexto da requalificacio das infra-estruturas onde funcionou este
6rgio de soberania com a conclusdo da constru¢io do novo edificio da instituicio. Com a
instalacio da Presidéncia da Reptblica no novo edificio, foi concedido o antigo edificio para a
instalacio do Museu da Presidéncia da Republica criado pelo Decreto Presidencial N°2/2015
de 10 de Fevereiro'®,

O Museu da Presidéncia visa perpetuar a histéria de Mocambique pela salvaguarda, valorizacao
e fruicdo dos bens culturais da Presidéncia da Republica. Assim, actua considerando as
principais funcdes museoldgicas nomeadamente de aquisi¢io, documentacdo, conservacio,
investigacio, exposicdo e outras formas de divulgacio dos bens culturais relativos aos Chefes
de Estado e da Presidéncia da Republica na sua guarda.

O museu expde quase na integra a ambiéncia do local de trabalho dos tltimos Chefes de Estado
de Mocambique de forma ji mais vista no leque das unidades similares do pais se constituindo
como referéncia no pais relativamente esta tipologia museal®.

No entanto, levantam-se varias questdes relativamente ao enquadramento desta instituicao
museal nesta tipologia em reflexao na medida que nao é uma casa mas um local de trabalho
que representa parcialmente a dimensao das figuras politicas que marcaram a histéria do pais
remetendo a ligacdo deste num sistema de museus para completar a dimensao mais “intimista”
destas personalidades.

Deste modo, alicercando no que até aqui foi exposto, considerando que esta tipologia museal
quando a tutela é familiar, denota que o patriménio pela sua natureza sensivel e “intimista”
colocam-se vérios desafios e levantam-se questdes éticas e técnicas para a sua gestdo. E neste
contexto que o ICOM-Mocambique e o Museu-Galeria Chissano solicitaram um apoio ao
ICOM-DEMHIST para organizacio da primeira edicao das Jornadas Mog¢ambicanas de Casas-
-Museu dedicadas a documenta¢io museoldgica. Esta actividade é critica para a gestao eficiente
de uma instituicio museoldgica. A intervencio foi precipitada na sequéncia de uma “dentuncia
publica” da situacio fragilidade na preservacio de espdlios de dois de consagrados fazedores
das artes e cultura de Mocambique®.

Os resultados das jornadas apontam para os “velhos problemas” constatados desde o periodo
colonial relativamente a maioria dos “museus convencionais” herdados e estabelecidos no pais,
que se podem resumir na falta de recursos materiais e financeiros, a auséncia de pessoal com
formacao especializada em museologia a todos os niveis e consequentemente trazendo ao de
cima, o velho desafio da profissionalizacio do sector dos museus no pais*..

E neste quadro que seguidamente trilhamos a situacio do Museu-Galeria Chissano, “talhando”
as linhas mestras que apontem para o contexto do seu estabelecimento, desenvolvimento
e finalmente os trilhos abertos para sua sustentabilidade principal desafio abracado pela
familia do Mestre Chissano numa parceria com o Instituto Superior de Artes e Cultura
(ISArC) onde se equaciona o estabelecimento de uma fundacio dindmica e vibrante como
forma da apropriacao publica do legado do Escultor-mor de Mog¢ambique. Antes seria fulcral
conhecermos o percurso do artista plastico Alberto Chissano.

De nome completo Alberto Chissano é o maior escultor de sempre de Mocambique, nascido
a 25 de Janeiro de 1935, no seio de uma familia camponesa, o Mestre Chissano é natural do
Distrito de Manjacaze-Chicavane, Provincia de Gaza, regido sul do pais®’. Foi educado pela
sua av6 materna, uma vez que perdeu o pai no dia em que ele nasceu, como todos meninos da
sua idade na zona rural, foi pastor de gado até 12 anos quando se dirige para entdo cidade de
Lourenco Marques, actual cidade de Maputo a busca de novas oportunidades da vida. Comeca



a trabalhar nesta cidade (Lourenco Marques), primeiro como empregado doméstico de um
alfaite recebendo algum valor, alimentos e roupa em troca dos servicos prestados e, a posterior,
segue para Africa do Sul aos 18 anos de idade para trabalhar nas minas com o valor que
acumula no seu trabalho como doméstico e sé regressa a Mocambique 3 anos depois®.

Em 1956 vai cumprir o servico militar obrigatério no exército da administragao portuguesa
em Mocambique e passa a disponiblidade nos anos 60 do século XX, quando vai trabalhar
na Direccido de Fardis como ajudante de faroleiro na Ponta de Ouro durante dois anos tendo
depois sido integrado como ajudante taxidermista no Museu Alvaro de Castro actual Museu
de Histdria Natural, tutelado pela Universidade Eduardo Mondlane*.

E no referido museu que inicia a sua actividade artistica como escultor na mao do Bilogo e
Taxidermista Augusto Cabral e que posteriormente desenvolveu as suas habilidades como
escultor no ambiente da Associacao Nucleo de Arte, espaco gerador da sua veia artistica por
exceléncia pelo seu contacto com melhores artistas plasticos da entdo provincia de Mocambique?.

Troca de Memorados de Entendimento apés a assinatura entre o ISArC e MUGACH]I, da esquerda a direita Doutora Otilia
Chissano e Prof. Doutor Filimone Meigos Carlos Mafumachino ao servico do ISArC

Com o apoio de seus amigos Carlos e Mota que organizam a sua primeira exposi¢io em
1964 que marca formalmente o arranque da sua carreira artistica até a sua morte em 1994, se
dedicando exclusivamente ao desenvolvimento da escultura e a formacio dos seus discipulos?
numa carreira de cerca 30 anos, cujos resultados sao visiveis, nao sd, no seguimento da sua
obra (Museu-Galeria Chissano) como no legado que deixou, que hoje constitui a principal
colecionadora da sua producio artistica e niao s6 como de outros seus pares contemporaneos.
A coleccio do Museu em parte é resultante das ofertas do Mestre Chissano a sua esposa, a
senhora Elisa Machava e estdo em “reserva” e expostas nesta instituicio que preserva a maior
coleccio do Mestre Chissano no mundo?.

O Museu-Galeria Chissano esté situado no sul de Mocambique na Provincia de Maputo, no
Municipio da Matola, concretamente no Bairro do Fomento-Sial na Rua Escultor Chissano
com o n°307. Quanto a sua especialidade, é museu de arte instalado na antiga residéncia da
familia do Escultor Chissano, sendo o primeiro museu privado do pais como foi referido.
O museu foi inaugurado a 13 de Agosto de 1993 pelo entido presidente da Reptublica de
Mocambique Joaquim Chissano e é propriedade da familia do Escultor Chissano®.



As actividades do Museu Chissano estavam desde a sua criacio desenhadas considerando
a sustentabilidade da instituicio museal na medida que foi lhe acoplada uma Galeria, um
Restaurante de Gastronomia Tradicional Mocambicana e a organizacio de eventos como
espectdculos musicais®. A posterior foi integrado o teatro nas suas actividades tendo sido
criado, com efeito, em 1995, 0 Grupo Teatral do Museu-Galeria Chissano (MUGACHI) para
homenagear o Mestre por jovens vizinhos que frequentavam a residéncia para as actividades
recreativas. O grupo teatral foi legalizado como uma associacdo para o desenvolvimento das
artes, educacio e cultura em 2003,

Nos anos seguintes apds a morte do mestre Chissano, o Museu-Galeria organizou igualmente
o “Festival Alberto Chissano” que movimentava diversas manifestacdes artisticas e culturais na
fase de gestao de uma das filhas do escultor, a Ciddlia Chissano, que incluia na sua programacio
workshops e residéncias artisticas bastante concorridas. A dimensio das industrias culturais
e criativas tinha sido perspectivada e visualizada pelo Mestre Chissano no projecto da sua
fundacio, onde as instalacdes que acolhe a sua instituicio museal estdo demarcadas as logicas
do funcionamento dessa industria.

Deste modo, em 2013 o Instituto Superior de Artes e Cultura (ISArC) sendo uma Institui¢io de
Ensino Superior cuja vocagao sio as artes e a cultura tem o Mestre Chissano como seu patrono
tendo para o efeito, conferido-lhe o grau de Doutor Honouris Causa, apoiando a Familia do
Escultor Chissano na materializacdo do sonho do Mestre, de estabelecer a sua fundacio cujo
para o efeito foi assinado um Memorando de Entendimento entre o ISArC e Museu-Galeria
Chissano em Marco do ano curso. E neste ambito que o ISArC desenha um programa de
requalificacio desta unidade museal, que visa a sua profissionalizacio promovendo a criacdo das
capacidades técnicas, materiais e financeiras, com vista que o museu seja pioneiro na adoptacio
efectiva de boas priticas nacionais e internacionais na gestio museoldgica em Mocambique
assente nas industrias culturais e criativas como base de sustentabilidade da unidade museal®'.

Neste sentido, partindo da experiéncia da gestao anterior do museu, assente no apoio a
instituicio via patrocinio pelo sector publico e/ou privado, focalizada para organizacio de
eventos culturais, todavia, o modelo de gestdo da instituicio em construcio tem em vista
parcerias publico-privado onde seja garantida a continuidade das actividades do mandato da
instituicao museal, abordagem anteriormente nio visualizada na unidade museal.

Enfim, o modelo de gestao das casas-museuem Mocambique assente na estrutura de organizacio
de base familiar demostrou-se na sua histéria custodial ser um modelo insustentdvel a longo
prazo, na medida, que mesmo quando estabelecida uma pessoa juridica colectiva de direito
privado, a estrutura de gestdo continua familiar carecendo de novas abordagens de gestao
destas instituicdes museais que visam criar capacidade efectiva quer técnica como material
para que o legado na sua guarda seja transmitida as geracdes presentes e futuras de forma
sustentavel. Este é o desafio que as entidades partes da parceria abracaram e pretendem
“trilhar” nos primeiros 5 de implementacio do “programa de requalificacio do Museu-Galeria
Chissano, 2021-2025".
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O Museu de Higiene (1902-1952):
o despertar de uma
colecao “adormecida’™

The second half of the 19" century was marked by the institutionalization of public health in
Portugal. Although studies on the topic abound, few have addressed material culture. This short
note focuses on a ‘Cinderella collection”: the Museum of Hygiene, created in Lisbon in 1902, under
the supervision of the Central Institute of Hygiene. In operation until 1952, this Museum was
used, during half a century, for the practical training of the sanitary medicine and engineering
courses of the Central Institute; it was regularly open to the public. After decades of abandonment
and dispersal, a few objects and handwritten inventories from its collections survive today in the
collections of the Museum of Health.

O patriménio da Saude é diversificado e valioso. De natureza histdrica, cientifica e artistica,
foi usado e acumulado ao longo de séculos. Testemunha a histéria dos servigos de assisténcia,
das politicas sanitirias e das condi¢des de satide das populagdes. Corporiza vivéncias,
praticas e saberes, associados a producio, transmissdo e circulacio do conhecimento nas
mais diversas dreas das ciéncias da saide. Nas duas ultimas décadas, muito se tem feito para a
preservacio deste patriménio, disperso por institui¢des de ensino superior, de investigacio,
de prestacio de cuidados de satde, pelo sector empresarial privado e por cole¢des privadas.
Foram criados museus e cole¢des visitdveis em Lisboa?, Porto® e Coimbra*, entre outros, num
evidente esforco de salvaguarda, valoriza¢io e divulgacdo destes bens méveis e iméveis®. Ha
colecoes pequenas e colecdes grandes. Umas “adormecidas™ e outras diariamente usadas
para investigacao e ensino.

O presente texto, concebido necessariamente num esforco de sintese, privilegiando
determinadas abordagens, descartando outros olhares que poderiam ser lancados sobre um
objeto tdo complexo como estimulante, pretende dar a conhecer brevemente a histéria e
formacio das cole¢cdes do antigo Museu de Higiene (1902-1952) que, durante meio século,
serviu para a formagio pratica dos cursos de medicina e engenharia sanitarias, promovidos
pelo Instituto Central de Higiene (1899-1945)7, criado para apoiar os servicos nacionais de
fiscalizacio sanitdria, para a promocao do ensino da medicina sanitiria e para a realizacdo
de andlises laboratoriais, no contexto da emergéncia e afirmacao, a partir de finais do século
XIX, das problematicas higienistas de cariz publico que culminaram, em 1899-1901, na
estruturacao dos servicos de satide e higiene nacionais sob a tutela de um novo organismo,
a Direcio-Geral de Satde e Beneficéncia Piblica®.



O Museu da Saude, unidade organica do Instituto Nacional de Saude Doutor Ricardo Jorge,
preserva ainda 65 objetos’, alguns livros, inventdrios e manuscritos do antigo Museu de
Higiene, vestigios de uma colecio maior e diversificada que foi sendo dispersa e desapareceu'.
Idealizado pelo médico e sanitarista Ricardo Jorge (1858-1939), o Museu foi criado pelo
decreto-lei de 28 de dezembro de 1899 que deu corpo a missao e estrutura do Instituto Central
de Higiene, atribuindo-lhe a obrigacio de reunir “todo o material técnico e os meios praticos
de demonstracdo e estudo da engenharia sanitdria™!, seguindo o modelo de outras colecoes
congéneres em emergéncia um pouco por todo o mundo'?. Na lei organica dos servicos de saude,
publicada em dezembro de 1901, definiu-se que o Museu reuniria especificamente “espécimes,
modelos, instrumental, graficos e figuras sobre tudo quanto possa interessar a higiene publica”,
estipulando-se, assim, as linhas mestras e orientadoras da politica de incorporacio e a variedade
tipoldgica e tematica das futuras colecoes do Museu que deveriam servir ao ensino pratico dos
cursos ministrados pelo Instituto'’, podendo ainda pontualmente abrir ao publico'.

O detalhe das colecoes chega-nos através de trés inventdrios, lavrados respetivamente em
1913, 1940 e 1946'°. A data deste tltimo inventirio, o Museu preservava 1072 objetos, entre
amostras e modelos de louca sanitdria (271 itens), instrumentos e equipamentos de saneamento
doméstico e urbano (153 itens), instrumentos, equipamentos e materiais de climatizacio
e ventilagio (93), uma importante cole¢io de amostras bioldgicas (238), na sua maioria
alimentares e entomoldgicas, além equipamentos e instrumentos de laboratério (57) e uma
vasta colecio documental de cartografia (55), desenhos técnicos (76), quadros parietais didaticos
(38), relacionados com a higiene e satide publica. Todavia, a maioria deste acervo (cerco de
80%), salvo raras excecdes, fora acumulado, por iniciativa de Ricardo Jorge, diretor do Instituto,
e Vasco Pereira Bramio (1870-1966), Conservador do Museu, entre 1902 e 1913'¢, quando da
instalacio do Museu em trés salas do segundo andar do primeiro edificio no qual foi alojado
o Instituto Central, o Paldcio dos Mascarenhas, na Rua da Cruz de Santa Apolénia (Lisboa)".

Em concordancia com a missio, as atribui¢des e o ensino ministrado pelo Instituto Central,
os instrumentos e modelos em maior nimero eram os associados a demonstracio e ensino da
epidemiologia (22%), higiene urbana (21,7%), higiene alimentar (20,5%) e higiene habitacional
(17,5%). Os objetos para o ensino da epidemiologia relacionavam-se com o diagnéstico clinico
e bacterioldgico das principais doencgas infeciosas e zoondticas, a vacinacio e imunizacgdo, a
profilaxia sanitdria, o controlo sanitirio fronteirico, bem como a implementacio de medidas
sanitdrias em contexto epidémico’®. Eram equipamentos de desinfecio quimica (pulverizadores,
luvas, mdscaras, amostras de gasolina, creolina, petrdleo, cal e outros) e maquinas e modelos
de engenhos de esterilizacio (esterilizadores, autoclaves, autoclaves méveis, etc.). Os modelos e
instrumentos para o ensino da higiene urbana destinavam-se a demonstracio de matérias como
as normas e regulamentos de higiene publica, as regras de drenagem e saneamento coletivos, a
captacio de residuos, os requisitos do abastecimento hidrico, bem como os métodos de exame
quimico e bacteriolégico das dguas, entre outros'. Tratam-se de modelos de canalizacdes de
dgua e dos respetivos acessorios (curvas, forquilhas, cruzes, manilhas e argolas), de mecanismos
de descarga (sifdes, autoclismos, ralos, sargetas), de sistemas de esgotos, bem como o material de
laboratério necessario ao exame das dguas. Os objetos associados a demonstracao das matérias
associadas a higiene habitacional eram, nas suas tipologias, muito variados: equipamentos
domésticos de filtragem de 4gua, modelos de sistemas de ventilacio (ventiladores de parede,
de janela, automadticos e pneumadticos), amostras de materiais de construcio (amostras de
tijolo, ladrilho, cortica, fibrocimento, entre outros) e mais de uma centena de modelos de
pichelaria e louca sanitdrias, entre bidés, lavatdrios, retretes, urindis e mecanismos de descarga
de dguas domésticas. O acervo associado ao ensino da higiene alimentar tinha por finalidade a
aprendizagem da andlise quimica e bacterioldgica dos alimentos, nomeadamente para o despiste
da qualidade e toxicidade das carnes vendidas nos matadouros e acougues, do pao, farinhas e
cereais comprados nas padarias, do leite e dos lacticinios existentes nas vacarias, e ainda dos
vinhos e outras bebidas alcodlicas comercializadas em tascas e tabernas.



IMAGEM 1. Etiqueta original do Museu de Higiene, referente a um modelo de ventilador Boyle de parede, da casa T. & W.
Farmiloe Ltd. (Inglaterra), adquirido entre 1906 e 1913, para o Museu. Museu da Satide, MS.01570

Pela sua natureza pedagdgica, estas colecdes atestavam algumas das principais preocupagdes
sanitarias do seu tempo, materializando o estado da arte do conhecimento cientifico e técnico
da época, dando corpo as politicas sanitarias e de satide publica em construcio e implementacio,
assentes numa estratégia de combate as doencas infeciosas (responséveis por elevadas taxas de
mortalidade e morbilidade), apostando na higiene publica: com a limpeza urbana, o saneamento
de dguasresiduais, a gestdao de residuos urbanos, a regulacao da higiene habitacional, a fiscalizacio
da qualidade das dguas e dos alimentos e a introducio de préticas asséticas, complementados com
o desenvolvimento de novos planos urbanisticos. Datam precisamente de 1903, o Regulamento
de Salubridade das Edificacdes Urbanas® que enunciou, pela primeira vez, as normas de técnica
sanitdria a serem seguidas na constru¢io de novas habitacdes ou na reconversio sanitdria de
habitacdes existentes (ventilagdo, insolacdo, impermeabilizacio, residuos, dguas) e, de 1904,
o Regulamento de Fiscalizacio das Aguas Potdveis destinadas a Consumo Piiblico®', destinado 2
implementacdo de procedimentos sanitarios para o abastecimento de dguas potaveis.

Os instrumentos, aparelhos, modelos, maquetes e amostras do Museu foram, na sua maioria,
doados por fabricantes nacionais e estrangeiros, interessados em dar a conhecer as novidades
existentes nos seus catdlogos (28% da colecio). Deste conjunto, destacam-se as ofertas de
algumas das empresas estrangeiras e nacionais mais conceituadas do seu tempo, como a Hughes
& Lancaster (30 itens)?, a Thomas & William Farmiloe, Ltd (116 itens)?, a Fdbrica de Cerdmica
e Fundicdo das Devesas (47 itens)** e a Fdbrica de Loica de Sacavém (52 itens)?, entre muitas. A
estas ofertas acrescem incorporacdes sucessivas de materiais provenientes de instituicdes de
satde (19%): do Posto de Desinfecio Ptblica de Lisboa (36 objetos) e do Porto (16 objetos)?,
do Parque Sanitario de Lisboa e de Vilar Formoso (14 objetos)?”” e da Direcdo dos Servicos
Antissezondticos (38 objetos)?, entre outros. As colecdes foram sendo enriquecidas, finalmente,
com compras regulares de equipamentos de laboratério e de desinfecio (cerca de 12%), muitos
dos quais do mais atualizado que havia de um ponto de vista técnico e cientifico, nalgumas das
mais importantes casas comerciais especializadas nacionais e estrangeiras da época como a F. &
M. Lautenschlager (Berlim)® e a Loja Sol (Lisboa)*.



IMAGEM 2. Formolizador Ennes, adquirido na Loja Sol (Lisboa) para o Museu, em 2 de abril de 1913, destinado a desinfecio
pelo formol, sob pressio. Museu da Satide, MS.01576

IMAGEM 3. Pulverizador para desinfecio por formaldeido, da casa F. & M. Lautenschlager (Alemanha), comprado para o
Museu em 1907. Museu da Satide, MS.00182



Pouco se sabe sobre a utilizacio quotidiana desta colecio no ambito do ministério dos
cursos de medicina e engenharia sanitdrias do Instituto. Sabe-se, contudo, que além do uso
pedagdgico e cientifico, com visitas regulares dos alunos, Biblioteca e Museu organizaram,
em diversas ocasides, exposi¢des temporarias tematicas, abertas ao publico. A partir de 1913,
devido a limitacdes financeiras e espaciais, decorrentes de onerosas obras de adaptacdo de
um edificio no Campo de Santana para nova morada do Instituto Central de Higiene, o
Museu reduziu as suas aquisicdes e a sua organizac¢do sofreu profundas altera¢des, ndo lhe
tendo sido atribuido espago préprio, votando a cole¢cdo a um abandono relativo nas décadas
seguintes®’.

Apesar dos esforcos de conversacio e de manutencio, em 1952, Fernando Correia da Silva,
diretor do Instituto Central, afirmava que o edificio do Campo de Santana, além do elevado
custo da renda, atingira a sua capacidade maxima, nio conseguido manter-se condignamente
a colecio do Museu de Higiene, “peca indispensivel, como elemento formativo dos médicos
sanitaristas e seus auxiliares, e de educacio de arquitetos, engenheiros e construtores e do
publico em geral™?. Além da crénica falta de espaco e de recursos financeiros que contribuiram
para o abandono e desaparecimento progressivo do Museu, prevalecendo o valor do uso e
da utilidade, muitos destes objetos tiveram ainda naturalmente um ciclo de vida limitado:
adquiridos e usados, tornaram-se obsoletos no contexto dos avancos significativos da
medicina que, ao longo, da primeira metade do século XX, almejou vencer o combate a virias
doencas endémicas, entre as quais a tuberculose e a malaria, em razio da conquista de métodos
preventivos e terapéuticos eficazes e eficientes. Esta historia e os objetos que lhe sobrevivem
constituem um bom exemplo de como o patrimoénio cientifico e técnico testemunha e permite
lancar novos olhares sobre a histéria social, econémica, politica e cultural. Apesar do inegavel
e acentuado crescimento e renovacio dos museus de medicina e saide nas ultimas décadas,
o patrimoénio cultural da Satdde continua a carecer de renovadas e dinamicas politicas de
identificacio, conservacio, tratamento, inventario, acesso e difusio, abrindo-o a programas
de acdo educativa e formativa, projetos de musealizaciao e exposicoes.
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Museu Nacional de Arte Antiga:
a colecao e as colecoes
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In the multiplicity of approaches and issues on which debates on the role of museums in contemporary
society are centred, a basic reality is often overshadowed - any museum would be what it is if
its collections were different. In a brief journey around the constitution of the collection of the
Museu Nacional de Arte Antiga and the patterns of the incorporations we describe some custodial
conjunctures that are matrixes of its identity.

Na multiplicidade de abordagens e de questdes em que se centram os debates em torno do
papel dos museus na sociedade atual fica muitas vezes na sombra uma realidade de base —
nenhum museu seria o que é se as suas colecoes fossem outras, se o espélio com que trabalha
e a natureza do seu acervo fossem distintos. Antes de tudo, é ai que se centra a diversidade
das instituicdes museoldgicas e é na sua disponibilizacdo e na sua conserva¢io que incide
o essencial do trabalho destas institui¢des. E sao elas, sobretudo, que o publico busca no
seu interesse por cada museu. As incorporacdes, ao longo da histéria de cada museu, siao
momentos essenciais que lhes amplificam as suas possibilidades e que lhes aumentam as
responsabilidades. Responsabilidade maior, alids, conferida pela prépria Lei Quadro dos
Museus Portugueses (Lei n° 47/2004 de 19 de Agosto), que define como primeira missio
de um museu “garantir um destino unitdrio a um conjunto de bens culturais” (art® 30, § 1,
alinea a), isto é, preservar a identidade e a integridade das suas colecdes.
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Para além das compras isoladas ou das doacdes de pecas mais ou menos diversificadas, os
museus compdem-se de conjuntos mais ou menos definidos que formam grandes nucleos das
suas colecdes, pela tematica, pela unidade artistica, mas também pela sua proveniéncia. Muitos
desses conjuntos trazem consigo uma histéria prévia ou paralela a institui¢ao museolégica e
cabe a esta a tarefa, nem sempre fécil, de articular o todo da institui¢io mantendo os lacos e
as relacdes internas das grandes incorporacdes, de outras institui¢cdes, de colecionadores, de
espolios, onde as relacdes entre as obras eram outras.

Nos 146 anos passados da histéria do Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA, inaugurado
em maio de 1884 como Museu Nacional de Bellas Artes e Archeologia) confluiu nio s6 a
histéria da cultura de Portugal, como no historial do seu acervo estiveram presentes todos os
possiveis padrdes legais de incorporacio de bens culturais no patriménio do Estado portugués,
configurando o caso mais completo do panorama museoldgico nacional.

Fig. 1

Nuno Goncalves (ativo 1450-antes de 1492)
Painéis de Sio Vicente

c. 1470

Oleo e témpera sobre madeira de carvalho
Proveniéncia: Paco de Siao Vicente de Fora, Lisboa

MNAA, inv. 1363, 1366, 1361, 1364, 1365, 1362 Pint
©DGPC/ADF/Luisa Oliveira/José Paulo Ruas, 2015

Lugar de memodria, criado ab initio com o objetivo de ser a instituicdo centralizada da
representacio das Belas obras de Artes em Portugal, a tais desideratos corresponderam
em todas as conjunturas da sua existéncia até a contemporaneidade as funcdes maiores de
guardar, conservar, estudar e mostrar para educar e alimentar o progresso cultural e artistico
do Pais a partir de objetos do seu patriménio (Museu das Descobertas, 2019). Com esta missio,
independentemente das diferentes ideologias com que se revestiu ao longo de uma histéria ja
longa, o primeiro museu central portugués nuncateve um acervo nem fechado, nem imutavel.
Herdeiro material do Liberalismo, e institucional da Academia de Belas Artes de Lisboa, o
primeiro nucleo patrimonial que, como pilar estruturante, veio aenformar o MNBAA - como
ja tinha acontecido com a Galeria Nacional de Pintura desde a década de 1860 (Xavier 2018)
- resultou da transferéncia dos objetos desamortizados no processo de extincao das ordens
religiosas desde 1834, prolongado no tempo ao ritmo do passamento das ultimas freiras.



Recolhidos diretamente nas casas religiosas, transferidos do Depésito dos Extintos Conventos
sediado em Sao Francisco da Cidade, em Lisboa, ou dos cofres da Casa da Moeda, na Academia
constituiram um fundo marcadamente religioso, em que dominava a pintura portuguesa e
algumas pecas das artes ornamentais de que ao tempo se ia valorizando o significado artistico
(Carvalho e Curvelo 1999). Doacdes de amadores das artes (abade Castro e Sousa, conde
de Carvalhido, Sousa Lobo, Daupias, Henry Burnay, duque de Palmela, Husson da Camara,
Alfredo de Andrade, de diplomatas estantes em Lisboa) juntaram-se as doacdes dos artistas
académicos contemporaneos, muitos deles pensionistas do Estado. A generosidade benemérita
nio tera sido estranho o exemplo de D. Fernando II, cuja dotacio da Academia com verbas
extraordindrias permitiu alimentar um sistema de compras. Resultou assim um conjunto eclético,
sem distin¢ao entre artes antigas e modernas, mas que paulatinamente se vinham distribuindo
por secdes correspondentes as diversas categorias artisticas: serd este o acervo transferido
para o patrioticamente reclamado Museu Nacional aberto ao publico em 1884, ntcleo cuja
memoria se mantém institucionalmente no MNAA sob a denominacio «Fundo Antigo». A
estas pecas somaram-se a data outras que, por diferentes motivos, haviam permanecido no
Palicio Alvor apds o encerramento da Exposi¢do Retrospectiva de Arte Ornamental Portugueza
e Hespanhola de 1882, evento que além de motriz da institucionalizacdo, esteve na génese
da dupla vocacio museoldgica para a representacio das belas artes e das artes ornamentais.

Fig. 2

Sao Jodo Batista

c. 1540

Jodo de Ruio (ativo 1529-1580), atribuido

Calcario com vestigios de policromia

Proveniéncia: doa¢io, Colecio Comandante Ernesto
Vilhena (herdeiros), 1980

MNAA inv. 1204 Esc
©DGPC/ADF/José Pessoa, 1992



Se o conceito de museu destes anos foi praticamente indistinto dos valores culturais e da
organica institucional da Academia de Belas Artes, o magma do espdlio vird a permitir,
até 1910, tanto a especializacio de diferentes nicleos no museu as Janelas Verdes, como
a autonomizacio de outros museus nacionais a partir dele, como o dos Coches e o de
Arte Contemporanea. Noutras parti¢coes, ao longo de todo o século XX, assinalam-se na
continuidade dessa linha a transferéncia de pecas arqueolégicas para o Museu Etnogrifico
Portugués/Museu Nacional de Arqueologia, das moldagens de esculturas e elementos
arquitetonicos em gesso para depdsitos que deveriam dar origem a um Museu de Escultura
Comparada e de todo o acervo azulejar para o nucleo instalado na Madre de Deus que, em
1980, se autonomiza como Museu Nacional do Azulejo.

A implantacdo da Republica e com ela a reforma dos servicos das Belas Artes que tutelavam
o museu, a fixacdo do titulo de Museu Nacional de Arte Antiga e a determinacdo das balizas
cronoldgicas para o acervo (do século XII até aos meados do século XIX), marcaram o inicio
da modernidade museal que, desde 1911, José de Figueiredo ird promover, numa politica em
grande parte sustentada por particulares condicdes de enriquecimento dos espélios. As colecoes
pictdricas, de desenho, de escultura e ornamentais, portuguesas e estrangeiras, herdadas da
Academia, somou-se nesta conjuntura particular o manancial de obras de arte desafetas da
propriedade da Igreja Catdlica por efeito da aplicacio da Lei de Separacdo do Estado das Igrejas,
destacando-se as provenientes dos pacos episcopais. Foi este o momento, além disso, para a
rececio dos bens com valor artistico da Coroa portuguesa, transferidos dos Pacos Reais (Monge
2013), cujo epilogo serd a incorporacio da Baixela Germain e, ap6s disputa judicial, a entrada de
obras que haviam pertencido a Cole¢do de D. Fernando II. A criacio do Grupo dos Amigos do
Museu Nacional de Arte Antiga, em 1912, trard novo folego as doacdes, em nome corporativo
ou enquanto Amigos individuais, e a abertura a possibilidade de compras nos mercados
nacional e internacional de arte destinadas a preencher as lacunas do acervo condicionantes
de apresentacdes solidas das linhas histérico-artisticas, das artes plasticas e das decorativas, que
deveriam completar-lhes o significado temporal. O direto empenho de José de Figueiredo e o seu
sucesso nestes processos supriu, na maior parte das vezes, a incapacidade financeira do Estado -
efetivo proprietario dos bens museolégicos em dominio publico -, em prover o enriquecimento
patrimonial ou até mesmo a alcancar o resgate de obras saidas do patriménio portugués.

Quando esgotadas as incorporagdes extraordindrias republicanas, além da generosidade dos
doadores (hoje distinguida individualmente na entrada atual do edificio Anexo Rebelo de
Andrade), ou de legatirios como Guerra Junqueiro (cuja colecio passou a propriedade do
MNAA em 1923) e de eventuais transferéncias interinstitucionais, espartilhado o museu nas
suas magras dotacdes orcamentais para aquisicdes programadas, a resposta a situacoes especiais
de mercado como a dispersao em hasta publica de referentes colecdes de arte em Portugal,
como a do Conde do Ameal, em 1921 e, em 1936, a de Henry Burnay, foi possivel através de
legislacao especifica promover as compras que vieram enriquecer o museu. Desde a década de
1940, sob a orientacio de Jodo Couto, assente conceptualmente na trilogia funcional Espacos
(exposicdo/conservacio) - Colecdes—Seccdes (profissionais especializados/estudo/educacio)
que continuou a caracterizar as conjunturas das direcdes seguintes, as aquisicoes destinaram-
se a complementar cirurgicamente lacunas nas colecdes de Belas Artes e de Artes Decorativas.
Entre as grandes doagdes, a excecionalidade das ofertas de pinturas, esculturas e cerimicas de
Calouste Gulbenkian entre 1948 e 1952, testemunhos da primeira relacio do magnata com
Portugal, introduzem no acervo a pessoal visio de museu universal do doador, com obras de arte
com uma cronologia lata, entre o século I e o século XIX. Num sentido inverso, inscrevem-se
doacdes como a de Barros e S4 (incorporada em 1981), que colecionou tendo em vista colmatar
dreas pouco representadas como a de ourivesaria civil e, j4 neste milénio a Doacao Dinorah
Castro Pina da Cole¢io Francisco Domingos Castro Pina (2009). Incorporacdes singulares
no patriménio do MNAA, como a colecio de escultura do Comandante Ernesto Vilhena,



em 1980, doada pelos seus herdeiros ao Estado portugués, em 1969, como contrapartida do
pagamento do imposto sucessério, transformaram a identidade sedimentada da colecio de
escultura e permitiram criar um discurso coerente da histéria da escultura em Portugal inédito
nos outros museus nacionais (Carvalho 2017). A recente incorporacio do ntcleo de “Joias de
Goa’, transferido pela Caixa Geral de Depésitos em 2014, reveste-se de idéntica particularidade,
criando um nicleo especifico e tinico no patriménio portugués e no indiano, ja mostrado ao
publico e que muito em breve figurard permanentemente em exposicao.

Fig. 3

Centro de Mesa

Paris 1729-31, Thomas Germain

Paris 1757, Francois-Thomas Germain

Prata fundida, repuxada, gravada e cinzelada
Proveniéncia: Palicio das Necessidades, Lisboa, 1987
MNAA, inv. 1827 Our
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As incorporacoes de obras de arte no acervo provenientes das compras destinadas a
enriquecer o espdlio, para constituir outros ntcleos significantes ainda nao representados
ou para preencher lacunas nos discursos ja constituidos, tém um historial que se arrasta
desde 1911 e por diferentes regimes politicos e tutelas administrativas — pelo que tem de
considerar-se um padriao —, revestiram-se sempre de cariter casuistico, especial quando as
razdes do mercado a isso obrigaram e os valores implicados ficaram na meméria do puiblico
(lembramos a compra da Deposicdo no Timulo, de Giovanni Battista Tiepolo por um milhdo
de euros, em 2008). Tal padrio esteve sempre ancorado na endémica incapacidade financeira
para dar resposta aos valores do mercado internacional e nacional da arte, passando pela
complexidade legal dos processos ou pela parca apeténcia portuguesa pelo mecenato.



Novas formas de captacio do publico e do seu envolvimento participativo na constru¢io
da identidade do MNAA, como a campanha “Vamos por o Sequeira no Lugar Certo”
para subscricio publica individual de parcelas (pixéis) da pintura Adoracdo dos Magos de
Domingos Anténio de Sequeira, constituiram significativa promessa de que as cole¢des do
MNAA podem continuar a crescer.
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The Origin of The Collections
of The Museo Nacional de
Ciencias Naturales

The Museo Nacional de Ciencias Naturales preserves more than 11 million specimens distributed
throughout 20 Natural History collections. These collections encompass the fields of Zoology, Geology
and Palaeontology, as well as some human productions. The founding of the Museo Nacional de Ciencias
Naturales took place in 1771, but its collections originated from a previous institution, The Royal House
of Geography of the Court and Cabinet of Natural History founded in 1752 by King Ferdinand VI
The collections flourished during 250 years, from scientific expeditions carried out across all continents,
the contributions of the Royalty, the purchase and donation of collections of other researchers, and the
research activity carried out in the Museum itself. At present, the collections of the Museo Nacional de
Ciencias Naturales show the current trend of growth within the consortia and networks of museums that
are being formed to build One Natural History collection in the world working towards a digital network.

[t is estimated that in Spain there are more than 600 natural history collections spread out
throughout different institutions, like educational centres, provincial museums, etc. and
that around the world there are at least 7000 museums with biological collections. The
Museo Nacional de Ciencias Naturales (MNCN), about to celebrate its 250" anniversary, is
one of the oldest amongst all of these museums and institutions. It is still in great condition,
with many of its collections dating back to its establishment in the 18" century.

Like many museums, it has its origins in the Natural History and Curiosities Cabinets that
extended all throughout Europe during the 18" century, known as the Age of Enlightenment.
The majority of these cabinets were formed by kings and initiatives of individuals who,
encouraged by their enlightened spirit, helped the cultural and scientific movements of
the period flourish. Given this, some of the most relevant characters of the 18" century
like Buffon, Caylus, Geoffroy, Reéamur, Sloane, etc., formed large collections of natural
objects (Pimentel, 2003). Some European countries acquired these collections in order to
form political cabinets or to expand existing collections. However, many of these cabinets
have not survived the test of time, and those who have, have lost the majority of these first
collections due to negligence, war conflicts, etc. The MNCN is one of the few exceptions,
preserving a large part of its original pieces during 250 years of uninterrupted history.

The first initiatives to form the current MNCN arose during the reign of Ferdinand VI
(1713-1759), who created the Royal House of Geography of the Court and Cabinet of Natural
History (RHGNH) in 1752 as a place for research in the natural sciences. The RHGNH,
located in the center of Madrid, constituted the first public Natural History Museum with a
political nature in Spain (Herndndez-Hernandez, 1994; Gonzalez-Alcalde, 2012).



The cabinet’s initiative came from the distinguished Spanish marine, Antonio de Ulloa, who
was the director of the RHGNH from the time of its establishment until 1755. Following his
resignation as director, the RHGNH began its decline, eventually disappearing around 1766
(Corella, 1987; Pimentel, 2003). Although a large part of the pieces from this cabinet entered
in the later Royal Cabinet of Natural History (RCNH) (Gonzélez-Alcalde, 2012), some
historians do not consider the RHGNH to be the origin of the current MNCN (Pimentel;
2003; Sdnchez-Almazin, 2011).

Nevertheless, pieces from the RHGNH are kept at the MNCN and for this reason; this
should be considered the origin of the MNCN collections. Some of the pieces from the
RHGNH that are preserved in the MNCN are of great importance. This is the case with the
sand samples from the Chocé region in Columbia. These sand samples, rich in gold, as well
as in Platina, were used, through the work conducted by Francois de Chabaneau in 1784
and Louis Proust in 1799, for the first extraction of Platinum (Nieto & Guinea, 2019). King
Charles III (1716-1788), successor of Ferdinand VI, kept this discovery secret and founded
the House of Platinum in order to make objects of Platinum. Almost twenty years later,
William Wollaston in England, published a method explaining how to extract Platinum
and while developing this method, discovered Palladium in 1803 and Rhodium in 1804.

The foundation of the current MNCN took place on October 14%, 1771, when Charles III
founded the RCNH (Sénchez-Almazén et al., 2019). The RCNH opened its doors to the
public on November 4™, 1776 and includes collections from the RHGNH, and most notably,
Pedro Franco Dévila’s collection, who Charles III appointed as director of the institution.

Figure 1. Ostrich egg (Strutio camellus L.
1758). Collection of Franco Dévila (1711-
1786) Angel Garvia Picture.

Pedro Franco Dévila (1711-1786) was a wealthy merchant who, in Paris, between the years
1745and 1771, assembled one of the largest Natural History collections of his time. Currently,
the MNCN preserves numerous specimens from Davila’s collection, in particular, sponges,
sea stars and corals as well as rocks and minerals, which stand out due to their remarkable
beauty and good condition (Villena et al., 2008).

In the 18" century, Spain still maintained most of its colonial territories in America, Asia
and Africa and therefore, it was possible for a lot of pieces to arrive to the newly founded
RCNH from Spain and its colonies.

To this end, Charles III published a Royal Order, instructing that all “natural productions and
curiosities” that would enrich the RCNH’s collections be brought to Spain. This order was
known as the Instruction because it provided precise instructions on how to collect material,
preserve it and then send it to the RCNH. From then on, numerous pieces from Spain and its
colonies began to arrive at the RCNH, including the Megaterium (Megatherium americanum
Cuvier, 1796), which is currently on exhibit at the MNCN.



The remains of this gigantic animal were brought to the MNCN in May of 1788 and it
was the very first reconstruction of a fossilized mammal (Fraile & Pérez-Dios, 2019a).
Later on, Cuvier (1796) based on sketches of the animal made by Juan Bautista Bru (1740-
1799), a taxidermist and painter at the RCNH, later gave this species its scientific name
(Fraile & Pérez-Dios, 2019a). Pieces from all over Spain also arrived; some still preserved
in good condition in the marine Invertebrate, Herpetology and Ichthyology collections of
the MNCN. Additionally, the first meteorite to fall in Northern Spain arrived in 1773 to the
MNCN (Sianchez-Almazan et al., 2019).

Figure 2. Artistic engraving of
the skeleton of the Megaterium,
drawn and assembled by
JuanBautista Bru in 1788 (390 x
550mm). acn110b / 005/0064.

The RCNH also took care of pieces of Charles III and the Infant Louis de Borbén y Farnesio
(1727-1785), half brother to the king. Both men were fond of animals and hunting. The Infant
Luis created his own cabinet, and some of his pieces are preserved today in the MNCN, in the
Greco Institute and at the National Archaeological Museum.

Among all the contributions made by Charles III, one in particular stands out: the Dauphin’s
Treasure inherited from his father Philip V, who got it from the collections of his father, Louis
of France (1611-1711), the named Grand Dauphin. In 1839, Queen Isabel II transferred the
Dauphin’s Treasure from the RCNH to the Royal Museum of Paintings, currently known as the
Prado museum, where a few pieces are kept. Some rare animals at the time were also brought to
the RCNH. These animals were kept alive by King Charles III, who instructed that they be sent
to the RCNH upon their death to be used for exhibits. This was the case for the Asian elephant
(Mazo, 2008) and the anteater, both of which are currently exhibited at the MNCN (Mazo,
2006). A portrait of the latter was made in Meng’s workshops, which some authors believe it to
be the work of Goya, and can currently be seen alongside the taxidermy animal at the MNCN.

Additionally, during this early period, the RCNH collections also benefited from the addition of
thousands of objects brought from scientific expeditions conducted by Malaspina (1789-1795),
the Heuland brothers (1795-1800), Humboldt (1800-1805), etc.

Probably, the expedition led by Alessandro Malaspina (1754 — 1809) around the world was the
most important expedition during the XVIII century. He voyaged throughout the Pacific Ocean,
exploring the coast of America from Cape Horn to the Gulf of Alaska, crossing to Guam and the
Philippines, and finishing his journey in New Zealand, Australia, and Tonga.

Some collections were accompanied by miniscule descriptions of each of the specimens which
were of great scientific interest, as was the case of Antonio Parra’s fishes. He wrote a beautifully
illustrated book, which was considered Cuba’s first scientific book, and the manuscript is currently
kept in the MNCN’s Library. Alongside this book, Parra sent his taxidermic fishes to the RCNH,
which are currently kept in the MNCN'’s ichthyology collection (Solis & Doadrio, 2019).



During the 19 century, the RCNH, as well as other Hispanic Museums, suffered from
looting when French troops withdrew from Spain in 1813. Amongst the looted pieces was
the Dauphin’s Treasure, which has been previously mentioned. However, the majority of
the pieces were later returned to Spain (Barreiro & Herndndez-Pacheco, 1944). Shortly
afterwards, in 1815 when the RCNH changed its name to The Royal Museum of Natural
Sciences (RMNS), it was joined by the Royal Botanical Garden, which continued this way
up until 1867.

During this period, contributions from the Royalty continued to arrive, among others due
to the cabinets acquired by Queen Isabel II for the infants Don Charles (1788-1855) and
Sebastiio Gabriel de Borbén e Braganca (1811-1875) (Barreiro & Hernédndez-Pacheco,
1944). This contribution of pieces between the Royalty and the MNCN continued until the
early 20™ century.

Some expeditions were also carried out in the 19" century, notably the one carried out
by soldiers and scientists to the South American coasts of the Pacific (1862-1866), known
as the Pacific Scientific Commission (Puig-Samper, 1988, Lopez-Océn & Pérez-Montes,
2000). It was made up of three zoologists, one geologist, a botanist and an anthropologist
linked to the RMNS, as well as a taxidermist and a cartoonist-photographer. Scientists
collected many specimens and others were obtained by buying large collections during
the trip (Barreiro et al., 2019). This was the most important expedition carried out by the
museum in the XIX century and thousands of specimens from this expedition pertaining to
all the zoological groups are kept at the MNCN (Breure & Araujo, 2017). From the studies
conducted by the expeditionaries and some of the best scientists at the time, numerous new
species were described, which Types are currently found at the MNCN (Araujo et al., 2019).

Figure 3. Members of the
scientific commission of
the Pacific Ocean. acn003 /
075/389.

In 1887, the “General Exposition of the Philippine Islands” was held in Madrid, including
natural history objects from various institutions and pieces from collectors that were sent
to the Philippine Islands in order to gather specimens. Once the exposition was over, these
objects and specimens were transferred to the Library-Museum of Ultramar (1888-1908) to
ultimately be placed in the MNCN (Barreiro et al., 2019).



Figure 4. Skeleton of the
specimen of the genus Python
MNCN 13816, from the Museo
de Ultramar (Philippines), in
the same wooden box in the one
that arrived. Photograph of Jests Juez.

Towards the end of the 19" century, the Royal Natural History Society was established in
collaboration with foreign laboratories in order to carry out scientific expeditions, and the
collections at the MNCN were enriched with the contribution of these naturalists from the
late 19 century to the early 20 century. However, the bountiful collections stored in the
MNCN were becoming divided during this time in order to fund new Spanish museums
such as the National Archaeological Museum (1867), the National Anthropology Museum,
formerly the Anatomical Museum of Dr. Velasco (1875), and the Museum of America (1941).
The documents regarding these transfers and their inventories are still kept in the MNCN’s
Archive (Verges & Parejo 2019).

In 1913, the RMNS was renamed the “National Museum” and for a period of time, various
marine investigation centres were incorporated, such as the Santander Marine Biology
Station (1886) in 1901, the Balearic Marine-Biological Laboratory (Porto Pi, 1906) in 1906
and the Malaga Marine Station in 1910 (Sdnchez-Almazan et al, 2019). In these centres,
very important educational work and research has been carried out, and they also contribute
many specimens to the collections of the MNCN. These Marine Biology Stations were later
incorporated into the Spanish Institute of Oceanography in 1914.

At the beginning of the 20™ century, due to a larger and internationally prestigious scientific
staff, the collections at the museum increased considerably. Expeditions were carried out and
specimens were exchanged between other institutions. This was the MNCN’s most fruitful
period for scientific research.

During this time, renowned researchers emerged in the field of Hispanic research, promoted
by the director of the MNCN, Ignacio Bolivar (1850-1944), a distinguished scientist. Among
others, in the area of collections, included the entomologist Manuel Martinez de la Escalera
(1867-1949). He went on expeditions and collected specimens throughout Europe, Asia and
Africa (Martin-Albaladejo & Izquierdo, 2011). The researcher Luis Lozano Rey (1879-1958)
also considerably increased the ichthyology collection throughout his expeditions along the
coasts of the Iberian Peninsula and North Africa. Angel Cabrera (1879-1960) became a leading
scientist in the field of mammals; several of the specimens from his collection are currently
kept at the MNCN. The work of José Rioja Marin (1866-1945) regarding the collection of
marine invertebrates was also very important, and his scientific work at the Santander Marine
Station, where he taught, was especially noteworthy. The paleontological collections were
also greatly enriched by the excavations carried out by Eduardo Hernandez-Pacheco (1872-
1965), José Royo y Gomez (1895-1961) and other renowned palaeontologists. This work was
supported by the creation of the Commission for Paleontological and Prehistoric Research in
the MNCN, where in addition to well-known palaeontologists, geologists, pre-historians and
archaeologists also worked (Fraile & Pérez-Dios, 2019b). Thanks to the work carried out by
the MNCN, fossils and archaeological pieces from deposits that have disappeared due to their
exploitation or to their destruction are preserved (Fraile & Pérez-Dios, 2019D).



Figure 5. José Royo Gémez,
head of the Museum
Paleontology Section, 1934.
acn003-003-08179 .

All of the scientific innovation at the MNCN that occurred during the first half of the 20™
century was interrupted due to the Spanish civil war (1936-1939). At the end of the war,
most of the researchers who were supporters of the Republic went into exile outside of
Spain, and those who stayed in Spain found themselves with little means to continue their
research and add to their collections. The MNCN later became a member of the Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas where it remains to this day. During this period,
there were hardly any resources for expeditions or for purchases to increase collections.
In 1940, there was a small expedition to Equatorial Guinea (Barreiro et al., 2019). The
Entomology Department separated from the MNCN in 1941 and became the Spanish
Institute of Entomology and then in 1943, the Geology and Palaeontology Departments
separated themselves from the museum as well, forming the “Lucas Mallada” Institute of
Geology (Gomis, 2014; Martin-Albaladejo et al., 2016).

Thanks to this, the Entomology and Palaeontology collections alongside their research were
able to stay active until 1984 when they joined the MNCN again. However, the enactment
of the Law 16/1985, of June 26, of the Spanish Historical Heritage and the transfer of
powers to the Autonomous Communities left the Prehistory and Palaeontology collections
at the MNCN with little potential for growth.

Starting in 1984, the Museum began to undergo a transformation, becoming the current
Research Institute that it is today. Its collections have been properly preserved, and there has
also been progress in their digitalisation. It thus forms part of the Consortium of European
Taxonomic Facilities (CETAF) and participates in European initiatives and projects such as
DISSCo (Distributed System of Scientific Collection), Synthesys + (SynthesIs of Systematic
Resources) and GBIF Global (Biodiversity Information Facility).

Currently, the MNCN manages over 11 million specimens in 20 Natural History collections
with 23 permanent staff members and 10 other employees. In recent years, some collections
have been produced due to the demand for current research, such as images, sounds, tissue
samples and DNA. However, since the MNCN does not depend on the Ministry of Culture,
in contrast to other Spanish museums, the promotion of the MNCN collection’s staff, their
training, and the creation of positions for curators in Natural Science collections is still
pending.

The growth of current collections is mainly due to the contributions from research projects
conducted at the MNCN, with donations from other researchers or collectors as well as by
small purchases of collections. Perhaps, the most notable at this time, is the incorporation
of the 1988 vertebrate collection formed by a group of dedicated researchers from the
Applied Zoology Unit (Solis & Doadrio, 2019).



However, the MNCN aspires to have a growth policy based on its own planning through
its complete digitalisation and network integration with other collections. This way, it can
plan its growth in an objective way directed to refill information gaps in order to contribute
better to current and future research. For this to work, there is an urgent need to increase the
amount of storage allowed for collections and the personnel involved in their conservation
and preservation.
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Museo Histérico Nacional:
Custodiando el Patrimonio
Histdérico de Chile

The National Historical Museum is about to celebrate 110 years of existence, it was founded on May 2,
1911. The origin and formation of the National Historical Museum’s collection predates its institutional
creation in 1911 and responds to a number of initiatives of collection, from the collection, purchase or
donations mostly. In this text we make an approach to the history of its collections.

Los Origenes

Segtin Hernin Rodriguez', los origenes de la coleccién del MHN se encuentran en la primera
intencién de estructuracién de una coleccion al servicio de un museo en la decisién del Senado
de la Reptublica en julio de 1813, al aprobar un plan de estudios para el recién creado Instituto
Nacional, que incluia un Museo de Ciencias como apoyo a la educacién. A pesar de la situacién
de beligerancia e inestabilidad politica del momento, en una sala de la Universidad de San Felipe
se reunieron objetos provenientes del Convictorio Carolino, la Academia de San Luis y el
Seminario Conciliar. Muchos de estos objetos, sin duda representaban el espiritu ilustrado de la
ultima parte del periodo virreinal.

Aunque, no es sino con la llegada del cientifico francés Claudio Gay por encargo del Presidente
José Tomas Ovalle en el afio 1828, que se comenz6 a cristalizar la formacién del primer museo
chileno. En 1830, el ministro Diego Portales firmé un contrato con el naturalista Claudio Gay,
otorgandole la misién de crear un Museo Nacional. Sin embargo, es durante la administracién del
Presidente Joaquin Prieto, que desde el Estado se van incorporando colecciones, a fin no sélo de
engalanar el Palacio Presidencial, la antigua Real Audiencia, sino que fundamentalmente como
instrumentos de soportes para conformar una identidad de caricter nacional. Por ejemplo, se
contrata al pintor bavaro Mauricio Rugendas para que realice una pintura de la Batalla de Maip1,
suceso clave del proceso de independencia, la que serd exhibida en el Palacio de Gobierno. Este
es uno de los primeros encargos oficiales de este tipo, obra que posteriormente pasé a formar
parte de la coleccién del museo, calidad que mantiene hasta el dia de hoy.

Desde la autoridad politica se realizaron una serie de encargos publicos sobre la representacion
iconica de la republica, que después pasaron a incorporar las obras patrimoniales del museo,
bienes realizados como parte de una politica patrimonial, antes que el propio Estado se propusiera
crear algun museo de caracter histérico. Ademads, a este proceso se debe sumar que durante la
presidencia de Manuel Bulnes se crea la Academia de Pintura, en el afio 1849. Ese mismo afio
el Presidente Bulnes encarga llevar al Museo Nacional las banderas espafolas tomadas en las
batallas de Chacabuco y Maipu ubicadas hasta la fecha en la Catedral de Santiago, donde habian



sido enviadas en 1822 por San Martin desde Lima. Es durante esta misma administracién que se
verifica el traslado de la sede de gobierno del Palacio de la Real Audiencia (actual sede del MHN)
a la Casa de Moneda, que se convertiria en Palacio Presidencial. En los afios sucesivos dicho
espacio también se transformaria en un lugar de acopio de colecciones.

La Historia en un museo

En 1872, el Presidente Federico Errdzuriz Zanartu nombré a Benjamin Vicuna Mackenna®
como Intendente de Santiago, quien realizara un vasto plan de modernizacién de la ciudad. Uno
de los aspectos mds importantes fue en el ambito de la cultura, es asi que el 1° de marzo de 1873,
el Intendente firmé un decreto para constituir una comisién encargada de una exposicién de
objetos histéricos para las Fiestas Patrias. Esta muestra de caracter histérico, es una iniciativa
inédita hasta el momento en el pais, su guion consideraba desde la llegada del conquistador
Pedro de Valdivia (1541), hasta el primer afio del mandato del Presidente Manuel Bulnes (1841),
y se denominaria: Exposiciéon Histérica del Coloniaje. Dicha exposicion se iba a realizar en
el Teatro Municipal, pero posteriormente se resolvié acondicionar el antiguo Palacio de los
Gobernadores, inaugurdndose el 17 de septiembre de 1873.

En ésta ocasion se exhibieron 600 objetos, los que aparecen detallados en el catidlogo publicado
para dicho evento. La muestra estaba dividida en: Retratos Histdricos y cuadros de familia,
muebles y carruajes, trajes y tapiceria, objetos de culto, objetos de ornamento civil y ttiles de casa,
placas y decoraciones personales, objetos y utensilios de industria indigena, autégrafos y arboles
geneal6gicos, armas y banderas, objetos diversos, junto a una seccioén para la numismatica, la
que por falta de espacio finalmente no se incluyd.

Al revisar este catalogo se pueden encontrar muchos objetos que actualmente pertenecen a la
coleccién del Museo Histérico Nacional, tales son los casos de la galeria de los Gobernadores y
de un numero considerable de personajes coloniales, como Judas Tadeo y Reyes, La Condesa
del Castillejo, por s6lo mencionar algunos. La interpretacién que el mismo Vicufia Mackenna
le otorgd a esta exposicion, la podemos verificar en una carta que éste escribié a Monsenor
José Ignacio Victor Eyzaguirre, sobre los propésitos que motivaron la muestra: “Agrupar estos
tesoros mal conocidos, clasificar estos utensilios humildes pero significativos, reorganizar
en una palabra la vida exterior del coloniaje con sus propios ropajes, y prestarle, mediante la
investigacién y el método, una vida pasajera para exhibirlo a los ojos de un pueblo inteligente
pero demasiado olvidadizo, he aqui la mira filoséfica de este propésito™. Las palabras del
Intendente Vicuiia Mackenna, marcaron el inicio del rescate del patrimonio histdrico y fueron
un hito clave en la gestacién de un Museo Histérico para Chile. Su idea de “rescate” del pasado,
a través de la “reconstitucién” de los espacios domésticos y familiares, se debia al concepto de
que estas colecciones eran de caricter fundacional para la nueva nacién chilena, la que requeria
reconstituir su pasado ligindola a un arraigo hispano, una nacién heredera de conquistadores
y colonizadores que dominaron un territorio hostil. Entendiendo la nacién como el grupo de
elite cuyos fundamentos estaban en estas familias fundadoras, por tanto, eran estos objetos los
que se exponian.

Dado el éxito que obtuvo esta muestra, la que asombré positivamente a la sociedad santiaguina
de la época, nacié la iniciativa de formar una exhibicién permanente del pasado histérico de
Chile. Asi lo confirma un anuncio de Vicuna Mackenna publicado en la prensa de la época:
“Habiendo comenzado hoy la devolucién de los objetos expuestos en la exposicion del Coloniaje,
tengo el honor de rogar a las personas que generosamente deseen contribuir a la formacién del
Museo Histérico que se halla en actual constitucion, se sirvan avisar por escrito™.

En 1874 Vicuiia Mackenna formo en el cerro Santa Lucia, el Museo Histérico del Santa Lucia,
ubicado en el Castillo Hidalgo, que habia sido construido por el dltimo Gobernador espaiol,
Marcé del Pont para circel y polvorin. El catilogo de este museo se publicé en 1875 por la
Imprenta Reptblica, dando cuenta de 175 objetos. En esa ocasion se exhibieron la serie de los



42 Gobernadores del reino y objetos provenientes del Museo Nacional, ademds de donaciones
efectuadas especialmente para esa ocasion. Este catdlogo, junto con el de la Exposiciéon del
Coloniaje de 1873, representan los primeros antecedentes de inventarios del patrimonio
histérico chileno.

Lamentablemente el alejamiento de Vicuiia de la Intendencia y su posterior muerte, significé la
dispersion de las colecciones del Museo del Santa Lucia en diferentes organismos publicos. Por
ejemplo, la serie de retratos de los gobernadores en una buena parte pasaron a la Municipalidad
de Santiago, que en la década de 1930 los devuelve al Museo.

Por otra parte, Miguel Luis Amunditegui, Ministro de Instrucciéon Publica, establece por decreto
en 1876 la creacion de la Galeria Histérica del Museo Nacional en el parque de la Quinta Normal.
En ella se reunieron retratos y bustos de personajes histdricos, ademas de banderas de la guerra
de la Independencia, cuyo montaje estuvo a cargo de los artistas Juan Mochi y Nicanor Plaza.
Para la ocasién se realizaron varios retratos de los presidentes de Chile, entre los cuales destacan
los realizados por Ernesto Kirbach a Francisco Ruiz Tagle y José Joaquin Pérez.

Posteriormente, en 1878 se publicd la Guia del Museo, donde se menciona que en el pasillo
en la subida al segunda piso, salén de antigiiedades se exhiben “dos estantes que contienen dos
estandartes i seis banderas espafiolas tomadas en la batalla de Maipo; otra gran bandera algo
deteriorada por la polilla, quitada a la fragata Maria Isabel, i la espada del general O’'Higgins.
Un quitasol que usaban los Virreyes del Pert para pasearse por las calles i que fue regalado por
San Martin a su ayudante favorito el general O’'Brien™. Ademds es importante mencionar una
serie de otros objetos de variada indole, entre etnograficos, militares, arqueoldgicos. Por dltimo
a modo de nota en dicha guia, se dice: “se ha omitido la descripciéon de la galeria de retratos
histéricos, por haber sido colocados solo a tltima hora”.

Con la llegada de la Guerra del Pacifico, el 1° de julio de 1879, y debido a los hechos producidos
en Iquique el 21 de mayo, surgi6 del Ministro de Guerra, General Basilio Urrutia, crear el museo
de Armas Antiguas en el edificio del Cuartel de Artilleria. A esto se sumd la iniciativa en 1881 del
Presidente Anibal Pinto, el que nombré por decreto una Comision para establecer en el Museo
Nacional la Sala de Armas Antiguas, la que reunié los trofeos obtenidos en el conflicto bélico
con Pert y Bolivia. EI 21 de mayo de 1893 Enrique Phillips Hunneus formé el Museo Militar en
el edificio de los Arsenales de Guerra, en la Avenida Blanco, que recogi6 las colecciones antes
exhibidas en la Galeria Histérica del Museo Nacional y aquellos objetos provenientes del también
clausurado Museo Histodrico del Santa Lucia; ademds reunié parte importante de la coleccién de
armas, provenientes de la seccién de Armas Antiguas de la fibrica y maestranza del ejército.

En 1909 el Museo Militar, publicé un catdlogo que dio cuenta de 1.639 objetos. Como ejemplo, se
vuelven a mencionar los estandartes espafioles, que aparecen con el titulo de banderas espafiolas
y consignédndose 11 banderas y/o estandartes. Luego le sigue el listado de estandartes nacionales,
banderas, banderolas, cafiones, morteros, probetas, ametralladoras, fusiles, carabinas, pistolas
y revélveres, cascos, herramientas de zapadores, espadas y sables, objetos pertenecientes a don
Ambrosio y Bernardo O'Higgins, objetos del Hudscar (barco de guerra Peruano capturado
) , objetos pertenecientes a la Esmeralda, objetos pertenecientes al capitin Prat, objetos
pertenecientes al capitin Condell, medallas conmemorativas, prendas militares y uniformes,
documentos histéricos, panoplias con armas, retratos al 6leo y fotografias, entre otros. En este
catilogo se encuentra una cantidad significativa de objetos de gran valor patrimonial, como
por ejemplo los citados estandartes espaioles, diez cuadros de las guerras de Flandes, sextante y
cronémetro de Lord Cochranne (héroe de la independencia), por citar sélo algunos casos.

Paralelamente, los diferentes encargos en materias de obras de arte, por parte del Estado para
ilustrar la historia nacional, fueron engrosando el patrimonio artistico chileno. Asi mismo,
la Exposiciéon Internacional de 1875 y la Exposicién Nacional de Octubre de 1884 agregaron
obras al patrimonio, como fue la pintura de Manuel Antonio Caro titulada “La abdicacién de
O’Higgins”.



Las fiestas del Centenario y el Museo Historico Nacional

Las fiestas del Centenario de la Independencia en 1910, animaron nuevamente la organizacién
de una exposicién de caracter histérico que celebrara dicho acontecimiento. Esta iniciativa fue
conducida por Luis Montt, director de la Biblioteca Nacional, quien organizé una comision,
destacindose la figura de su secretario Nicanor Molinare. En las palabras de la convocatoria
a esta muestra histérica del Centenario, se encuentra su sentido: “... que tiene por fin no sélo
reunir y clasificar objetos fabricados en el pais o fuera de él y que hayan prestado algun servicio
desde la época prehistdrica, sino también coleccionar todo aquello que signifique un recuerdo
de los tiempos pasados™. Para esta exposicion se ocupd el palacio de José Tomds Urmeneta, en
calle Monjitas. La importancia de esta muestra y suimpacto en la sociedad chilena de principio de
siglo, junto con el fervor producido por las fiestas del Centenario, plantearon la necesidad de la
formacion definitiva de un museo de Historia Nacional. El entonces Presidente de la Reptblica,
Ramon Barros Luco, firmé el 2 de mayo de 1911 el decreto de la fundacién del Museo Histérico
Nacional, cuyo primer director fue Joaquin Figueroa Larrain, el que ejercié como tal hasta 1929.

Esta exposicién tuvo gran trascendencia dentro de la historia del Museo y de sus colecciones.
Como consta en parte de la documentacién revisada en nuestra Biblioteca, la mayoria de las
piezas fueron devueltas a sus propietarios al concluir la Exposicion, y s6lo una vez inaugurado
el Museo se formalizé la donacién definitiva, proceso que en algunos casos llevé varios afios. Su
cardcter de nacional fue muy importante ya que signific reunir una amplia coleccion de objetos
sobre la historia de Chile, a partir de varios llamados al publico general, a los servicios estatales e
instituciones, como municipios, universidades, escuelas, etc. El aspecto publico de la exposiciéon
se expresa ademads por ser organizada y financiada desde el Estado.

El Museo del siglo XX

Con la creacién del Museo Histérico Nacional, se reunieron bajo una misma institucién las
colecciones histéricas que se habian recolectado desde el Museo Nacional, las dispersadas desde
el cierre del Museo Histérico del Santa Lucia, las provenientes del Museo Militar, las colecciones
de la Biblioteca Nacional y algunas obras de la Presidencia de la Reptblica, ademas de otros
organismos del Estado. El recién inaugurado Museo, también incorporé objetos de la Exposicién
Historica del Centenario y al mismo tiempo comenzé a adquirir piezas mediante compras,
traspasos, recoleccién y donaciones. El Museo Histérico Nacional se constituird con el fin de
exhibir la “Historia de Chile desde nuestros antepasados mas remotos de la edad de piedra hasta
los aborigenes que encontraron los espafioles en el descubrimiento, y ademas, la Conquista, la
Colonia, la Independencia y la Republica hasta el presente™.

Entre las principales donaciones podemos encontrar los objetos aportados por Monsefior José
Ignacio Eyzaguirre, que al momento de su muerte dona sus colecciones al Estado chileno. De
igual forma lo hizo Francisco Echaurren Huidobro, que por testamento entrega al Museo, entre
sus preciados objetos, la coleccion de monedas y medallas, como lo menciona su albacea Francisco
Gonzilez Errzuriz, “se han consultado todos los catdlogos que era dable hallar a mano, i creemos
haber conseguido dar a esta coleccién numismatica la importancia que tiene, haciendo resaltar su
mérito ilustrativo e histérico, interpretando asi el objeto principal que tuvo en vista el duefio...”.

Por tltimo, a todas estas iniciativas se suman las donaciones de su Director Joaquin
Figueroa Larrain. Todo este material estuvo en exhibicion en la planta primera del edificio
construido para el Museo de Bellas Artes, en el Parque Forestal, cuya exhibicién se ordené
segun los clasicos cinones de la historia patria, ocupando cinco salas que se organizaron
segun los periodos histéricos: Colonia, Independencia, Republica y Guerra del Pacifico.
La abundancia del tema militar en las colecciones, con armas, uniformes, banderas y otros
objetos, se debe a la incorporaciéon del Museo Militar y de su director, el Coronel Leandro
Navarro, quien quedd a cargo de la Seccién Militar del Museo. Las otras dos secciones
corresponden a la Prehistérica e Histérica.



Como un proceso casi paralelo al de la creacién del Museo Histérico, la seccién de Prehistoria
producto de la falta de espacio, adquirird una autonomia tal que terminaréd constituyéndose
en un museo independiente con el nombre de Museo de Etnologia y Antropologia de Chile.
En este proceso fue muy importante la labor del arquedlogo alemdn Max Uhle, quién al
poco tiempo de llegar a Chile en 1912, realizard una fructifera labor de rescate y acopio del
patrimonio indigena chileno, secundado por Aureliano Oyarzin, maés la importante labor
del Etndlogo Martin Gusinde en su expedicién a Tierra del Fuego. Ademis, cabe resaltar el
importante aporte de otros colaboradores como: R. Latcham, A. Capdeville, F. Fonck, B. de
Estella, J. T. Medina, C. Reed, por citar a algunos de los mds destacados.

El Museo Etnolégico y Antropoldgico también cumplird un rol destacado en la puesta en
valor del patrimonio de otros grupos culturales, como es el caso de la creacién de la seccién de
Folclore chileno el afio 1924: “Ha sido el Museo de Etnologia y Antropologia de Chile el primer
museo nacional chileno que se ha ocupado de formar una coleccién metéddica de los objetos
antiguos y modernos, producidos por la industria casera chilena™. Aportes significativos a estas
colecciones serdn las donaciones primigenias de Aureliano Oyarzin, Rodolfo Lenz y Ramén
Laval, entre otros. Existe una informacién muy interesante de este periodo, ya que desde su
instalacion, el Museo comenz6 a crear una documentacion de cardcter administrativo referente
a sus colecciones, que con el paso del tiempo redundé en una gran cantidad de documentos
consistentes en cartas de donacién, agradecimientos, traspasos, oficios y correspondencia
oficial en torno a los objetos de la coleccion.

Asimismo la informacion visual existente de éste periodo, a través de fotografias, articulos de
prensa, dibujos yesquemas en publicaciones cientificas, nos entregan un “corpus de informacién”
sobre la evolucidn de sus colecciones y los criterios curatoriales aplicados. En una carta del 9
de abril de 1921, el entonces director subrogante Enrique Matta Vial, le escribe al recién electo
Presidente Arturo Alessandri Palma realizando una critica por el intento de dividir el Museo
en un Museo Histdrico y otro Militar. Las razones en que se fundamenta Matta Vial, es la gran
inversion que el Estado ha realizado en la constitucién de este Museo Histérico, dando cuenta
que hasta la fecha retine aproximadamente 5.000 objetos, 2.000 monedas y medallas, a los que
se suman otras colecciones ubicadas en los subterraneos del Palacio de Bellas Artes. Ademads, da
cuenta que un porcentaje importante de los objetos fueron donados por el mismo director del
Museo, Joaquin Figueroa Larrain junto a otras personalidades, como también, que para tener
abierto el acceso al publico, el mismo Director de su propio pecunio debi6 pagar a los guardias.
Matta Vial le indicaba al Presidente Alessandri la esperanza por un nuevo local: “Vivimos
de prestado, en un local estrecho e incomodo que da al Museo el aspecto de un almacén de
antigiiedades. Pero, en breve, en el Palacio de la Biblioteca Nacional dispondremos de salones
con una superficie, ocho o diez veces més extensa que los actuales, en que podremos organizar
el Museo con sus secciones de aborigenes, colonial, de la Independencia y de la Republica.
Alli encontran cabida los objetos que la falta de espacio nos ha impedido recoger.” Finaliza
Matta Vial sefialando: “El Museo serd entonces una representacion grafica y sistematica del
desenvolvimiento de la vida nacional desde su mas remota época hasta la época actual™®.

A fines de la década de 1970, bajo la direccién de Herndn Rodriguez (1977-1993), el Museo dio
un giro tanto en su estructura administrativa como en su concepcién museolégica, debido a una
de las realizaciones mas importantes desde su fundacion: la restauracién y acondicionamiento
del edificio de la Real Audiencia en la Plaza de Armas de la ciudad de Santiago, para albergar
la nueva sede del Museo Histérico Nacional. La restauracién del edificio se prolongd desde
1978 a 1981, con un costo de 80 millones de pesos, y fue inaugurado el 2 de septiembre de
1982. En la nueva sede se inici6 la reorganizacion de las colecciones a partir de departamentos
especializados, dirigidos a asumir la documentacién y la conservacién de ellas. Es asi como
fueron creados los departamentos de folclore y artesania, textil, conservacién y restauracion,
junto al archivo fotogréfico e iconografico, el gabinete numismatico y la biblioteca.

En la década de los ochenta y principios de los noventa, el Museo avanzé en la optimizacién



y manejo de sus colecciones, en especial en el drea de textiles, numismatica, fotografia y obras
con soporte papel, como asi mismo, se abrieron nuevas salas de exhibicién: las de Numismatica
y Quinto Centenario. Junto con ello se inicié en el Museo una reflexién en torno al estado de
la documentacién de las colecciones.

En 1989, se inicié el proyecto de catalogacién de la coleccién numismatica. La experiencia
con este esquema de abordaje de las colecciones se volveria a repetir posteriormente con otras
colecciones. Desde 1997, se ha venido implementado en el Museo Histérico Nacional, un
trabajo metodoldgico y cientifico con las colecciones de pintura, estampas, muebles, armas,
objetos decorativos, arqueoldgicos, etnogrificos y numismadticos. Este trabajo se centra
fundamentalmente en dos aspectos: la conservacién preventiva y la documentacién.

A partir de enero de 1998, el Museo decidi6 incorporar las colecciones al programa SUR (base
de datos de los museos publicos de Chile) de documentacién e inventario, lo cual significé
plantearse un reordenamiento en los depdsitos, como también un trabajo muy profundo con
la coleccién, tanto en su documentacién como en su almacenaje.

Como resultado de las diferentes exposiciones y campanas para promover donaciones, las
colecciones del Museo se ampliaron en ciertos ambitos tematicos. Este es el caso de la Colecciéon
Textil, creada en 1978, la que con diferentes exposiciones ha motivado a muchos personas a
transformarse en donantes. Del mismo modo, desde 1982 la Coleccién Fotografica ha crecido
gracias a los innumerables aportes donados de archivos de fotégrafos y de instituciones, como
es el caso de la Editorial Quimantu (Zig-Zag). Un hecho importante se dio en Marzo del 2000,
cuando se finaliza el cambio de muestra en la exhibicién permanente, instalada desde 1982. A
partir de esa fecha se hace necesaria la implementacién de proyectos de documentacién y la
organizacion de depdsitos, por lo que en el aio 2002 se crea la Oficina de Documentacién y
Registro patrimonial, y al poco tiempo se forma el Comité de Colecciones.

En la actual situacién el museo se enfrenta a un nuevo cambio de guion de su exposiciéon
permanente, en parte porque el cambio de la década de los 90 no logré superar del todos los
sesgos y problemas de una exposicion fuertemente cargada por el nacionalismo y centralismo.

Foto 1. “Biblioteca Carrasco Albano”. Album de Santa Lucia. Coleccién de las principales vistas, monumentos, jardines,
estatuas y obras de artes de este paseo, (Santiago-Chile, Imprenta de la Libreria del Mercurio, 1874).
Coleccién MHN.



Foto 2. Vitrina del Museo de Etnologia y Antropologia. Foto 3. Fachada Museo Histérico Nacional.
“Utensilios de agricultura de Chiu-Chiu, pueblo cercano a Autor: n/i. Fecha: 2019.

San Pedro de Atacama.
Autor: n/i. Fecha: ¢ 1920. Album Fotogrifico del MEA. AF-144-13,
Coleccién MHN.
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De Palacio Real

a Palacio Museu:

historias custodiais do
Palacio Nacional da Ajuda

In the Paldcio Nacional da Ajuda (as in historic house museums in general), the objects, the interior
decoration and the family that inhabited it are inseparable.

The Queen of Portugal Maria Pia of Savoy ( Turim, 1847 — Stupinigi, 1911) accustomed to the luxury
of the Savoy house sought to introduce the same elegance and sophistication to the Palacio da Ajuda,
the official royal residence where she lived from 1862 to 1910. At the same time the King Luis I
gathered his magnificent numismatic and jewelry collections, which he showed to the public in his
“Antiques Museum” added with several items that belonged to the Royal House Treasure.

Through invoices, documentation, iconography, letters, and from the pieces acquired, we know that
the Queen Maria Pia and King Luis I frequented the best commercial houses and the most fashionable
antique shops in Europe.

Today we owe to this Monarchs the best national collection of decorative arts under the custody of
the National Palace of Ajuda.

This heritage, built by its objects and memories, makes the Paldcio Nacional Ajuda a place of
custodial stories that also belong to our material and immaterial imagery.

A rainha D. Maria Pia de Sabdia (Turim, 1847 - Stupinigi, 1911) ficou conhecida como O
Anjo da Caridade e a Mae dos Pobres mas ainda hoje é lembrada como a rainha gastadora. Dizia-
se, quicd injustamente, que despendia somas avultadas em tudo o que via e desejava. Consta
que certa vez, criticada por esta sua compulsao de gastar, tera respondido. “Querem rainhas,
paguem-nas!” Mito ou nio, o certo é que D. Maria Pia comprava muito e comprava bem.
Habituada ao luxo da casa de Saboia a rainha quis certamente introduzir o mesmo requinte e
sofisticacao no Paco da Ajuda, onde residiu de 1862 a 1910, data em que partiu para o exilio.

Se a rainha se deleitava fazendo aquisicoes aos melhores fabricantes contemporaneos para uso
no Palécio, o rei D. Luis (Lisboa 1838 — Cascais1889) adquiria metodicamente e organizava
as suas colecdes de pintura, numismatica e ourivesaria. Apenas 6 anos apds a subida ao trono,
D. Luis inaugura a Galeria de Pintura no Palicio da Ajuda, em 1867, e pouco mais tarde o
nucleo museolégico conhecido como “Museu de Antiguidades” no qual expde as colecdes de
numismatica e ourivesaria acrescidas de pecas pertencentes ao tesouro da Casa Real.

Muito dinheiro tera sido gasto, a verdade é que devemos a estes monarcas poder hoje usufruir
da melhor colecao nacional de artes decorativas, sob custédia do Palicio Nacional da Ajuda.



Através de faturas, documentacio, iconografia, cartas, e pelas proprias pecas adquiridas,
sabemos que D. Maria Pia e D. Luis frequentavam as melhores casas comerciais e os antiquarios
mais em voga da Europa, sem esquecer as Exposi¢oes Universais.

Em 1865, ano da primeira viagem da familia real ao estrangeiro, D. Luis faz importantes
aquisicoes e encomendas de pintura em Itilia. No decurso das muitas viagens que a rainha
realizou entre Paris, Marselha, Viena, Turim, ou Carlsbad, a sua estincia termal preferida
para banhos terapéuticos na Alemanha, D. Maria Pia foi adquirindo servicos de porcelana
europeia, vidro veneziano e da Boémia, mobilidrio francés, austriaco ou italiano, pecas de
joalharia e ourivesaria, vestuario, malas, carteiras e agendas ou ainda pecas orientais, como as
“bandejas Turim japonais” aquisicio que ela prépria refere num bilhetinho manuscrito, sem
data e guardado entre outras preciosidades no arquivo do Palicio Nacional da Ajuda.

Estas bandejas de laca japonesa - compradas em Turim na casa Tognacca & Giglio Tos, Via
Petro Micca 10, - ainda hoje integram o acervo do Palacio Nacional da Ajuda. Sabemos, pela
mao da rainha que foram por si escolhidas. Também sabemos pelo Arrolamento dos Pacos, o
inventdrio efetuado apds a implantacao da Reptublica quando da nacionalizacio dos Palacios
Reais, que se encontravam, em 1911, guardadas na Arrecadacio Grande.

Tal como sabemos que foi encomendado pela rainha D. Maria Pia, um ilbum de aguarelas
executado pelo pintor da real cAmara Enrique Casanova. O dlbum retrata dezanove salas dos
Pacos Reais Ajuda, Cascais e Sintra. Tera sido executado entre os anos 1889 e 1892, para ser
oferecido ao rei D Luis I por ocasido do seu quinquagésimo primeiro aniversario, a 31 de
Outubro de 1889. Contudo, a morte do rei quinze dias antes, impediu que este objetivo se
cumprisse.

Apesar de n3o termos conhecimento a quem se deve a escolha das dezanove salas retratadas,
observando as aguarelas, podemos concluir, porém, que algumas delas estdo relacionadas com
a vivéncia do rei D. Luis no Paldcio da Ajuda. Neste contexto estdo representadas a Sala do
Despacho, a Sala Azul, as salas dos seus aposentos, no piso térreo e no andar nobre (Sala dos
ultimos Quartos do Rei, Gabinete de Trabalho, Quarto do Rei e Atelier de Pintura) e ainda a
Sala da Misica onde o rei costumava tocar violoncelo.

O album de aguarelas de Enrique Casanova, acabou por ser herdado primeiro por D. Carlos e
depois por D. Manuel I, que o conservou no Palicio das Necessidades. Apds a implanta¢io da
Repiblica levou consigo para a sua residéncia de exilio em Inglaterra, a casa de Fulwell Park,
nos arredores de Londres, onde morou com D. Augusta Vitéria. Por morte de D. Manuel
IT o album ficou na posse da vitva cujos herdeiros o venderam em leilao. Mais do que o seu
valor artistico estas aguarelas sao documentos iconograficos fundamentais. Revelam a textura
e a tonalidade das paredes, a localizacio das pinturas, a disposicio dos objetos, dos méveis,
ceramicas, esculturas, tapetes, fotografias, em suma, o espirito dos interiores dos pacos reais.

Foi este precioso dlbum, resgatado em leilao para o Palicio da Ajuda, em 1989, que nos
permitiu fazer a reconstitui¢ao histérica da decoracio de algumas salas deste Palacio tal como
foram vividas durante a década de 80 de oitocentos. Assim como os inventarios por morte de
D. Luis, datados de 1889, onde se descrevem, sala por sala, os bens existentes no Paco.

Desde os anos 90 do séc. XX tém sido levadas a cabo varias campanhas de reconstituicao
histdrica e restauro das salas do Palacio da Ajuda. Se nas primeiras décadas da Republica muitos
bens da Coroa portuguesa foram dispersos por diferentes Paldcios e Instituicdes do Estado,
pretende-se agora, e cada vez mais, restituir aos seus lugares as pecas que lhes pertenciam.



No Paldcio da Ajuda (como nas instituicdes museoldgicas classificadas de casa-museu), os
objetos, a decoracio dos interiores e a familia que o habitou sdo indissocidveis. Os objetos
revelam uma escolha, uma heranca, um uso, um costume. Nas salas estd impresso o tempo,
0 gosto, as vivéncias e a memoria identitiria de uma familia, de um rei e de uma rainha.
E este patriménio, construido pelos seus objetos e as suas memdrias, que faz com que o
Palédcio Nacional Ajuda seja um lugar de histérias custodiais que pertencem também ao nosso
imagindrio material e imaterial.

Bandeja

Japio, séc. XIX

Casa comercial Tognacca & Giglio
Tos, Turim

Madeira, Laca vermelha e folha de
ouro

Inv. PNA 41853

Aguarela do Gabinete de Trabalho
do Rei no Palicio Nacional da Ajuda
Enrique Casanova (Saragoga, 1850
— Madrid, 1913)

Ca. 1889

Inv. PNA 55450



Fontes manuscritas

“Relacdo dos bens que ficaram por falecimento de Dom Luis existentes no real Palicio da Ajuda em 31 de outubro de 1889”.
APNA 8.6.1. doc.2, 1889.

Arrolamento do Paldcio Nacional da Ajuda, disponivel em https://digitarq.arquivos.pt/details?id=4683266. Consultado em
23/10/2020.
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Bref apercu du
Musée National du Village
“Dimitrie Gusti” de Bucarest

Founded in 1936 following the laborious research of Prof. Dimitrie Gusti and his team,
The “Dimitrie Gusti” National Village Museum turned since then a paradigmatic research, restauration
and conservation center for all plein air museums of Romania, beeing in the same time the most
visited museum in our country (900 000 visitors in 2019, many of them inhabitants of Bucharest).
It is illustrating the traditional way of life in Romania's villages from XVIII" to XX™ century by
exhibiting 380 vernacular/ rural architectural monuments on a surface of 15 Ha of land and 65 000
priceless artefacts of artistic and ethnographical interest. The exhibited and the archived artefacts and
documents, including the (in process) digitized archive of the museum are available, in the virtual
environment, to visitors and specialists. The museum is also recognized for the side activities organised
for the public, including costumes parade, concerts, workshops for all age categories etc.

Fondé en 1936 a la suite de recherches laborieuses et suivant une conception originale
appartenant au Prof. Dimitrie Gusti, le Musée National du Village “Dimitrie Gusti” de
Bucarest est devenu, depuis, un des centres de recherches, de restauration et de conservation
du patrimoine culturel et ethnologique les plus actifs, un modele qui se trouve a la base de
la fondation de nombreux autres musées en plein air et un lieu ou les maitres populaires
reviennent chaque année, preuve que 1'art populaire ne meurt pas mais s enrichit sans cesse,
souvent prenant des formes nouvelles. Le musée le plus visité de Roumanie - pres de 900 000
visiteurs en 2019 — le Musée National du Village confirme quotidiennement la valeur des idées
qui ont mené a sa fondation. Il est un des plus anciens musées en plein air d 'Europe.

Le Musée National du Village “Dimitrie Gusti” est en fait un vrai village qui couvre 15
hectares o I'on a apporté, depuis leurs lieux d origine, des maisons et des fermes paysannes,
constructions a caractére communautaire, églises et installations techniques pour illustrer
la culture et la civilisation rurale de Roumanie, le mode de vie traditionnel dés le XVIIIé™e
et jusqu'au XX*™ siecle. L'intérieur de ces batisses a été reconstitué et meublé d objets
authentiques, spécifiques a chacune des zones ethnographiques et des époques de provenance
de ces monuments. L’ histoire du Musée National du Village c’est I'histoire des milliers
de villages éparpillées sur le territoire du pays, depuis des millénaires et jusqu'a nos jours,
perceptibles a travers des éléments qui permettent d imaginer comment on vivait, comment
on travaillait ou bien comment on faisait la féte pendant ces trois derniers siécles.



Dans 1 enceinte du Musée National du Village est abrité un exceptionnel héritage architectural,
technique et artistique, et des témoins des technologies traditionnelles souvent disparues ou
oubliées, tout cela étant mis a disposition grace a une infrastructure modernisée qui place
le musée bucarestois au niveau des musées européens les plus importants. En 1936 ont été
apportées au musée et installées, sur 4,5 Ha, 29 maisons, une église en bois, cinq moulins
a vent, un moulin 2 eau, une presse a 1'huile, une distillerie, une pécherie, une auberge, six
fontaines, quelque croix votives et un carrousel qui, ensemble, donnaient un apercu sur le
paysage d un village habituel de la Roumanie de I'entre guerres. Le Musée du Village de
Bucarest est devenu ensuite une école dans le domaine du transfert, de la reconstruction et de
la restauration des monuments darchitecture rurale dans les musées ethnographiques en plein
air, devenant ainsi un musée-paradigme pour les autres musées en plein air de Roumanie. De
29 maisons en 1936, on est arrivés aujourd hui a 380 monuments, c’est-a-dire un des plus
grands ensembles de monuments d’architecture vernaculaire de Roumanie. Dans le méme
temps, suite aux recherches sur le terrain, au-dela du patrimoine construit, a été rassemblé un
important fonds documentaire et d objets, conservé dans les collections du musée.



Nos collections comptent, suite a huit décennies de campagnes de recherches, plus de 65 000
objets de valeur ethnologique et artistique inestimable, jouissant souvent du statut d unicité.
Il s"agit fréquemment d objets en voie de rapide raréfaction — voire disparition — suite au
développement et modernisation des villages, grandement accélérée apres 1990. Elles sont
souvent inclues dans des expositions thématiques temporaires organisées au siége ou dans des
musées et galeries de Roumanie ou a 1'étranger (par exemple, entre le 5 décembre 2019 et le
30 janvier 2020, au siege de I'Institut Culturel Roumain de Lisbonne, 1'exposition “Objetos
da vida camponesa tradicional da Roménia”), utilisées dans des recherches scientifiques ou en
tant que matériel documentaire de référence dans divers domaines. Les collections de Costumes
(la plus précieuse de toutes, et qui compte plus de 15 000 piéces), de Céramique, de Kilims,
Textiles ou Bois sont généralement illustratives pour le domaine de la culture matérielle.

A la culture spirituelle sont apparentées les
objets et les accessoires faisant partie de la
collection Coutumes. Les objets sont réalisés
a partir de matiéres premieres diverses qui,
chacune a son tour, requiert des conditions de
microclimat et de traitement de conservation
spécifiques. L organisation des entrepots de
patrimoine du Musée National du Village est
concue a 100% selon les regles européennes de
conservation.

Le Musée National du Village est aussi le gardien de richissimes archives de documents,
photographies et clichés photographiques, CDs et relevés. Parmi celles-ci se trouvent les
documents de I'Ecole de Sociologie de Bucarest, fondée par le professeur Dimitrie Gusti et
sauvegardées dans I 'Archive du musée aprés la mainmise des communistes sur le pouvoir,
en 1947. 11 conviendra de mentionner ici les clichés sur verre et les photographies au timbre
sec du grand photographe losif Berman, qui illustrent la vie des paysans roumains de | 'entre
guerres. Notons également les plus de 10 000 photographies et clichés pris entre 1928-1936
par les équipes du professeur Gusti.

Dans ce contexte, loin d'étre un “entrepot” d objets,
le Musée est devenu le dépositaire de témoignages
incontournables sur la civilisation et la culture paysanne
roumaine. Sa base de données comprend aussi des fiches de
recherche, des fiches de patrimoine etc. Dans le cadre d 'un
projet européen, on est en train de digitaliser 1’archive du
musée pour la mettre a disposition, dans le milieu virtuel,
des visiteurs et des spécialistes. La bibliotheque du musée,
récemment aménagée dans un espace approprié, contient
plus de 31 000 volumes et revues spécialisés.

Le musée est reconnu pour les activités organisées pour

le public de tous ages et toutes les catégories : la foire

des maitres populaires, ateliers d'été pour les enfants,

démonstrations de coutumes traditionnels, spectacles de musique et de danse traditionnelle
qui attirent un public nombreux. Le musée vit ainsi non seulement en tant que lieu de
mémoire, mais aussi en tant que LIEU ou 1'on peut assouvir ses aspirations de beauté et
de connaissance, d’apprentissage, mais aussi de divertissement et de jeu. On parle d un lieu
important dans la vie de Bucarest aussi, au regard de la proportion importante d’habitants
de la ville et du total des visiteurs.
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O gosto pela representacao
tridimensional da cidade:

a colecao de maquetas do
Museu de Lisboa

Paulo Almeida Fernandes

Historiador da Arte. Museu de Lisboa

The Museum of Lisbon’s collection of Models is apparently small (292 objects), but its relevancy for
the exhibition approaches in the various sites of the museum is higher than this numeric reality.
The Great Model of Lisbon before the Earthquake of 1755 is the most visible aspect of a taste of
representing the city through three-dimensional objects and of the affective relation established
between the visitors and these productions. In this short article we provide a few introductory notes
about this singular group of Lisbon’s history.

Desde 1982, ano em que o entdo Museu da Cidade passou a expor a grande Magqueta de Lisboa
anterior ao terramoto de 1755 (MC.MAQ.0005) (FIG.1), que a tipologia de objeto museoldgico
“maqueta” passou a singularizar o discurso expositivo de um museu que tinha por missio
contar a histdria da capital portuguesa, a partir «de duas realidades: meio geogréfico e histéria»
(Moita, 1971: 3).

Fig.1 Pormenor da Maqueta de Lisboa anterior ao terramoto de 1755 (entre o Terreiro do Paco e o Rossio). Gustavo de Matos
Sequeira, Ticiano Violante e Martins Barata, 1955-1958. MC.MAQ.0005. Foto José Avelar / Museu de Lisboa, 2017

A maqueta resultou de uma encomenda da Cimara Municipal de Lisboa ao historiador
Gustavo de Matos Sequeira, em 1945 (Santos, 2012: 204), que contou com o apoio artistico do
magquetista/decorador Ticiano Violante (edificios) e do pintor Martins Barata (embarcacdes).
Os primeiros nove tabuleiros, que retratam o centro da cidade, ficaram concluidos dez anos
depois e, até 1958, realizaram-se mais oito tabuleiros, sendo a obra final exposta na Sala Ogival
do Castelo de Sao Jorge a 19 de janeiro de 1959.



Aquela impressionante maqueta nao era a primeira do acervo do museu, nem a mais antiga em
exposi¢do, mas a sua grandiosidade, a relevancia da investigacao que presidiu a sua realizaciao
(na reconstitui¢io de uma cidade parcialmente destruida pelo terramoto de 1755) e o impacto
que causava (e causa) nos visitantes — mesmo aqueles menos familiarizados com a histéria da
cidade —, foram fatores que determinaram o estatuto de obra cimeira, constituindo, ainda hoje,
0 objeto mais procurado por quem visita 0 Museu de Lisboa — Paldcio Pimenta.

Pode parecer estranho que uma realizacao assim datada e estdtica, limitada na transmissao
de contetidos e de sensagoes, seja ainda uma das pecas mais relevantes de um museu que
tem um acervo de 100.000 objetos, a grande maioria dos quais bem anteriores a concecdo da
maqueta. O sucesso deste tipo de materializacdo é até anacrénico, face as multiplas formas
contemporaneas de representac¢ao histérica e de modelacio digital ao nosso alcance.

No século XIX, a realizacio de maquetas foi um recurso para a transmissio de conteudos
pedagégicos e de exploracio de histéria da arte comparada - como a Acrépole de Atenas,
realizada por Possidonio da Silva, hoje no Museu Arqueoldgico do Carmo (Costa, 2005: 515)
-, ou de propostas para concursos de monumentos para espagos publicos. Num dos primeiros
diciondrios técnicos portugueses, o termo maqueta foi definido como «primeiro e pequeno
esboco que os esculptores modelam em barro ou cera, de alguma estitua ou outra obra de
esculptura, que intentam executar; do mesmo termo ha muito usado pelos nossos artistas, se
servem os pintores para designar os seus primeiros esbocos» (Rodrigues, 1875: 251). Nesta
altura, as maquetas eram ja bastante utilizadas, mas, paradoxalmente, a sua relacio com o oficio
de arquiteto ndo parecia imediata, preferindo estes referir-se as suas propostas tridimensionais
como modelos e nao maquetas. A utilizacao do termo maqueta para representacio de projetos
arquiteténicos, ou como instrumento de sintese dos processos criativos de arquitetos e de
urbanistas, s6 se impos mais tarde, na viragem de século, tendo-se tornado prevalente ao
longo do século XX (Duarte, 2016: 36-37). Hoje, o objeto maqueta é imediatamente associado
atrabalhos de arquitetura e de planeamento urbanistico, tal como o préprio conceito do termo
evoluiu. Em duas obras de referéncia acerca do 1éxico histérico-artistico atual, maqueta é
definida como «esboco tridimensional ou modelo feito a escala de uma construcao, escultura,
drea urbana, etc.» (Teixeira, 1985: 150) ou «modelo, em tamanho reduzido e numa escala
conveniente, de uma forma ou objecto que se pretende construir ou fabricar» (Rodrigues,
Sousa e Bonificio, 2002: 180).

O sucesso das maquetas enquanto tipologia de objeto museolégico situa-se numa dimensao
afetiva estabelecida entre materialidade e observador, através de um conjunto de valores de
referéncia: genuinidade, simulacio, rigor, abordagem autoral, etc. As maquetas convencionais
denunciam os respetivos e irrepetiveis processos de investigacio, de reflexdo e de construcao.
Nio sdao meras realizagdes instrumentais, pois revelam a forma como os seus autores viram
o objeto representado pela primeira vez, como conceberam mentalmente a sua peca de
arquitetura ou trecho de cidade imaginadas.

Em 2010, o entao Museu da Cidade concluiu um projeto de investigacio exaustiva da Maqueta
de Lisboa anterior ao terramoto de 1755. Para 14 dos méritos cientificos desse estudo, que permitiu
corrigir e atualizar alguma informaciao que nio era conhecida na época em que Gustavo de
Matos Sequeira realizou a maqueta, o museu avan¢ou para uma abordagem multimédia aquele
objeto, no sentido de torna-lo mais dialogante e adaptado as exigéncias atuais de mediacdo
com o publico. Neste momento, através de dois quiosques multimédia, um videowall e dois
robos de iluminacgao direcional, interligados em sistema dinamico de selecio de contetdos,
é possivel ampliar o conhecimento sobre monumentos emblematicos da cidade e percorrer
itinerarios tematicos especificos, acompanhados de locucao.



A crescente associacio de conteddos digitais 8 maqueta de Lisboa anterior ao terramoto de
1755 é apenas uma dimensdo (porventura a mais visivel) da forma como o Museu de Lisboa
tem trabalhado a cole¢io de maquetas do seu acervo. Na atualidade, este niicleo contempla
292 espécimes, cronologicamente situados entre os inicios do século XX e o ano de 2020.
Esta colecio documenta o trabalho de 32 maquetistas (em nome individual e coletivo) e
de 64 artistas ou arquitetos. Nao obstante o seu numero reduzido e a aparente sintonia
cronoldgica, é, na verdade, uma cole¢io que se caracteriza por uma assinaldvel diversidade:
de proveniéncias, de estado de conservacio, de relevancia discursiva.

Os principais grupos procedem de dreas especificas de atua¢io recente da Camara Municipal
de Lisboa, no ambito da arquitetura e do planeamento urbanistico. Inserem-se nesta
temdtica as maquetas realizadas no seio da Dire¢io de Servicos de Urbanismo (111) e da
EPUL - Empresa Publica de Urbanismo de Lisboa (54). De particular importancia sio as
maquetas que procedem da Parque EXPO (64), incorporadas no acervo em 2003, e que
revelam grande parte do trabalho de arquitetos portugueses e estrangeiros para a criacdo do
atual Parque das Nac¢des e seus mais iconicos edificios.

Uma colecdo assim rica e diversa cria virios condicionalismos. Muitas maquetas, pela sua
grande dimensio, ndo tém oportunidade de integrar exposicdes tempordrias. A recente
constituicio de uma reserva visitavel, no edificio da reserva central do museu, permitird
a sua fruicao por parte de um publico especializado, mas maquetas como a do Restaurante
Panoramico (Monsanto, Benfica, 1967, MC.MAQ.0176), ou a do Parque dos Principes
(Telheiras, Lumiar, 1989, MC.MAQ.0229), esta com quase quatro metros de comprimento,
raramente poderdo sair do mundo das reservas. A frequente grande dimensio, aliada a
fragilidade dos seus materiais constituintes (gesso, cartdo, madeira, cartolina, papel, téxtil e,
por vezes, esferovite), cria também desafios de armazenamento. ApGs o seu restauro, a op¢ao
tem sido criar caixas individuais rigidas e colocd-las em estantes industriais, permitindo,
por um lado, a otimizacio total do espaco da reserva (de superficie, mas também em termos
volumétricos), e, por outro, o acesso direto aos objetos.

Nio obstante estes constrangimentos, o Museu de Lisboa tem promovido um conjunto de
exposicoes tempordrias e de iniciativas que salientam algumas pecas do acervo, a que ndo
é alheia a integracdo de um recurso humano com formacio especifica na area no quadro
de pessoal. As exposicdes A Lisboa que teria sido (Museu de Lisboa, 2017) (FIG.2) e 20 anos
da Expo 98 (Centro de Interpretacio do Urbanismo de Lisboa, 2018) foram alguns desses
projetos, a que se associa a exposi¢ao, ja programada para 2021, da Maqueta de Lisboa realizada
entre 1906 e 1926 pelo bombeiro Luiz Caetano de Carvalho.

A renovacio das exposicoes de longa duracio dos nucleos do Museu de Lisboa tem
privilegiado também a integracao de maquetas: no ML-Santo Anténio, a da Igreja e Real Casa
de Santo Anténio e Casa do Senado da Cidade na época de D. Manuel (Carlos Cabral Loureiro,
2014, MA.MAQ.0001); no ML-Teatro Romano, as maquetas do teatro romano de Lisboa e
sua implantacdo na topografia atual (Carlos Cabral Loureiro, 2015, MLTR.MAQ.0001) e da
parte central do teatro (Carlos Cabral Loureiro, 2015, MLTR.MAQ.0002); no ML-Casa dos
Bicos, a proposta de reconstituicdo da Casa dos Bicos no século XVI (Carlos Cabral Loureiro,
2014, MC.MAQ.0285); e no ML-Torredo Poente da Praca do Comércio, a maqueta de
requalificacdo e adaptacdo do Torredo Poente da Praca do Comeércio para niicleo do Museu de Lisboa
(Atelier 15 e Manuel Gaspar, 2019, ML.MAQ.0286), exposta pela primeira vez na exposi¢io
O Lugar do Torredo. Imagem de Lisboa (Museu de Lisboa, 2019).



Fig. 2 Parque da Liberdade. Raul Carapinha e Luis Augusto Duarte Silva, 1922. Gesso e cartdo sobre madeira.
MCMAQ.OO 15. Foto José Avelar / Museu de Lisboa, 2017 (exposicdo A Lisboa que teria sido, 2017)

A maior relevancia deste tipo de objeto nos discursos expositivos estd reservada para a
renovacao da exposicio de longa duragio do Museu de Lisboa — Palicio Pimenta, dedicada
a explorar a evolucdo urbana da cidade desde os primeiros habitantes até a Expo '98. Neste
projeto, prevé-se a integraciao de 21 maquetas, o que constitui uma marca diferenciadora do
discurso do museu e uma assumida ligacao a heranca histérica do Museu de Lisboa enquanto
continuador do Museu da Cidade e da opc¢io em expor a grande maqueta de Lisboa anterior
ao terramoto em 1982. (FIG.3)

Fig. 3 Construcido da maqueta para a renovacio da sala 25 do Museu de Lisboa — Paldcio Pimenta, com a Maqueta de Lisboa do
bombeiro Luiz Caetano de Carvalho, ao centro. Caridtides e Museu de Lisboa, 2019. Foto Jos¢ Avelar / Museu de Lisboa, 6 de junho de 2019
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Ulgueira, 25 de Setembro de 2020

Eu nasci no meio de gente das artes. O meu avo morreu na Guerra de 1914, era italiano e tinha
sido conservador do Palicio Pitti, em Florenca. O meu pai era historiador de arte, pintor, foi
Conservador do Palicio Nacional de Mafra, do Palicio Nacional da Ajuda. No meu tempo,
quando eramos pequenos, iamos com 0s nossos pais a todo o lado, eu passava a vida a viajar e
a visitar museus. Desde que me lembro sempre quis fazer Histdria da Arte quando me licenciei
na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra nao havia Histéria da Arte. Fiz Histéria
e a especializacao em Museologia no Museu Nacional de Arte Antiga que tinha uma parceria
com a Universidade.

Assim que acabei o curso de Histéria e o curso de Museologia abriu um concurso para o Palacio
Nacional da Pena e eu candidatei-me, foi 0 meu primeiro trabalho (1972). Eram tempos muito
dificeis e muito diferentes dos de hoje em dia, que espero que nao voltem. O paldcio nio tinha
inventdrio, os objectos estavam ali desde 1910 ou foram integrados sem serem correctamente
catalogados. Havia arrecadacdes cheias de cadeiras, de mesas, etc. Era um nao conceito.

De facto, quando olhamos para tris e nos lembramos daquilo que vivemos, nio queremos
acreditar que tivesse sido possivel. O tnico técnico superior nos Palicios Nacionais era o
Conservador que era equiparado a Técnico Administrativo de Segunda Classe.

Felizmente havia um grupo de homens, muito interessados, com a categoria de Continuos,
com a 42 classe, que gostavam do seu local de trabalho e a quem nas suas valéncias especificas
eu pedia ajuda nas tarefas mais diversas. Um deles, curiosamente, ainda tinha trabalhado no
Paldcio antes da implantacdo da Republica e contava histérias das vivéncias da casa muito
curiosas. Nao havia mulheres, as primeiras vieram comigo e passei a dar-lhes os servigos de
limpeza e tarefas mais delicadas. Até entdo os Continuos também se encarregavam da limpeza.

E evidente que esta narrativa que hoje parece ficcdo, e que se passou em 1972, é uma situagio
extrema, porém gostaria de dizer que acho ttil que os Técnicos em inicio de carreira integrem
equipas que desenvolvam diferentes tarefas dentro do Museu, ganhando assim uma excelente
capacita¢do para futuros lugares de direcio.

Conto isto s para explicar que quando as pessoas se queixam que nao tém colaboradores, eu
também nio tinha. Nés faziamos tudo, de A a Z. N3o é mau para comecar porque se aprende
a fazer tudo e sabe-se o trabalho que cada tarefa tem para ser feita sem meios. Eu n3o tinha
meios, nem pessoal superior, s6 pessoal auxiliar. Mas, fui conseguindo fazer.



O Palécio Nacional da Pena ficava um bocado longe do sitio onde eu vivia que era Lisboa e
candidatei-me ao Palicio Nacional de Queluz. Ali passei muitos anos, desde 1974 até 1991,
quando fui dirigir o Instituto Portugués de Museus.

Esses anos muito ricos s6 foram interrompidos por um periodo em que eu estive a dirigir e a
instalar os Cursos de Conservacio e Restauro no Instituto José de Figueiredo, agora Instituto
Portugués de Conservacio e Restauro. Esses cursos foram extremamente importantes e
foram implementados em parceria com o Ministério do Trabalho, em 1981. O 25 de Abril
tinha sido ha pouco tempo e havia um Ministério do Trabalho com vontade de capacitar
as pessoas para novas profissdes. E fundamental termos gente formada para trabalhar o
patrimoénio, principalmente para prevenir a sua degradacio.

Na minha formacio de Conservadora de Museu interessei-me muito pela conservacio
preventiva. Fui aluna do ICCROM (Centro Internacional de Estudos para a Conservacio
e Restauro de Bens Culturais) que d4 formacio a técnicos ligados ao Patriménio na drea da
conservacao preventiva, pois é precisamente aqui que se deve investir, evitando dispendiosas
intervencodes ulteriores.

Anos mais tarde (1995-97), fui eleita Presidente da Mesa da Assembleia Geral do ICCROM,
tendo entdo sido tomadas medidas importantes tendentes a dar um novo rumo a organizacio,
repensar a nivel mundial a formacdo de Técnicos de Conservacio e Restauro do Patriménio
e sanear financeiramente a instituicio que depende da contribui¢io anual dos Estados
Membros.

Mas voltando aos cursos de Conservacio e Restauro, o facto de terem sido realizados no
Instituto José de Figueiredo foi muito importante, porque era ali de facto que estava a
matéria prima e o conhecimento pratico dos velhos técnicos. Estamos a falar de ha 30, 40
anos e é importante que estas coisas fiquem registadas para que as pessoas saibam como foi
todo este processo, pois pode parecer que foi tudo muito facil.

Foi feita uma experimentacdo com os proprios alunos para percebermos o que podia falhar,
qual seria a carga teérica dos cursos, da fisica, da quimica, do laboratério e a carga pratica.
Tinhamos no Instituto José de Figueiredo técnicos altamente qualificados, mas que se iam
reformar, por isso esse foi o momento chave.

E muito interessante olhar para estes alunos que sio agora técnicos de conservacio e
restauro bem-sucedidos, estao nos quadros do Estado ou no sistema privado, onde alguns
criaram as suas proprias “oficinas’.

O Instituto José de Figueiredo era uma escola importantissima porque as pessoas que la
estavam tinham todas ido fazer formacdo ao estrangeiro, a Paris, a Roma, a Bruxelas, ao
ICCROM. O Estado tinha investido naquelas pessoas e nio iria retirar nenhum beneficio
a ndo ser o trabalho quotidiano deles, mas nao teriam a possibilidade de deixarem o seu
testemunho para o futuro e assim foi possivel.

Estes cursos cobriam todas as dreas, ndo sé as que o Instituto jd tinha, como dreas novas,
como é o caso do mobilidrio, dos documentos graficos, (papel, pergaminho, encadernacio),
azulejo, pintura mural, a talha, metais e vitral. Conseguimos ter o Paldcio Pombal na Rua
das Janelas Verdes, cedido pela CML por 25 anos, onde fizemos grandes obras e adaptimo-
lo a Escola de Conservacao. Cerca 10 anos mais tarde estes Cursos passaram a fazer parte do
sistema nacional de ensino e foram integrados na Universidade Nova de Lisboa.



Na minha cabeca a conservacdo é um todo, isto é, um Conservador de Museu tem que ter
a nocio vasta de todo o patriménio, como ele se conserva e preserva. Nao é fazer restauro
é saber fazer o diagnéstico e ter a capacidade de perceber quando uma obra de arte ndo esta
bem. Quando a temperatura e a humidade relativa ndo sdo as desejaveis. Quando o edificio
do museu ndo oferece condi¢des, por vezes sio coisas sem importincia, como uma caleira
entupida que pode provocar infiltracdes e fazer cair o teto. Estas no¢des rudimentares que
podem parecer ridiculas, ndo o sio, porque fazem parte do quotidiano da casa. Como cada vez
mais temos menos meios, temos que voltar a saber utilizar a prata da casa para resolver estes
problemas do quotidiano.

Eu costumo dizer que nio assentei praca em general, mas sim em soldado, o que é o normal. Fui
aprendendo também pela minha prépria experiéncia, porque no curso de Conservadores do
Museu Nacional de Arte Antiga ndo havia grande formacao pratica. Tinhamos aulas tedricas,
faziamos fichas de inventirio, mas nio aprendiamos a cuidar do patriménio edificado. E
fundamental saber-se cuidar das colecdes e do edificio como um todo.

Mesmo num museu construido hé 50, 60 anos, existem problemas de conservacdo do edificio
que se repercutem na conservacio das coleccdes. Existem por exemplo problemas com a luz
natural e as pessoas tém que estar motivadas e preparadas para saberem diagnosticar todos
estes problemas e com os especialistas encontrar as solucdes.

Ao Palicio Nacional de Queluz chegueino dia 2 de Maio de 1974, em plena época revoluciondria.
Queluz era um subturbio de Lisboa, onde as pessoas ndo iam ao Paldcio porque achavam que
nao era para elas, era para os Turistas. Havia um desencontro entre a populacio e o palicio,
era preciso trabalhar com a populacio.

E a oportunidade surgiu quando foi preciso encontrar espacos alternativos para uma populacio
escolar que crescera exponencialmente num curto periodo de poucos meses. Nio havia escolas
suficientes, mas o Paldcio tinha numa das alas boas instalacdes usadas pela GNR quando fazia a
seguranca dos Chefes de Estado estrangeiros, convidados do Pais e que podiam perfeitamente
servir este designio.

E assim foi, até que foram construidas novas escolas e que terd levado uns bons anos. Esta
aproximacao as criancas, aos pais e aos professores, os programas que cridmos para eles,
tornaram o Paldcio préximo da populacdo que o passou a frequentar, a respeitar e a saber
fruir, incluindo-o nos seus lazeres.

Ao mesmo tempo cridmos programas de entretenimento para as familias, privilegiando
os Domingos, dias em que as mies de familia e donas de casa trabalhadoras tinham o seu
lazer,”concorrendo” com os Centros Comerciais entretanto surgidos na zona.

Cridmos com a colabora¢io das Bandas de Misica e Grupos Corais do Concelho, de Jovens
Musicos e também de Musicos conceituados, um programa musical para todas as estacdes -
A Miisica no Paldcio, A Musica nos Jardins e a Musica na Capela, que foram desde logo um
sucesso associado a visita gratuita ao Paldcio. Afinal o Paldcio podia ser dos habitantes de
Queluz! Foi preciso dar um primeiro passo e mudar mentalidades.

Aproveitando a celebragio do Dia Internacional da Crianca conseguimos criar uma pequena
equipe que visitava as escolas com um projetor de diapositivos debaixo do braco e contava
histérias do Palicio e dos Jardins, incentivando alunos e professores a vir até nds, e daqui
nasceu o projeto” A Escola vai a0 Museu.”



Comecei por trabalhar muito essa drea da educacio, da Educacio pela Arte. Como o
paldcio também tem jardins, nés come¢dmos a criar ateliers nas férias para os miudos. Eles
trabalhavam os ateliers do principio ao fim, contavam uma histéria, faziam os cendrios, era
um trabalho muito interativo. Os mitdos eram escolhidos pelas professoras de entre os que
tinham mais necessidades, mais dificuldades na Escola, mais dificuldade de integracao.
Tive uma experiéncia muito interessante com esses miudos, os motoristas das camionetas
de carreira nio os queriam transportar por se portarem mal. Falei com os motoristas, fui
com eles na camioneta e correu tudo bem dai para a frente. Sdo recordacdes muito fortes
para mim.

O museu também pode educar, também pode socializar, tudo isso faz parte da cultura de um
povo. Interessei-me muito por esta parte social. Nao descurando a outra que é a investigacio,
base fundamental para podermos criar narrativas a volta dos objectos ou dos espacos.

O Palicio Nacional de Queluz tem uma documentacio vastissima. Nessa altura encontrava-
se em vdrios arquivos: no Arquivo Histérico do Ministério das Financas, na Torre do
Tombo, no Arquivo do Tribunal de Contas, nio nos podemos esquecer que se trata da vida
e do quotidiano da Casa Real.

Foi nisso que me empenhei. Achei que era importante para o publico que vai a um palécio,
montado como se fosse a uma casa saber quem eram os seus habitantes. Fui trabalhar toda
a documentacdo para perceber como se vivia o quotidiano do palécio, o que faziam, quando
se divertiam, quando tinham festas, o que comiam, onde comiam, quais eram os servigos de
louca utilizados, etc.

As coleccdes existem, mas ndo falam, é preciso por a falar as colecgdes. Entretanto, finalmente
tinham-me atribuido colaboradores de nivel técnico.

Quando eu cheguei ao Palicio de Queluz n3o havia um tnico texto que explicasse a vida
quotidiana no Paldcio. Nessa altura eram os vigilantes que se encarregavam de fazer a
explicacio, davam o seu melhor, mas ndo tinham formacao para o fazerem. Suprimos essa
lacuna com a colocacio de textos nas salas de exposicdo, com identificacio dos espacos e dos
objetos e com um embriio de visitas guiadas, a0 mesmo tempo que demos aos Guardas de
Museu a informacio e formacao devidas.

Os palicios finalmente passaram para a tutela do Ministério da Cultura, sairam da tutela
do patriménio do Estado, ou seja, do Ministério das Financas que nio se ocupava mais do
que dar um orcamento para o funcionamento basico, ou seja servicos de higiene e limpeza.
Quando transitimos para o Ministério da Cultura passimos a ter um orcamento mais
consentianeo com as necessidades educativas e culturais de um edificio e de uma instituicio
daquela importancia.

Dos resultados da pesquisa em Arquivos nasceu a ideia de recriar o que teria podido ser uma
noite de Festa no Paldcio, por ocasido da celebrag¢io do onomastico de D. Pedro III, marido
de D. Maria I, durante o més de Junho. E assim nasceram As Noites de Queluz, que nio sé
recriavam uma noite de festa na Corte no século XVIII, como permitiram que o publico
se sentisse parte, uma vez que o cendrio era o préprio Palicio iluminado a noite, dando
novas perspetivas, pontos de vista e leituras da arquitectura e dos Jardins. O especticulo
era dinamico e a prépria “Corte” convidava o publico a segui-la, ora pela Sala da Misica,
ouvindo umas “Modinhas”, ora pelos Jardins assistindo a um especticulo de fogo preso de
artificio, ora dancando na Escadaria Robillion.



E assim, digamos, sem esforco, o publico tinha ocasido de entender uma nova dimensio do
edificio, da arquitetura, das suas vivéncias, da musica da época, dos divertimentos, do trajo,
do cerimonial, dos efeitos de iluminacio noturna a velas ou archotes.

Demos trabalho a jovens que hoje sdo figuras do teatro ou da danca, mas nessa altura eram
alunos do Conservatério. Tivemos um grande encenador e coredgrafo, o Nuno Corte-Real,
que infelizmente jd morreu, trabalhava com o Maurice Béjart e no Verio vinha a Portugal.
A Marquesa de Cadaval que era uma grande amiga do Paldcio de Queluz apresentou-me
o Nuno e eu pedi-lhe se ele poderia fazer o guarda-roupa das Noites de Queluz. Tivemos
o apoio da Camara Municipal de Sintra, que também ji promovia o Festival de Musica de
Sintra. Um belo dia mudou o Presidente da Camara, acabou-se o apoio, acabaram as Noites
de Queluz!

Foram estas as grandes manifestacdes que conseguimos organizar para atrair o grande
publico portugués. O Palicio Nacional de Queluz era quase sé visitado por estrangeiros
que vinham em camionetas, visitavam com as guias, depois iam para o Paldcio de Sintra e
para o Palicio Nacional da Pena com o tempo contado para ainda irem ao Cabo da Roca.
Nio poderia continuar a ser assim, hoje em dia o turismo é diferente, estamos a falar de ha
quarenta anos.

E importante que as pessoas percebam que toda esta evolucio da aproximacio dos
monumentos ao publico nio nasceu de repente, foi-se fazendo.

Também tivemos uma outra vertente muito interessante que eram as festas de anos infantis.
Nunca se tinham feito festas de anos nos museus para as criancas. O menino, ou a menina
dos anos era o Rei ou a Rainha e depois tinha a Coérte toda que eram os amigos. Nds
ensindvamo-los como se deveriam comportar se estivessem no século XVIII, como se fazia
uma vénia, como se cumprimentava, ou seja, eram também aulas de boas maneiras. Foi
um grande sucesso e gerava receita que nos permitia pagar aos monitores visitas guiadas a
outras criancas menos favorecidas.

Quando transitdimos para o Ministério da Cultura foi possivel arrecadar as receitas, isto é, as
receitas iam para o Orcamento do Estado e voltavam a ser investidas no Palicio em projetos
de conservacio.

O Palicio estava muito necessitado de obras, a Sala do Trono e a Sala da Musica tinham
os telhados muito deteriorados. Conseguimos autoriza¢io para fazer jantares de gala com
empresas que ofereciam aos seus clientes um jantar com um programa cultural obrigatério.
Poderia ser o Pedro Caldeira Cabral a tocar guitarra portuguesa, muito a época do Palicio.
Poderia ser também uma orquestra, conforme os meios de que as empresas dispunham.
As receitas provenientes desta atividade destinavam-se a recuperar os telhados do Palécio,
que aguardavam hd anos por este investimento prioritirio. O jantar tinha uma ementa
trabalhada com o restaurante Cozinha Velha que estava nas instalacdes do Palicio. O
restaurante tinha um Director, Vergilio Gomes, que era muito entendido na histéria da
culindria e da gastronomia e é um conceituado investigador de gastronomia portuguesa. Em
conjunto foram preparadas ementas partindo das ementas antigas que foram adaptadas ao
gosto do século XX, sem as deturpar.

A melhor maneira de se entender uma época, um edificio, é vivé-lo. A gastronomia também
é cultura, foi uma linha que abrimos e que pouca gente tinha feito até entzo.



O Palécio Nacional de Queluz foi o meu laboratério, foi o lugar onde talvez tenha sido mais
feliz durante toda a minha vida profissional, onde estive mais tempo, o que me permitiu
trabalhar as ideias e concretizd-las. As ideias podemos até té-las, temos é que saber até que
ponto elas funcionam, se os outros as entendem, as absorvem e se se integram nelas. A minha
passagem pelo Palicio Nacional de Queluz deu-me tempo para testar tudo isto.

Entretanto saiu a Lei do Mecenato o que também foi muito importante. Fui das primeiras
pessoas a trabalhar a Lei do Mecenato e tivemos grandes alegrias. Eram tempos muito
diferentes dos de hoje, a Banca tinha muitos meios para investir em promocio e o facto de se
aliar a atividades culturais ou defesa do Patriménio conferia-lhe outro estatuto e dava-lhe a
visibilidade pretendida.

A sociedade contemporanea é feita de marketing e é preciso saber-se entrar nesse meio, mas
sem desvirtuar a ideia inicial. A grande diferenca é um trabalho bem feito ou um trabalho mal
feito. Com o trabalho bem feito no se desvirtua a ideia inicial e também se faz pedagogia.

Muito mudara nestes anos na economia e na sociedade com o 25 de Abril e a integracio
na Unido Europeia. Eu senti necessidade de me atualizar em termos de gestdo cultural e a
ocasido proporcionou-se com o 1° curso de Gestdo Cultural criado pela Secretaria de Estado
da Cultura no Instituto Nacional de Administracio em colaboracio com a Universidade de
Columbia nos EUA. Foi uma aprendizagem muito interessante, com novas perspetivas e que
me permitiu teorizar muitas das iniciativas que na pratica ja realizava.

Existiram virias frentes que eu nesses anos trabalhei, a investigacio, o estudo, a promoc¢io, o
marketing, o mecenato, a divulgacio, a publicac¢io e a edi¢io.

Entretanto fui convidada para dirigir o Instituto Portugués de Museus e fui a primeira
directora desse Instituto, recém-criado. O IPM tutelava 29 museus, do norte ao sul do pais, o
Sul ficava em Evora, s6 em Lisboa tinhamos 10 museus.

Consegui dar aos diretores dos museus bastantes meios para que se realizassem muitos
dos projetos que tinham em mente, mas que por falta de meios tinham ficado na gaveta.
Aproveitimos os Fundos Comunitérios para fazermos o grande Inventdrio do Patriménio
que nio estava feito. famos entrar para a Unido Europeia e tinhamos que ter o patriménio
inventariado, assim como a identificacio das obras de arte que nds considerdvamos que nio
poderiam sair do pais a nio ser em situacdes muitissimo especiais, os Tesouros Nacionais.

Cridmos jovens equipas de universitirios para comecarem a trabalhar em inventariacio
sistemdtica. Os museus n3o tinham computadores, foi a primeira vez que se distribuiram
computadores pelos museus. Fizeram-se as fichas informaticas do patriménio, mas tudo isto
foi também facilitado por um trabalho anterior que tinha sido realizado para a Europdlia 91.

A Europdlia era um grande Festival de artes, ciéncia, cultura, literatura, musica, teatro, danca,
arquitetura, fotografia, design, gastronomia que tinha lugar em virias cidades da Bélgica como
Antuérpia, Mons, Gent, ou Bruxelas, destinado a dar a conhecer o Pais convidado na sede da
Unido Europeia.

Portugal que tinha entrado recentemente na Unido Europeia, foi o Pais convidado para a
edicio de 1991 e eu tive a honra e o privilégio de comissariar as Exposicoes realizadas (19) em
prestigiados museus da Bélgica e da Holanda, cobrindo a arte e a cultura portuguesa desde a
Idade Média a Contemporaneidade.



O interesse suscitado por este Portugal quase desconhecido culturalmente, originou convites
de prestigiados museus de Paris, Madrid, Washington ou S. Diego para receberem algumas
das Exposicoes realizadas na Europalia. E curiosamente os portugueses “exigiram “que
se repetissem em Portugal, no Museu de Arte Antiga, no Soares dos Reis no Porto ou no
Machado de Castro em Coimbra. Porqué? Porque Portugal estava em 1991 a anos de luz da
museografia contemporanea e os visitantes sentiam a necessidade de ver as obras de arte em
Museus renovados e modernizados.

A Europilia teve um papel muito importante para a nossa cultura, por um lado nunca se tinha
feito um evento cultural desta dimensao fora do pais, por outro “ acordou” de certa forma os
Portugueses para a riqueza e a importancia do seu patrimoénio.

A parte mais interessante para mim da Europélia, além da realizacdo e concecio das exposi¢des,
foi a pesquisa prévia que permitiu fazer um trabalho enorme de levantamento do patriménio
num tempo muito curto. A Europalia foi em 1991 e n6s comegdmos a trabalhar em 1988/89.

Percorremos o pais de norte a sul e com o patriménio identificado cridmos 19 exposi¢des desde
a Idade Média a atualidade. Para cada exposi¢io conviddvamos um especialista que criava a sua
equipa de trabalho.

O trabalho que precedeu estas exposicOes permitiu-nos criar equipas com gente jovem que
nunca tinham tido essa experiéncia e que teve ocasiio de aprender a montar uma exposicao
do A ao Z, desde a embalagem a conservacio preventiva, ao transporte, as decisdes sobre o
transporte, 3 montagem das exposi¢des, aos catilogos, a traducio, a edi¢do, a comunicacao.
Por outro lado, foi feita a fotografia sistematica de todas as obras de arte que foram selecionadas,
numa primeira fase 17500, das quais foram expostas 2500. O grande patriménio portugués
ficou fotografado, trabalho que se adiantou ao préprio inventario e foi preservado no Arquivo
Nacional de Fotografia.

Tinhamos entrado para a Unido Europeia hd pouco tempo e era fundamental dar-nos
a conhecer culturalmente, para sermos reconhecidos como um dos paises mais antigos da
Europa com a mesma lingua e o mesmo territério.

Claro que no ano seguinte tivemos mais e melhor turismo, tivemos um turismo que quase nao
existia, um turismo cultural.

Em relacdo ao nosso pais a Europdlia teve uma enorme importincia porque levou as pessoas
as pequenas igrejas, aos pequenos museus de provincia. Fez com que os colecionadores
ganhassem confianca no Estado, a quem poderiam emprestar as suas obras de arte para uma
exposicdo. Nao foi ficil porque alguns colecionadores levantavam muitas duvidas, tinham
muitas reservas, foi preciso um grande trabalho de persuasio através do estabelecimento de
confianca.

Por exemplo, restaurimos a pintura flamenga da Ilha da Madeira que veio para Lisboa de
barco, e foi tratada no Instituto José de Figueiredo. Depois foi para Bruxelas, regressou a
Madeira em 6ptimo estado de conservacio. Sao pinturas sobre madeira, pecas belissimas que
deixaram os belgas admirados por causa da sua escala. A Ilha da Madeira era rica, tinha agtcar
e em troca deste produto encomendaram grandes retidbulos flamengos.

Houve todo um trabalho articulado que deixou muitos frutos e habitos de colaboracdo nacional
e internacional.



A Europdlia ajudou-me muito a montar o Instituto Portugués dos Museus porque tinha gente
com experiéncia para formar uma boa equipa. Este trabalho da Europalia foi intenso e num
espaco relativamente curto de tempo. Conseguir ter pessoas disponiveis e muito capazes para
podermos pegar no IPM, que acabou por ser em parte uma tarefa semelhante, deu aos museus
a capacidade para serem verdadeiramente museus do século XX.

Nessa altura todos os museus portugueses estavam a precisar de obras, maiores ou mais
pequenas. As grandes obras nos museus tinham sido feitas quando foram as festividades dos
anos 40, a Exposicdo do Mundo Portugués evocativa de trés comemoracdes: 1140 Fundacio de
Portugal, 1640 Restauracio da Independéncia e 1940 Estado Novo. Por essa época fizeram-
se grandes obras, nos castelos, algumas discutiveis, nos palicios e nos museus. Desde essa
altura que nao tinha havido um olhar sistemdtico sobre o patriménio museolédgico, era
preciso modernizar a museografia, atualizar a iluminacio, criar condi¢cdes de seguranca para
as colecgdes e de conforto para os visitantes do século XX.

Esse trabalho de requalificacdo do patriménio a par do inventdrio, talvez tenham sido os
grandes registos do Instituto Portugués de Museus nesses anos de 1991 a 96.

Conseguimos dar aos museus a capacidade de poderem trabalhar com congéneres do resto do
mundo. Hoje em dia nio é tdo necessirio fazerem-se grandes exposicdes, nessa altura era. Era
importante trocarem-se obras de arte com outros museus do mundo e fazerem-se exposicdes
de outros museus cd e noés 1a. Para que isso fosse possivel, precisivamos da confianca dos
outros museus, nos nossos sistemas de seguranca e de conservacio.

A primeira vez que eu pedi pecas para o Museu Nacional de Arte Antiga no ambito da Lisboa
94, tive uma auditoria da National Gallery, que veio ver se o museu tinha todas as condicoes para
que eles pudessem emprestar uma obra de arte. Portugal estava fora do circuito das exposicoes
internacionais e passimos a estar no mapa da Europa no empréstimo de obras de arte e de
troca de informacdes. Hoje é uma coisa normal, mas naquela época nio era, estivamos muito
isolados, ainda “orgulhosamente sés”, porque nao tinhamos as condi¢des requeridas.

Nao havia fundos comunitirios para os museus, especificos para a cultura, havia para o turismo.
Como estes nao estavam a ser gastos porque nao havia projetos, as pessoas nao sabiam bem
como é que se candidatavam. Nds conseguimos captar esses fundos porque tinhamos projetos
para os principais museus. Direcionimos verbas para o Museu Nacional de Arte Antiga que
desde a XVII Exposicdo Europeia de Arte Ciéncia e Cultura em 1983, nunca mais tinha tido obras.
Naio tinha uma sala de exposicdes tempordrias, o sistema de alarme de incéndios e de intrusdo
também nio existia, a climatizacio era obsoleta, a museografia ultrapassada, a iluminacio
deficiente, 0 apoio aos visitantes escasso.

E assim conseguimos candidatar as reestruturacées e modernizacdes necessarias nos 10
museus de Lisboa e nos principais museus do Pais, como o Abade de Bacal em Braganca, o
Museu de Evora, o Museu Machado de Castro em Coimbra, Museu de Grio Vasco em Viseu,
Museu dos Biscainhos em Braga, Museu das Terras de Miranda em Miranda do Douro.

As excelentes equipas de arquitetos, jovens alguns, experientes outros, para além da
importancia do papel do edificio na conservacio e valorizacio do patriménio exposto,
transmitimos também a nossa preocupacio com os visitantes, para os quais era preciso criar
condicdes de conforto, que os levassem a voltar e a considerar o museu para além de um lugar
de aprendizagem, de aproximacio ao Belo, um lugar de encontro consigo préprio e com as
familias, de pausa no fim do dia atribulado de trabalho, enfim também de paz de espirito.



Assim, nos programas base elaborados para além da seguranca e das condicdes de conservaciao
demos especial importincia a museografia, ilumina¢do, escolha das cores e aos lugares de
repouso, de leitura, as cafeterias e as lojas que convidam o visitante a “levar” consigo a boa
lembranca de uma visita.

Os anos 90 foram muito ricos para a cultura. A Europdlia em 1991, Lisboa Capital Europeia
da Cultura em 1994 e a Expo 98, em 1998. Houve uma vontade politica e uma sequéncia de
investimentos em cultura que permitiram a Portugal posicionar-se no xadrez europeu.

Lisboa comecou a colocar-se nos percursos de viagem dos visitantes internacionais, nao ja
movidos s6 pelo sol e praias. A cultura comegou a pesar nos interesses e na curiosidade dos
publicos internacionais.

Lisboa, Capital Europeia da Cultura, em 1994, foi um importante evento para a cidade e o
pais e tive o privilégio de gerir a drea das Exposi¢des. Foi realizada em cooperacio entre o
Ministério da Cultura e a Camara Municipal de Lisboa, o que nos permitiu “usar” também
a cidade como palco. Por exemplo, os tapumes do Metropolitano, em obras por todo o lado,
preparando as novas linhas para a Expo 98, serviram de suporte a grandes murais de arte publica
contemporanea, que mostravam ao transeunte que alguma coisa diferente estava a acontecer.

Por outro lado, as obras de remodelacao dos museus de Lisboa estavam terminadas e a ocasidao
foi aproveitada para inaugurarmos as salas de exposi¢coes de que a cidade agora dispunha e
apresentar pela primeira vez cole¢des nunca vistas, como os Tesouros do Museu Nacional de
Arqueologia.

Na Expo 98, cujo Pavilhio de Portugal dirigi, estabeleci pontes com o nosso Patriménio cultural
ligado ao Mar, numa férmula adequada a um publico diferente do dos Museus, o das Exposi¢des
Universais que procura aquilo que os Americanos chamam de “edutainment”, ou seja, educacio
e entretenimento.

O tema da Expo era “Os Oceanos um Patriménio para o Futuro”, que melhor inspiracio poderia
encontrar que ndo fossem os Biombos Nambam do Museu Nacional de Arte Antiga, em Lisboa,
e de Soares dos Reis, no Porto, que representam de uma forma simbdlica o fim da Viagem,
o encontro de Culturas, o olhar curioso sobre o Outro, as novidades que vém do Oceano?
Utilizando as novas tecnologias construimos um conceito de devolucio de movimento as
figuras que passaram, sem palavras, a materializar a Viagem através dos Oceanos, a Descoberta
e o Encontro de Culturas.

A Barra do Tejo guarda dezenas de naus e caravelas naufragadas cujo patriménio tem vindo a
ser pilhado e nio explorado e preservado sistematicamente. A Expo 98 apresentava-se como
o momento ideal para levar a cabo a primeira escavacio subaquitica, em colaboracio com os
arquedlogos do Museu Nacional de Arqueologia é fruto de uma investigacao arquivistica prévia,
encontramos uma Nau da Carreira da India, do inicio do século XVII, de cujos passageiros
e carga muito se descobriu - a Nau Nossa Senhora dos Martires. Para além de astroldbios,
porcelana da China, objectos do quotidiano, joias, e os restos da Nau, encontrimos toneladas
de pimenta que conseguimos preservar, e reconstituir a histéria de vidas de alguns passageiros,
marinheiros e do préprio Governador da India e de sua mulher que viajava a bordo, de regresso
a Lisboa, naufragados depois de uma longa viagem.

Com esta interven¢ao nao s6 fomos ao encontro da curiosidade do grande publico, mas também
enriquecemos o patriménio cultural, integrando os achados no Museu de Marinha, demos
formacio a jovens arquedlogos e realizimos com o Museu de Arqueologia o primeiro grande
projeto de Arqueologia Subaquatica.



Em virtude da experiéncia adquirida na Expo 98, fui convidada para dirigir a participacao
portuguesa na Expo 2000 em Hannover. Dada a relevancia de Portugal por ter sido Pais
realizador da Exposicido anterior, e com sucesso, fomos convidados a construir um Pavilhio.
O tema da Expo 2000 estava relacionado com a sustentabilidade e a Natureza e assim, com
projeto dos arquitetos Siza Vieira e Souto de Moura, edificimos um Pavilhao pensado para
ser reutilizado em Portugal, logo menos desperdicio, revestido a cortica, com apontamentos
de mérmore e azulejo, materiais que fazem parte da nossa Histéria e nos caracterizam. A
cortica utilizada no exterior foi desenvolvida pela primeira vez para este fim pela Corticeira
Amorim, a nosso pedido e, com muito orgulho, vejo-a hoje utilizada em construcdes. Enfim
conseguimos dar um contributo para a industria portuguesa e para a sustentabilidade do
sistema, que ultrapassou o préprio objetivo inicial. O Pavilhdo encontra-se em Coimbra,
junto ao Mondego e é usado para Concertos e eventos culturais.

Ao fim destes 10 anos intensos, sem horas, muitas vezes longe de casa, senti necessidade
de voltar a ter uma vida “normal” e candidatei-me ao Museu da Assembleia da Reptublica
(2001-2004). Voltei as origens... Criei uma pequena equipe, informatizou-se e reviu-se a
catalogacdo da colecio e centrimo-nos no que é verdadeiramente importante, a investigacao
da histéria do edificio e das suas vivéncias, de antigo Convento de Sio Bento a sede do
Parlamento. Os resultados foram tdo interessantes que deram origem a uma exposi¢ao nos
proéprios corredores do Parlamento, envolvendo os deputados e os Visitantes na histéria do
edificio. Organizaram-se visitas guiadas sem interferir no funcionamento do Parlamento e
quisemos dar espaco a contemporaneidade, aos criadores contemporaneos, aproveitando
as proprias grandes paredes dos Corredores por onde circulam diariamente centenas de
pessoas, para além dos préprios deputados, fazendo-as conviver no seu quotidiano com o
melhor que se cria hoje em Portugal.

Comec¢amos por convidar museus de Arte Contemporinea como Serralves ou o Museu
do Chiado, abrindo depois a iniciativa a grandes Colecionadores portugueses que se
tém dedicado a colecionar arte portuguesa contemporanea, cujo contributo tem sido tio
importante para os criadores, aproximando-os daqueles que decidem o nosso presente e o
nosso futuro.

Trabalhou-se ainda num projeto de grande importancia para os visitantes da Assembleia da
Republica: a criagio de um espaco de pedagogia e de preparagio para a assisténcia as sessoes,
fornecendo a informacéo util para pleno entendimento do parlamentarismo portugués e
enquadramento dos grandes temas da atualidade em debate, incentivando o gosto pela
participacdo civica e o respeito pelas instituicdes democraticas. Este projeto implicava a
adaptacido de um espaco inutilizado do edificio, as antigas caldeiras. Ainda se chegou a por
a concurso, mas por dificuldades administrativas com os concorrentes nio foi adjudicado,
com muita pena minha. Quem sabe? O projeto existe, é s6 preciso vontade!

Entretanto surgiu um novo desafio aliciante: dirigir o Instituto Camdes (2004-2009) que
coordena e promove o ensino da Lingua e da Cultura Portuguesa no estrangeiro. O sistema
portugués é muito interessante, em vez de criar Institutos de Linguas como outros paises
fazem, nés trabalhamos em parceria com as Universidades estrangeiras e subsidiamos
Catedras onde se ensina a Lingua e se promove a Cultura, pois sdo inseparaveis. Foram anos
muito enriquecedores que me deram a oportunidade de vivenciar e incentivar o interesse
renovado pela Lingua Portuguesa, consubstanciado no numero crescente de alunos que
queriam ter o portugués como lingua de trabalho e elemento valorizador das suas futuras
carreiras profissionais.



Este facto deu-me a ideia de tentar materializar o valor econémico da Lingua Portuguesa, pois
sentia que se traduzissemos a importancia da Lingua em “economés” teria mais forca junto dos
futuros mecenas e dos decisores politicos. Desafiamos o ISCTE, e foi realizado um trabalho
inovador entre as equipes dos humanistas/linguistas do Instituto Camdes e dos Economistas e
académicos do ISCTE e chegou-se, entre outros, a um resultado muito interessante: a Lingua
Portuguesa tem um peso de 17,5% no PIB para, além de, como sabiamos, ser a 62 Lingua mais
falada no Mundo.

Acabamos por sobrevoar os meus quase quarenta anos de vida profissional, ao longo dos quais
tive o privilégio de trabalhar lado a lado com pessoas que em algum momento desta narrativa
fizeram parte dela, dando o seu generoso e inestimavel contributo, a quem aproveito para
reiterar o meu reconhecimento e gratidao:

Ana Paula Abrantes, Joana Amaral, Joao de Almeida, Luisa Basto de Almeida, Francisco Alves,
Madalena Arroja, Ana Margarida Arruda, Duarte Azinheira, Lucia de Brito, Miguel Fialho de
Brito, Luis Calado, José Capote, Isabel Carlos, Vicente Carrapato, Anabela Carvalho, Gabriela
Carvalho, Ruben de Carvalho, Isabel Cordeiro, Jean Paul Desroches, Rafaella Dintino, Daniela
Ermano, Manuel Faria, Inés Ferro, Lucia Figueiredo, Andreia Galvao, Virgilio Gomes, Ana
Guardiola, Armando Jorge, Tela Ledo, Zélia Madeira, Rita S& Marques, Bruno Martinho,
I[sabel Melo, Gisela Miravent, Maria de Jesus Monge, Eduardo Souto de Moura, Citia Mourao,
Paulo Pereira, José Pessoa, Nuno Corte Real, Luis Reto, Dalila Rodrigues, Joao Carlos Santos,
Rita Santos, Rui Santos, Robert De Smet, Luisa Rhodes Sérgio, Raquel Henriques da Silva,
Joahn Skelthout, Vicente Borges de Sousa, Miguel Soromenho, Cesaltina Tobar, Margarida
Veiga, Alvaro Siza Vieira, Luis Vilaca, Teresa Vilaca, Jean Michel Wilmotte.
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O ICOM Portugal entendeu dedicar os Encontros de Outono 2020 a aspetos constantes, mas
frequentemente menos visiveis: a histéria custodial dos objetos e as estratégias de conservacao
continuada.

O evento realizou-se em dois dias, nomeadamente a 1 e 2 de outubro de 2020, no auditério da
Casa de Camilo — Centro de Estudos, em Seide (Vila Nova de Famalicio) e online, através da
plataforma Zoom.

Para a realizacio deste Encontro o ICOM Portugal pode contar com o apoio da Camara
Municipal de Vila Nova de Famalicio.

No primeiro dia, o evento iniciou com a rececio dos participantes, as 9h15m, e logo de seguida
com a sessio de abertura presidida por Leonel Rocha (Vereador da Educacio, Conhecimento
e Cultura da Camara Municipal de Vila Nova de Famalicio), José Manuel de Oliveira (Diretor
da Casa de Camilo — Museu / Centro de Estudos) e Maria de Jesus Monge (Presidente do
ICOM Portugal).

Na parte da manh3, foram apresentadas as conferéncias do Painel 1 (Conservagio Preventiva)
e do Painel 2 (Um Novo Olhar Sobre as Cole¢des: Reservas), com uma pausa para café entre
eles e um debate no final. Na parte da tarde, apds o almoco, decorreu uma apresentacio sobre
Camilo Castelo Branco e sobre a Casa de Camilo - Museu / Centro de Estudos. Depois da
pausa para café, foi realizado um conjunto de visitas a Casa de Camilo - Museu. O primeiro
dia terminou com uma visita a Casa do Territério — Parque da Devesa, a qual se realizou na
parte da noite.

No segundo dia, o evento iniciou
as 9h30m com a apresentacio das
conferéncias do Painel 3 (Um Novo
Olhar Sobre as Colec¢des: Histdria
Custodial). Este painel decorreu
durante toda a manhi, realizando-
se uma pausa para café a meio e um
debate no final do mesmo.

O evento terminou na parte da tarde,
apds a visita a0 Museu da Guerra
Colonial, situado também em Vila
Nova de Famalicao.
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Um Novo Olhar Sobre
as Colecoes: Reservas

The vast majority of cultural objects that integrate museums collections are not in exhibition, but
kept in storage. Those hidden places are fundamental in the quotidian of museologic institutions:
they give important support for collections management, stimulate internal debate and discussion,
and sustenance the several functions of the museum: study and research; incorporation; inventory
and documentation; conservation; safety; interpretation and exhibition; and, education. For this
reason, museums are improving continuously those places, and professionals are promoting
debate, exchanging experiences, and refining their practices. In a recent meeting promoted by
ICOM-Portugal this issue was discussed, with the contribution of professionals from three very
different museums.

A grande maioria dos objetos pertencentes aos acervos dos museus de todo o mundo estd em
espacos reservados e ndo expostos. Com certeza que existirao excecdes, até pela diversidade
das colecdes existentes no panorama museolégico mundial, mas de facto estima-se que cerca
de 90% dos acervos se encontram em reservas, ou até mesmo uma percentagem maior, como
a que é apontada pelo RE-ORG, que situa este valor nos 95%'. Em relacdo ao panorama
nacional portugués nio existem valores globais, mas no conjunto dos Museus, Palicios e
Monumentos tutelados pela Direcao Geral do Patriménio Cultural e pelas Direcoes Regionais
da Cultura, num total de 33 instituicdes, verifica-se que em fevereiro de 2020 estavam em
reserva cerca de 97% dos objetos®. Realcando que a diversidade de acervos / cole¢des é
bastante grande e que as proprias realidades institucionais, arquiteténicas e museograficas
sdo muito dispares, estes valores alertam para a necessidade de uma atenciao redobrada
para as reservas dos museus. Sabemos que existe todo o tipo de reservas, desde espacos
provisérios e temporarios que nao oferecem grandes condicdes, até outros que, pensados de
raiz e com o apetrechamento de diversos meios, surgem como modelos quase ideais para a
salvaguarda e preservacdo das colecdes a cargo das respetivas instituicdes. Entre a pior e a
melhor das reservas, podemos afirmar que se localizam quase todas as reservas dos museus
portugueses, independentemente das suas tutelas.

Com o objetivo de cumprirem a sua missio e assegurarem uma boa gestio dos seus
acervos, os museus necessitam de considerar e melhorar continuamente os seus espacos
de reserva. Apesar de serem espacos secundarizados, as reservas sio espacos centrais na
vida das instituicoes, pois sdo locais de questionacdo e de discussdo, e base de apoio para
o cumprimento das virias funcdes museoldgicas: estudo e investigacdo; incorporacio;
inventario e documentacio; conservacio; seguranca; interpretacio e exposicio; e, educacio’.



O Grupo de Projeto Museus no Futuro, criado pela Resoluciao do Conselho de Ministros n.° 35
de 2019, com a missio de “Identificar, conceber e propor medidas que contribuam para a
sustentabilidade, a acessibilidade, a inovacio e a relevancia dos museus sob a dependéncia
da Direcio-Geral do Patriménio Cultural e das Direcdes Regionais de Cultura.™, no
seu Relatdrio Final, de julho de 2020°, dedica espaco as reservas dos museus, palicios e
monumentos, apresentando também algumas propostas relativas a este assunto, com vista
a uma melhor gestiao das colecdes:

- “Elaborar um plano de aumento e de melhoria das reservas dos Museus, Palicios e
Monumentos (...).

— Estudar e avaliar a implementacio de reservas partilhadas no quadro territorial (...).

— Reforcar as equipas de conservagiao preventiva e designar em cada Museu, Palicio e
Monumento o responsavel pelas reservas, desenvolvendo um plano de manutencio e de
monitoriza¢ao dos espacos e dos acervos, criando normas e procedimentos extensivos
a toda a equipa e condicdes para a melhoria do acesso aos acervos em reserva (...).”

Considerando esta e outras propostas, bem como a necessidade e a pertinéncia de alargar a
discussdo acerca das reservas museoldgicas, surgiu a ideia, dentro da Direciao da Comissio
Nacional Portuguesa do ICOM, de patrocinar a apresentacido de reflexdes atuais referentes a
esta problemadtica que é transversal a todos os museus, independentemente das suas tutelas.

Assim, partindo dos pressupostos acima apresentados, o ICOM Portugal pensou em
apresentar alguns exemplos de trabalhos recentes em reservas de museus portugueses,
num painel préprio, nos Encontros de Outono 2020. Assim, decidiu reunir um grupo de
comunicacdes que, para além de alertarem para a importincia das reservas, pudessem de
algum modo servir de inspiracio a comunidade museolégica no seu todo, num ambiente
de partilha de experiéncias entre colegas. Sabendo de antemao que seriam deixadas de
fora realidades excecionais de trabalhos e melhorias em reservas, foram dirigidos convites
a profissionais de museus de tipologias e tutelas diversas, que tém vindo a trabalhar
particularmente com os contextos de reservas museoldgicas. Todos os convites enderecados
foram aceites, o que nos satisfez bastante, permitindo a criacdo de um painel com a seguinte
constituicio:

- Rita Dargent, Museu Nacional dos Coches;
- Joana Amaral, Parques de Sintra — Monte da Lua, S.A;
- Rita Gaspar, Museu de Histéria Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto.

Com trés apresentacdes de grande qualidade, dedicadas a espacos de reserva e a trabalhos
unicos em trés tipologias diferenciadas de museus, criou-se de facto espaco para a reflexdo e
a discussio, bastante reforcado pelas questdes que foram feitas as oradoras através de alguns
participantes — que assistiram presencialmente e online — dos Encontros de Outono.

Sendo uma primeira abordagem, pensamos que foram criadas condi¢des para estabelecer
linhas de reflexao e debate em redor das dificuldades e constrangimentos que os museus
tém, mas também de partilha de experiéncias e de boas praticas, que poderao beneficiar o
modo como todos nés, profissionais de museus, lidamos com estes espacos centrais na vida
quotidiana dos nossos locais de trabalho.

Notas

1. O projeto RE-ORG tem o objetivo de implementar métodos simples de reorganizacio de reservas e foi inicialmente
desenvolvido pelo International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property (ICCROM)
com o apoio da UNESCO. Nesse mesmo ano passou a contar com o apoio do Canadian Conservation Institute (CCI) e
posteriormente com outros parceiros. Entre 2011 e 2020 j4 participou em diversos projetos em todos os continentes. RE-ORG.
Disponivel em URL:


https://www.iccrom.org/section/preventive-conservation/re-org

2. Grupo de Projeto Museus no Futuro, Relatério Final, Versio preliminar. 07-07-2020, p. 56.
Disponivel em URL: http://www.patrimoniocultural.gov.pt/static/data/docs/2020/07/15/relatoriomuseusfuturo?_7.pdf.

3. Lei quadro dos Museus Portugueses — Lei n.° 47/2004, de 19 de Agosto, Artigo 7.
Disponivel em URL: https://dre.pt/home/-/dre/480516/details/maximized.

4. Resolucio do Conselho de Ministros n.° 35 de 2019, Ponto 1.
Disponivel em URL: https://dre.pt/home/-/dre/119674802/details/maximized

5. Grupo de Projeto Museus no Futuro, Relatério Final, Versdo preliminar. 07-07-2020.
Disponivel em URL: http://www.patrimoniocultural.gov.pt/static/data/docs/2020/07/15/relatoriomuseusfuturo?_7.pdf.

6. Idem, pp. 60 e 61.
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Reservas na PSML:
modos de fazer no
Palacio Nacional de Queluz

In 2012 the company Parques de Sintra - Monte da Lua, S.A. was awarded the management of the
National Palaces of Sintra and Queluz and since then there has been a drive to improve the storage
conditions of these Palaces, as well as of the Pena National Palace.

This paper presents the solutions developed and implemented to improve storage conditions, so they can
be applied consistently throughout the palaces, while also being easily adapted to the different storage
areas and stored materials. The main focus are four storage areas at the National Palace of Queluz.

Introducio e contextualizacao

A Sociedade Parques de Sintra — Monte da Lua, S. A. (PSML), foi criada em 2000' na
sequéncia da classificacio pela UNESCO da Paisagem Cultural de Sintra como Patriménio
da Humanidade. Em 2007 foi-lhe atribuida a gestao do Palicio Nacional da Pena’ e em 2012 a
gestdo dos Palacios Nacionais de Sintra e Queluz’.

2013 foi um ano de altera¢des, nao apenas nas formas de gestdo destes trés paldcios nacionais,
mas também na composicio das suas equipas. Com a estruturacio de equipas dedicadas a
conservacio e restauro, com énfase nas dreas de reserva, e o inicio de um plano de atuacio
integrado para a conservacio e restauro dos acervos dos paldcios estavam reunidas as condicdes
que permitiram um olhar mais atento para as condi¢Oes de reserva e para a consequente
formula¢io e implementacao de projetos de reestruturacio destas dreas.

O trabalho desenvolvido por equipas anteriores foi fundamental para alicercar os projetos
recentes aqui descritos, ndo obstante terem sido encontradas situacdes menos adequadas. Para
além de uma crénica falta de espaco foram localizados bens culturais pertencentes ao acervo
guardados em locais inadequados e materiais que nao pertenciam ao acervo guardado em dreas
de reserva. Foi identificada a dificuldade na localizacao célere de bens culturais em reserva e
a dificuldade no acesso fisico a bens culturais em reserva. A auséncia de suportes apropriados
em alguns casos e a utilizacio de materiais desadequados em outros casos promoviam alguns
fenémenos de degradacdo. Aliadas a estas questdes praticas havia ainda a reportar a falta de
normas e procedimentos escritos para orientar a gestdo do acervo em reserva.

Estes problemas estao igualmente presentes em muitos dos casos reportados por um conjunto
de 1490 instituicdes museolégicas no ambito do inquérito internacional sobre acervo em
reserva promovido pela UNESCO/ICCROM em 2011* onde, por exemplo, 2 em cada 3
instituicOes registam ter falta de espaco para reservas, 1 em cada 5 museus refere ter acervo
fora da reserva ou armazenar outros materiais na reserva e 1 em cada 3 museus sentem falta de
normas orientadoras para o funcionamento das suas reservas.



Objetivos e prioridades

Identificadas as situacOGes a resolver nas reservas dos trés palicios nacionais sob gestdo
da PSML foram definidos as prioridades e os objetivos gerais. Como prioridades foram
designadas as dreas de reserva consideradas em pior situacao. Como objetivos foi estipulado,
em primeiro lugar, respeitar a organiza¢io, o mobilidrio e os cddigos de localizacao de areas
de reserva que consideramos serem elas préprias testemunhos histéricos das vivéncias dos
palacios e por isso mesmo constituirem exemplos a manter. Nestas areas a principal alteracio
envolveu a utilizacio de materiais de interface entre objetos sobrepostos e a multiplicacido do
numero de prateleiras existentes para diminuir o nimero de objetos sobrepostos. Nao foram
implementadas solucdes que implicassem alteracdes no aspeto destas reservas. Estes casos
pertencem ao Paldcio Nacional de Sintra. Sao exemplos a “casa das loucas” e o “roupeiro da
rainha”, que mantém o mobilidrio do século XIX e o aspeto geral dessa época.

Em segundo lugar foram definidos critérios de organizacio por tipologias, por materiais
e por tamanhos. Para o Palicio Nacional de Queluz foi definida uma 4rea de reserva para
azulejos, duas édreas de reserva para mobilidrio (mobilidrio de assento e mobilidrio de pousar
ou de conter), uma é4rea de reserva para pintura (incluindo gravura, desenho, documentos
gréficos e outras obras emolduradas ou planas) e uma dltima area de reserva para escultura,
ourivesaria e outros objetos decorativos de pequenas dimensdes (em ceramica, metal, vidro,
madeira ou outros materiais). Os téxteis nio foram ainda alvo de reorganiza¢io por serem
das dreas que se encontravam mais corretamente organizadas. Nestes casos investiu-se em
pequenas alteracdes no acondicionamento guardando-se as mudancas mais substanciais para
um momento posterior.

Por dltimo foram selecionados sistemas de estantes, de grades e de mezaninos que permitissem
a rentabilizacio do espaco, tomando partido do seu pé-direito, e que apresentassem sistemas
flexiveis para permitir alteracdes decorrentes da rotacio de diferentes objetos em reserva.
Para as estantes procuraram-se sistemas modulares, facilmente disponiveis no mercado, para
receberem acrescentos se necessario ou para serem recolocados em outras areas de acordo com
a conveniéncia da utilizacao dos espacos no edificio.

Para objetos de pequenas dimensdes, e porque isso permite a sobreposi¢ao e consequentemente
a melhor rentabilizacio do espaco, optou-se pela colocacio do acervo (individualmente ou
por conjuntos) em embalagens realizadas em polipropileno. A sele¢do dos materiais a utilizar
nas embalagens e no acondicionamento interior foi cuidada e tem sido alvo de estudos® e
monitoriza¢des constantes para garantir a sua adequagao ao acervo e aos objetivos pretendidos.
Esses objetivos estio relacionados com a boa conservacio do acervo e por isso se procuraram
materiais quimica e fisicamente estaveis.

S6 foi possivel recorrer a embalagens de tamanho padrio pré-recortadas e pré-dobradas no
caso das colecoes de azulejos. Nos outros casos as embalagens foram executadas tendo em
conta as dimensdes dos objetos a conter e as dimensdes das estantes para onde se destinam.
Nem todos os objetos do acervo foram acondicionados em embalagens. No caso dos objetos
embalados, para facilitar a sua localizacao e identificacdo, cada embalagem contém uma etiqueta
com a fotografia e com o niimero de inventario dos objetos que se encontram no seu interior.
Cada etiqueta indica ainda o nimero da embalagem e a reserva a que pertence.

O recurso a embalagens tem sido fundamental para a rentabilizacio dos espacos disponiveis
parareserva. Olhando mais atentamente para as reservas de cada um dos trés paldcios observa-
se que no Palacio Nacional de Sintra 92% do acervo estd em reserva e que as areas de reserva
correspondem a 4% da drea total do edificio. Jd no Paldcio Nacional de Queluz 79% do acervo
estd em reserva correspondendo estas dreas a 1,9% da drea total do edificio. O Paldcio Nacional
da Pena apresenta uma situacio estatisticamente mais favoravel: 47% do acervo esti em reserva
ocupando estas 3,3% da 4rea total do edificio.



Uma colecdo organizada, inventariada e colocada numa reserva apropriada é uma colecio
que pode ser facilmente mantida, gerida e disponibilizada para utilizacio no cumprimento
das varias fun¢des museoldgicas. A rapida identificacio e o facil acesso a cada um dos objetos
do acervo permitem assegurar as a¢des de monitorizacdo, que serdo a base para a definiciao
de critérios e de prioridades para manter ou melhorar o estado de conservacio da colecao.
Quanto mais alto o nivel de adequacio das condi¢des de reserva do acervo maiores sio as
garantias para a duracio em boas condi¢cdes desse acervo®. Por isso, devem ser asseguradas
todas as solu¢des que eliminem ou reduzam o impacto dos agentes de degradacao.

No Paldcio Nacional de Queluz, no periodo entre 2013 e 2020, 25% das intervenc¢des de
conservagao e restauro concretizadas incidiram sobre objetos em reserva. Estas intervencoes
tiveram dois tipos de objetivos: travar ou estabilizar objetos com processos de degradacio em
curso, remetendo para um segundo momento o seu restauro; e restaurar objetos para restituir
a sua aparéncia original, aumentando assim o seu potencial expositivo.

Por razoes relacionadas com o acesso e a logistica de utilizacao dos espacos, a grande maioria
das intervencdes de conservacio e restauro realizadas sé se tornou possivel depois de
desenvolvidos, pelo menos parcialmente, os projetos de reorganizacio das dreas de reserva.

Atualmente as areas de reserva do Paldcio Nacional de Queluz estao concentradas no andar
superior do corpo central do edificio. Ai se encontram duas salas para a realizacio de acoes
de conservacio e restauro, a reserva de ceramica, vidro e metal (designada internamente por
“« ”» 1 7 . ] 7 .

casa forte”), a reserva de mobilidrio de assento, a futura reserva de mobilidrio de pousar ou
de conter e a reserva de pintura, estando a reserva de azulejos e a reserva de téxteis localizadas
noutras zonas do edificio.

Figura 1. Corpo central do Paldcio Nacional de Queluz onde estdo identificadas a laranja algumas dreas de reserva

Reserva de mobilidrio de assento

A primeira drea de reserva reorganizada foi a reserva de mobilidrio de assento. Esta é a maior
area de reserva deste Paldcio. A colecio de mobilidrio de assento é também a colecio mais
expressiva em termos de necessidades de espaco. Muitas cadeiras estavam arrumadas no sétéo,
em condicdes que nio se consideram ideais. Para além desta colecio alguns suportes, elementos
de vitrinas fora de uso e outros materiais, que nio fazem parte do acervo, estavam guardados
nesta reserva. O acesso a cada um dos objetos era muito dificil principalmente devido a dois



fatores: o modo como estes estavam sobrepostos e as caracteristicas das estantes que, sendo
muito altas, obrigavam a recorrer a escadotes para alcancar os objetos em prateleiras mais altas
ou em acrescentos colocados sobre as estantes.

Este projeto foi desenvolvido sobretudo durante o ano de 2014 e teve como principais objetivos
trazer para esta area as cadeiras arrumadas no sétiao, promover a rapida localizagiao de cada um
dos objetos e facilitar o seu acesso de forma segura, quer para os elementos das equipas quer
para o acervo.

Para a realizacio deste projeto procurou-se rentabilizar o pé-direito disponivel através da
instalacio de estantes que permitem a circulagio num nivel superior (como num mezanino) e
assim aumentam a capacidade da sala a0 mesmo tempo que facilitam o acesso pois deixa de ser
preciso recorrer a escadotes.

Enquanto se procurava no mercado um sistema de estantes adequado aos objetivos definidos
e se tratava da sua aquisi¢ao, o espaco desta reserva foi totalmente libertado sendo o acervo
concentrado numa reserva proviséria préxima e nas duas salas de apoio as reservas.

A sala, depois de vazia, foi limpa e foram montadas as estantes. Foi revisto e instalado um
novo sistema elétrico para permitir a colocacio de luminéria em cada um dos corredores das
estantes e em ambos os niveis (superior e inferior). Em ambos os niveis ficaram também
pontos de eletricidade para a utilizacio de equipamentos de acordo com as vdrias agoes de
manutencao essenciais.

Durante a instalacdo das estantes, e no decurso das alteracoes na sala, as cadeiras, bancos, sofis,
canapés e outros tipos de mobilidrio de assento foram alvo de duas campanhas sistematicas:
uma campanha de limpeza e uma campanha fotografica. Os méveis cujos assentos em palhinha
estavam danificados foram recuperados (incidindo essa intervencio apenas na palhinha) e
para isso foi ministrada uma formacéo interna em empalhamento para aquisicio e atualizacio
de conhecimentos relevantes para a tarefa a assegurar.

Terminadas essas acdes o acervo foi instalado na reserva, havendo a preocupacido em manter
a unidade de conjuntos ou de objetos relacionados e em identificar aqueles objetos que
necessitam de outras intervencoes de conservagao e restauro. Considerando a intervencao
futura estes foram colocados nas zonas mais visiveis e com acesso mais rapido da reserva (as
prateleiras baixas e mais proximas do corredor central).

Finda a instalacio do acervo foi assegurada uma campanha para colocacio de uma etiqueta
provisoria individual para que o numero de inventirio seja visivel sem ser necessirio o
manuseamento. A reserva foi mapeada’ tendo sido colocados identificadores em cada uma das
prateleiras.

Para os identificadores de prateleira, e prevendo alteracdes futuras, foi selecionado um modelo
de portaetiquetas magnético. Assim sera possivel facilmente acrescentar prateleiras ou alterar
a sua designac¢do sem comprometer todo o sistema de identificacao em uso.

Neste momento é possivel aceder 2 maioria das pecas de mobilidrio diretamente. No entanto.
existem alguns casos em que é necessario retirar uma peca para chegar a pretendida. Em alguns,
raros, casos € necessario retirar duas cadeiras para chegar a peca pretendida.

Recentemente as pecas de mobilidrio potencialmente mais afetadas pela deposicio de poeiras
foram cobertas com uma pelicula transparente de melinex®. Desta forma diminuiu-se a
necessidade de limpeza superficial diminuindo assim o impacto causado quer por este agente
de degradacao quer por fenémenos de abrasiao decorrentes da acao de limpeza.

Estao organizadas na reserva de mobilidrio de assento 276 pecas de mobilidrio.



Figura 2. Vista geral da reserva de mobilidrio de assento

Reserva de pintura
A segunda drea de reserva reorganizada foi a reserva de pintura.

Os bens culturais aqui guardados estavam anteriormente na “casa forte”. Esta era a colecdo
com o acesso mais condicionado. As pinturas ou estavam encostadas umas as outras, sendo
necessirio manusear um grande conjunto para localizar e aceder a uma pintura, ou estavam
suspensas nas paredes da reserva, a uma altura consideravel e de dificil acesso por estarem
estantes colocadas nessas paredes, sob as pinturas.

Seguindo o exemplo da primeira drea de reserva reorganizada propods-se a rentabilizaciao do
espaco através da construcio de um mezanino para permitir a utilizacdo do espaco em altura
sem que seja necessirio recorrer a escadotes para aceder a colecio. Com esse objetivo foi
selecionada uma 4rea, que anteriormente guardava objetos em ceramica e vidro, com um
aproveitamento de espaco muito pouco eficaz.

Mantendo a metodologia anterior essa drea foi libertada de todo o seu contetudo, foram
reabilitadas as paredes e o pavimento, foi instalado o mezanino equipado com dois conjuntos
de grades verticais méveis e foi revisto o sistema elétrico e a iluminacio.

O trabalho de construcio do mezanino e das grades méveis foi realizado através da contratagio
de um serralheiro que cumpriu as diretrizes previamente definidas relacionadas, por exemplo,
com as caracteristicas das grades, as caracteristicas das calhas e do sistema de suspensio
para movimentacio das grades, as caracteristicas das escadas de acesso ao nivel superior e a
indicacao de carga a suportar.

Neste espaco, para além das grades para suspensao das pinturas, foi instalada no piso inferior
uma estante, para acondicionamento de molduras e acervo em embalagem, e foi instalado no
piso superior um armario de gavetas, para arquivo horizontal de documentos em suporte de

papel.
Este projeto desenvolveu-se sobretudo ao longo do ano de 2015. Em 2018 foi revisto o
mapeamento desta drea de reserva e colocadas espumas para amortecimento de choques e

vibracdes nas grades. As obras emolduradas e suspensas em grades foram protegidas com
filme de melinex® . Atualmente estdo nesta drea 49 pinturas suspensas nas grades inferiores,



60 desenhos, gravuras, aguarelas e outras obras emolduradas suspensas nas grades superiores.
Nas estantes no piso inferior estao 72 molduras. Na estante no piso inferior e nas gavetas do
armario do piso superior estdo cerca de 1000 documentos acondicionados em embalagens ou
em envelopes.

Figura 3. Pormenor das grades do piso inferior da reserva de pintura

Reserva de ceramica, vidro e metal

A terceira drea de reserva alvo de reorganizacio foi a reserva de cerimica, vidro e metal, a
“casa forte”, reserva para escultura, ourivesaria e objetos decorativos e utilitirios de pequenas
dimensoes.

Nesta drea seguiu-se o mesmo procedimento de preparacdo do espaco e de construcio de
mezanino que se definiu para a reserva de pintura, com a diferenca de, ao invés de grades,
terem sido instaladas estantes para acondicionamento de acervo em embalagem.

A partir de 2015, e em paralelo com a realizacio dos outros projetos de reorganizacio de
reservas, o acervo que aqui se encontrava foi sendo embalado tendo por isso sido mais facil
libertar o espaco e usar as salas de apoio as reservas como local de arrumo provisério.

Alguns objetos ainda ndo se encontram embalados, sendo esta uma acdo que vai progredindo
a par de outras.

As estantes foram sendo montadas em diversas fases: primeiro as estantes no nivel superior,
onde existem também dois armdrios fechados, e depois as estantes no nivel inferior em
dois momentos distintos. Este faseamento na montagem das estantes facilitou a logistica no
acondicionamento de acervo em embalagem que ainda decorre.

Atualmente estiao aqui acondicionados 1000 objetos em 418 embalagens.



Reserva de azulejos
Em simultineo com os projetos descritos anteriormente foi criada uma reserva de azulejos.

Os azulejos encontravam-se organizados por conjuntos, alguns deles em embalagens de varios
tipos, na zona do edificio que corresponde aos pisos térreos do Pavilhao Robillion.

Esta zona, que n3o tinha sido verdadeiramente terminada de reabilitar apds o incéndio de
1934, teve, durante o ano de 2015, obras de requalificacio que compreenderam a instalacio da
cafetaria, da sala de conferéncias, da sala para eventos e dos respetivos espacos de apoio. Por
este motivo foi necessdrio retirar todos os azulejos desta drea antes do inicio da intervencio
no edificio.

Para isso foi feita uma campanha de limpeza superficial sumaria e individual dos azulejos.
Estes foram organizados em contentores de transporte, tendo sido depois levados para um
corredor préximo da drea selecionada para a reserva, nas caves do Pavilhao D. Maria.

Nesse local foi feita uma segunda limpeza mais aprofundada, com a remocio de argamassas do
tardoz e a limpeza superficial do vidrado. Os azulejos foram depois colocados em embalagens.
Cada azulejo foi fotografado e foi feita uma ficha correspondente a cada uma das embalagens.

Em simultaneo com esta tarefa foram instaladas estantes na drea de reserva onde as embalagens
foram organizadas. A organizacio das embalagens em reserva procurou nio comprometer
a organizacio apresentada no espaco onde os azulejos se encontravam inicialmente. Desta
forma sera mais facil a eventual reconstituicio futura dos painéis de azulejos.

Atualmente estdo aqui 921 embalagens contendo 16319 azulejos.

Reserva de mobiliario de pousar e de conter

O préximo projeto previsto diz respeito a reserva de mobilidrio de pousar e de conter.
Pretende-se com a instalacio de mais um mezanino e a organizacao do acervo desta reserva
libertar a sala que tem sido utilizada como reserva provisdria para outros fins.

Para esta reserva, dadas as grandes dimensdes desta tipologia de acervo, nio estido previstas
estantes ou outros equipamentos semelhantes.

Resultados e conclusoes

Na sequéncia dos projetos de reorganizacio das areas de reserva tém vindo a ser cumpridos
os principais objetivos de organizacio de acervo por tipologias, materiais e dimensdes bem
como de rentabilizacdo de espaco. Existem agora mais objetos em menos espaco, sem ter sido
comprometido o bom estado de conservagio das colecdes.

A flexibilidade dos equipamentos selecionados e do sistema utilizado para identificaciao de
prateleiras, gavetas e grades (etiquetas magnéticas) permite realizar as alteracdes necessarias,
decorrentes do normal funcionamento de cada paldcio, sem obrigar a modificacdes morosas
nos registos de localiza¢io ou no sistema de organizacio de cada drea de reserva.

A facilidade na localizagio e na identificacio de cada objeto, a par com o espaco de circulacio
de cada reserva, torna o seu acesso rapido e simples. Com este sistema, depois de consultada a
localizacio, é possivel limitar a busca a uma prateleira (ou grade) diminuindo assim o tempo
de localizacao de cada objeto para cinco minutos.

O acesso ao acervo foi grandemente simplificado, com beneficios para a seguranca, por haver
espaco adequado para circulacio e por ser dispensado o recurso a escadotes. A atual disposicao
dos objetos diminui a necessidade de manuseamento dos objetos préximos.

A protecao relativa a agentes de degradacio diminui o seu impacto no acervo diminuindo
também a necessidade de algumas acoes de conserva¢iao como, por exemplo, a limpeza.



Nesta atual circunstincia as acoes de monitorizacio sio facilitadas com grandes beneficios.
Para além de ser monitorizado o estado de conservaciao do acervo, também é monitorizado o
estado de conservacio dos equipamentos e dos materiais utilizados, assim como a eficicia das
embalagens (em particular a facilidade em colocar e retirar objetos do seu interior) e de outros
sistemas de acondicionamento em reserva.

A monitorizacio do acervo permite confirmar a adequacio das medidas implementadas e
identificar situacdes indesejadas numa fase inicial e, por isso, mais simples de corrigir ou de
melhorar.

Da mesma forma sao identificadas rapidamente as situacdes de degrada¢io em curso, presentes
no acervo em reserva, permitindo planear atempadamente as intervencdes de conservagio e
restauro e definir intervenc¢des conjuntas, quando necessario, rentabilizando recursos.

As vantagens de uma atua¢do planeada, ao invés de uma atuacio reativa, sio visiveis na
otimizacio dos recursos e no estado de conservacio do acervo.

Tendo presente os objetivos e a metodologia de trabalho desenvolvida, e que se tem revelado
apropriada, atualmente procede-se a redacio de normas e procedimentos de gestao de acervo
em reserva. Desta forma garante-se a uniformidade dos processos independentemente de
quem os assegura ou do momento da sua realizacio.

Ja foi realizado o plano de limpeza e agora estd a ser terminada a ficha de monitorizacao.

O tratamento de informacdes recolhidas nas fichas de monotorizacio permite obter uma
imagem estatistica dos fatores observados e definidos como importantes contribuindo assim
para o estabelecimento de prioridades futuras.
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Biocidas na conservacao de
Patrimoénio Cultural

There has long been serious concern about preserving public health, agriculture and cultural
heritage because there are several organisms, for example insects, that can harm human beings.
The first products used to do that were too toxic but they solved the problem at that time. By
the end of the twenty century, thanks to the evolution of science, people started to worry more
about the environment, public health and historic and art objects, so new products and methods
of disinfestations have been developed. As far as Cultural Heritage is concerned, the first products
used in fumigation chambers, such as the ethylene oxide and methyl bromide, have been replaced
by less harmful ones. These days, nitrogen is used in controlled atmospheres to kill insects. This
process is called anoxia and it seems to be less pollutant and much less harmful to public health, to
the environment and to physical artifacts. As a result, insects die due to a lack of oxygen and not
due to toxicity.

1. Introducao

Quem tem o prazer de trabalhar com o Patriménio preocupa-se com a sua conservacio, sendo
os insectos um dos factores de deterioracao mais importantes. Os primeiros produtos usados
como desinfestantes eram téxicos, podendo ser usados em espagos ou em camaras fixas. O
Instituto José de Figueiredo e outras entidades estatais ou particulares, tinham camaras de
expurgo que usavam o 6xido de etileno e o brometo de metilo como fumigantes. Mas os
estudos cientificos e médicos mostravam que estes fumigantes eram prejudiciais para a saude
humana, ambiente e também para os bens patrimoniais, comecando a aparecer novos produtos
de origem vegetal, como as piretrinas, que originaram também compostos quimicos sintéticos,
os piretréides, ainda hoje usados. Nos anos noventa do século XX, comegou a surgir o processo
de anéxia, em que dentro de camaras se introduzia um gas, proveniente da atmosfera, como
0 azoto, o diéxido de carbono ou o drgon, e eliminando o oxigénio (andxia) do seu interior,
qualquer organismo vivo aerébio, morria por falta de oxigénio. Este método, em que gases ndao
téxicos eram usados para tratamento das pecas, pareceu-nos o mais indicado para desinfestar
bens culturais. As cimaras podiam ser feitas a medida das pecas a tratar, usando materiais que
permitiam ser selados a quente, mas nalguns Servicos as antigas camaras de expurgo foram
adaptadas para o uso destes gases.



2. O equipamento de andxia no laboratdrio josé de figueiredo

No inicio do século XXI, o Laboratério José de Figueiredo comecou a pesquisa para ver qual
o melhor equipamento a comprar, para tratamento das pecas que entravam muitas vezes
bastante infestadas.

O Museu Nacional de Arte Antiga comprou um sistema que usava um pldstico transparente
para fazer as camaras e garrafas de drgon para a atmosfera saturada. Este método pareceu-nos
um processo que ficaria muito caro no futuro, quer pelo tipo de gés, quer pelo uso de garrafas.

Como ja conheciamos a existéncia de geradores de azoto, pareceu-nos que o seu uso ficaria no
futuro economicamente mais vantajoso, do que as garrafas trazidas pelas empresas.

Entretanto soubemos da existéncia de um equipamento novo, totalmente auténomo. A
camara era feita em material plastico, mas com uma folha de aluminio no interior, para ficar
mais isolado. O equipamento tinha um gerador de azoto, um oximetro (aparelho que mede
o valor do oxigénio dentro da cimara e que deve estar a 0% para os organismos morrerem)
e um termohigrémetro (para medir os valores de humidade e temperatura no interior) tudo
no mesmo aparelho. Fomos convidados para ir ao Museu de Grenoble, onde este aparelho
foi testado no tratamento total das pecas, ver todo este processo. Claro que este aparelho
estava acima dos orcamentos aceites em Portugal e por isso acabdmos por comprar um
gerador de azoto e as restantes pecas isoladamente, dentro de valores mais aceitdveis. Também
verificimos que o uso de um material opaco para fazer a cimara, como viramos em Grenoble,
psicologicamente nao era bem aceite. As colegas queriam ver o que se estava a passar dentro
da camara e por isso optimos por um filme polibarreira transparente.

3. O processo de anéxia no laboratdrio josé de figueiredo

Inicialmente escolhem-se e medem-se as pecas, a tratar por andxia, para cortar o pldstico a
sua medida. Dispoem-se as ditas pecas sobre o plastico, que ird formar a camara, e, antes de
fechar, colocam-se duas vélvulas com torneira, em posi¢io diametralmente oposta, para os
gases poderem entrar (entra o azoto) e sair (sai o ar com oxigénio) da camara.

Dentro da camara ainda podem ser inseridos sacos de absorvente quimico, para aumentar a
anoéxia, e um termohigréometro digital com sonda, para controlar a temperatura e a humidade.

A camara é fechada, a quente, com uma pinca termo-selante de impulsos. Em seguida liga-se
o gerador de azoto que introduz o gis e, caso seja necessdrio, tem um reservatério de dgua
que permite controlar a humidade no interior da cAmara. Como foi dito, numa das valvulas é
ligado o tubo proveniente do gerador de azoto e na outra liga-se o tubo do oximetro (medidor
de oxigénio com leitura digital) que nos vai informando sobre o teor de oxigénio no interior
da camara. Quando este valor é de 0.0% fecha-se a torneira da vélvula ligada ao oximetro,
espera-se que a camara fique com bastante azoto (inchada) e entdo fecha-se a torneira da
valvula ligada ao gerador.

Nesta fase a cAmara cheia de azoto tem uma forma caracteristica que leva a que seja chamada
“bolha”. Se ndao houver qualquer fuga de ar a cAimara manter-se-4 intacta por um més. Durante
este tempo convém controlar o valor de oxigénio e as dimensdes da “bolha”, introduzindo
mais azoto se necessario.

4. Consideracdes finais do processo de anéxia no L JF

A grande maioria das pecas que tratamos sao madeiras atacadas por insectos, que tém uma
biologia que lhes permite uma maior apneia, sio muito pequenos e as madeiras tém canais
onde se mantém algum ar com oxigénio, dai darmos um prazo de um més, no minimo, para
um tratamento ter sucesso. A anéxia é um tratamento curativo, mas nao preventivo, por isso
aconselhamos no fim a tratar as pecas para preservar ou ter o cuidado de monitorizar o local
onde sdo colocadas, pois um insecto pode entrar novamente.



Para nio termos de entrar em tratamentos extremos temos de cuidar do nosso Patriménio.
Para evitar que insectos se alojem nas pecas devemos limpar/aspirar periodicamente os espacos,
evitar ter materiais junto de paredes, isolar salas e controlar a humidade e temperatura dos locais.

Devemos conhecer os organismos que eventualmente sdo perigosos e podem de repente
transformar-se em pragas. Nao matar, por medos fobicos, animais que nos podem ser tteis e
desdenhar aqueles que pelo seu tamanho podem ser muito mais destrutivos.

Entre 2002 e 2020 fizemos, no Laboratério José de Figueiredo, cerca de 100 camaras de anéxia,
dos mais variados tamanhos e com diversos materiais.

Agradecemos a todos os colegas e estagidrios, a ajuda preciosa que nos dao na elaboracao destas
camaras.

5. Legislacao para o uso de azoto como biocida

Em Junho de 2019, foi-nos enviado pelo ICOM Portugal, através da Dr2 Maria de Jesus Monge,
um alerta para uma legislacio europeia que considerava que a partir de 2020 o uso de geradores
de azoto e de diéxido de Carbono, era proibido. Pois estes dois gases tinham sido considerados
biocidas.

A questio teve origem numa informacio veiculada pela Dra. Elke Kellner, ICOM Austria, que
circulava desde Dezembro de 2018, sobre um documento, que teria entrado em vigor em 2017,
na Unido Europeia, que regulava os biocidas usados e disponiveis no mercado, nomeadamente
0 azoto no controlo de pestes, proibindo o uso de geradores de azoto. Nessa informacio, ja
com varios contactos incluidos, era pedido para cada pais elaborar um documento exigindo um
regulamente especial para os Museus que usam os geradores de azoto.

Achamos estranho, ninguém nos ter falado desta situacao, e fizemos varios contactos e pesquisas.

Conseguimos o documento (versio inglesa e versdo portuguesa) onde esta informacio se
encontrava. “CELEX%3A32012R0528%3APT%3ATXT" - a versdo portuguesa do documento,
na pagina 50 refere que o Azoto (nitrogénio) é apenas para utilizacio em quantidades limitadas
em garrafas prontas a utilizar.

E comecimos os contactos com vdrias entidades que sabiamos usarem geradores de azoto,
assim como entidades que poderiam de algum modo ter conhecimento da situacio.

Criou-se entdo uma rede em que houve reunides, contactos, foram elaborados pareceres, etc...

Enquanto tentivamos resolver o assunto em Portugal, fomos recebendo cartas de vérios paises
europeus. A que nos pareceu mais bem escrita foi a que seguimos para modelo da nossa.

O LJF iniciou contactos com dois dos organismos que, também, tém a seu cargo a salvaguarda
e conservacio de Bens Patrimoniais existentes - a Biblioteca Nacional e o Arquivo Nacional da
Torre do Tombo, para os informar da situacio.

Seguiram-se vdrias reunioes, propostas pelas varias entidades envolvidas: direc¢ao do ICOM,
LJF, ARP, TT. Salientamos a reunido na Direccio Geral de Saide (Ministério da Satde),
proposta pela direc¢ao do ICOM Portugal para em conjunto abordar o assunto dos Biocidas,
onde estiveram também presentes o LJF e um elemento da B.N.

O LJF continuou a estudar este assunto, contactando com outras Entidades e servicos,
nomeadamente a Universidade de Evora (UE), Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia
da Universidade de Lisboa (MUHNAC/U. Lisboa) e Associacio Profissional de Conservadores-
Restauradores de Portugal (ARP) para os colocar a par desta questdo.

Seguiram-se vdrios pareceres técnicos sobre o assunto em que se considerava que, os
tratamentos por anoxia, utilizando o azoto, sao atualmente o método mais seguro e ecoldgico
para o ambiente, para os utilizadores e para os bens patrimoniais e o uso de geradores de azoto
em anodxia, seria mais econémico que o uso de garrafas.



Entretanto contactdmos a Liga da Proteccao da Natureza, para saber se haveria algum problema
ambiental. A sua resposta foi que desconheciam efeitos ambientais a médio prazo da utilizacao
do azoto e que a legislacio poderia ter mais a ver com a seguranca e a saude das pessoas que usam
estes equipamentos, mas normalmente existem regras e normas de utilizacao.

Contactdmos uma empresa que vende os geradores de azoto (se fosse proibido o seu uso deixariam
de os poder vender) e a sua resposta foi também de estranheza, porque para além da utilizacio
em museus, os geradores sao vulgarmente utilizados em laboratérios, acondicionamento de
alimentos, industria alimentar, oficinas para encher pneus de camides, etc...

Foi também contactada uma empresa de fabricantes e fornecedores de geradores de azoto em
Portugal. A sua resposta era de desconhecimento, inclusivamente, cada vez vendem mais!

Quanto ao gis ter de provir de um “cannister”, na realidade, em todos os casos, mesmo no nosso,
0 gés é separado do ar e enviado para um pequeno depdsito (cannister), antes de ser utilizado. As
companhias gasistas também retiram o gas do ar, que depois pressurizam para um deposito, que
depois transferem para garrafas.

Ainda tivemos marcada uma reunio com a Autoridade para as Condi¢des do Trabalho (ACT) que
foi desmarcada devido ao periodo de confinamento, mas estamos a tentar agendar novamente.

Entretanto as diferentes institui¢des LJF, ANTT, Museu de Histéria Natural Lisboa, BN, ARP
e 0 ICOM reuniram-se para em conjunto definirem uma estratégia de atuacio relativamente a
forma de proceder. Foi elaborado um parecer final que foi levado a uma reuniao do SMUCRI
(Seccio de Museus, da Conservacio e Restauro e do Patriménio Imaterial do Conselho Nacional
de Cultura). Ficou decidido que, & semelhanca com outros paises, cabe 3 Comissio Europeia
garantir, em conjunto com as respectivas autoridades competentes dos Estados Membros, a
permanéncia do uso de geradores de azoto em anéxia, como método preferencial e in6cuo de
desinfestacdo dos Bens Patrimoniais.

Foi elaborada e enviada a carta “Portuguesa” a pedir o “Recurso para as colec¢des do patriménio
cultural: Permitir uma derrogacio a proibicio do uso do nitrogénio (EU 528/2012)”, com vista
a inclusdo de azoto gerado in situ (essencial atualmente na protecio do patriménio cultural) na
lista de biocidas autorizados.

Entretanto tivemos conhecimento da recém-decisio europeia que permite a Portugal e aos
respetivos Estados-Membros, a utilizacdo de produtos biocidas com base em azoto gerado
in situ obtido do ar atmosférico, pelo menos até dia 31 de dezembro de 2024. Documento:
C_2020_4729_PT_ACTE_f

Espera-se que neste periodo possa ser possivel a sua inclusdao no Regulamento, onde consta ja o
azoto, mas apenas o fornecido em garrafas e em quantidades limitadas.

Notas

1 - Regulamento (ue) n. O 528/2012 do parlamento europeu e do conselho de 22 de maio de 2012 Relativo a disponibilizacio
no mercado e 2 utilizacio de produtos biocidas (Em Portugués)

https://eur-lex.europa.eu/legal-content/PT/TXT/PDF/?uri=CELEX:32012R0528&from=EN
2 - Posic¢io do Reino Unido

http://network.icom.museum/fileadmin/user_upload/minisites/icom-europe/images/I[COM_UK_Position_Paper_
Nitrogen_191101.pdf

3 - Decis@o de execucio da comissdo de 15.7.2020 que permite a Portugal autorizar produtos biocidas constituidos por azoto
gerado in situ para proteger o patriménio cultural

https://eur-lex.europa.eu/legal-content/PT/TXT/PDF/?uri=CELEX:32020D 1047 &from=ES

Agradecimentos

Agradecemos a todos os técnicos, colegas e empresas/servicos, que nos acompanharam e nos informaram relativamente a
toda esta problemética e aos organizadores destes “Encontros de Outono 2020” o amével convite para estarmos presentes.


https://icom.museum/en/news/onto-the-next-step-for-the-amendment-of-the-eu-regulation-banning-n2-across-the-union/
https://icom.museum/en/news/onto-the-next-step-for-the-amendment-of-the-eu-regulation-banning-n2-across-the-union/

“E porque nem tudo

sao coches...”:

a reorganizacao das
reservas museolégicas do
Museu Nacional dos Coches

Accomplishing the project of moving the collections in reserve at the National Coach Museum to the
new building, during 2013, allowed not only to stimulate new approaches to the countless potentialities
of the collections but also to increase the number of new perspectives and initiatives of improvement,
regarding conservation, study and shared information.

Focusing mainly on Conservation and Documentation, the following considerations aim to interpret
the broad range of participations involved in the conception of the New Equipment and in the selected
options, methodology and actions taken to achieve this goal.

No ambito do recente Encontro de Outono 2020, promovido em Vila Nova de Famalicio, por
iniciativa do ICOM PT, fomos desafiados a perspetivar um Novo Olhar Sobre as Colecdes

e a testemunhar a singular jornada de reorganizacao das reservas museolégicas no novo
edificio do Museu Nacional dos Coches (MNC).

Por forma a honrar a nossa missio, entendemos estruturar esta sucinta apresentacio
focando predominantemente questdes relacionadas com a Conservacio e Documentagio das
Colecoes, mas também com dados que consideramos validos, como veiculos de divulgacio
do préprio acervo e como testemunho da atividade museal do MNC.

O Museu Nacional dos Coches, fundado em 1905 pela Rainha D. Amélia d'Orléans e
Braganca foi, desde sempre, reconhecido mundialmente pela emblemadtica, numerosa e
diversificada colecdo de veiculos hipomdveis que preserva.

Para além da colec@o nuclear de viaturas de gala — onde se inserem “Coches”, denominacio
tipoldgica dos veiculos que apelidam a instituicdo, o Museu preserva igualmente outros
significativos ntucleos de bens como amplos conjuntos de arreios, atavios equestres,
numerosas librés, armaria, uniformes de gala, instrumentos musicais, acervo iconografico
e documental diverso.

Reabilitado a data com o propésito de expor estas singulares cole¢des, o antigo Picadeiro do
Paco Real de Belém, revelar-se-ia sempre exiguo para acolher tao volumosos e numerosos
nucleos de bens.

Embora ao longo do século XX se tivessem promovido diversas iniciativas de beneficiaciao
e ampliacdo dos espacos, em 1994 seria consumada a decisido governamental de construcio
de um novo e necessariamente mais amplo, equipamento museal.

A concecio do projeto ficaria a cargo dos ateliers de arquitetura de Paulo Mendes da Rocha
(S. Paulo, Brasil) e Ricardo Back Gordon (Lisboa, Portugal).



A empreitada de construcio iniciar-se-ia em meados de 2008 e terminaria em 2013, ano em
que se inicia o processo de transicao das colecdes em reserva para as novas instalacdes.

Com os recursos humanos e financeiros disponiveis, entre fevereiro e dezembro de 2013 seria
instituido um processo operacional que possibilitaria (em 31 longos dias de curtas viagens) a
transferéncia, serena, da totalidade do acervo em reserva.

Em cada jornada, repetir-se-ia o seguinte método operativo:
1o Selecio da(s) tipologia(s) a transferir
20 Verificacdo de todo o conjunto selecionado
3o Observacio do estado de conservacao dos bens e defini¢ido dos cuidados a contemplar
4o Selecao de materiais e suportes para movimentac¢ao dos bens
50 Agendamento do transporte
6° Acondicionamento
7° Emissio de guias de transporte
8° Acompanhamento do percurso de viagem (courier)
90 Rececio e conferéncia dos bens a chegada
10° Verificacio e limpeza geral do conjunto
11°  Atualizacio de registos inventdrio (dados e imagens) — Matriz 3.0
12° Organizacido das colecdes em reserva

As reservas museoldgicas e oficina de conservag¢do, implementadas ao nivel térreo do edificio,
sob as galerias expositivas, ocupariam cerca de 1050 m? da drea total do novo edificio.
A articulagdo légica dos espagos e o estudo prévio das estruturas de suporte e acondicionamento
dos bens seriam essenciais para a fluidez e eficicia da operacio.

ARTICULACAO DOS ESPACOS E N° DE SUPERFICIES

DE ACONDICIONAMENTO (S.A)

Antecamara de Desembarque com portio deslizante de acesso ao exterior (55.80 m2)

Sala Anexa contigua, destinada 2 instalacio de Camara de Expurgo (60.20 m2)

Oficina e plataforma — “Monta Coches” (530.40 m?)
5 Médulos e 70 (S.A)

Armazém de Produtos Téxicos (15.55 m?2)
2 Médulos 24 (S.A)

Armazém de materiais (73.10 m2)
8 Médulos 56 (S.A)

Corredor de acesso as reservas (56.40 m?2)

Reserva I - Atavios Equestres (59.40 m2)
8 Médulos e 426 (S.A)

Reserva II - Fardamentos (59.40 m2)
15 Médulos e 510 (S.A)

Reserva III - Arreios (92.60 m2)

13 Médulos e 376 (S.A)

Reserva IV - Diversos (55.20 m2)

10 Médulos e 69 (S.A)

Tabela 1. Articulacio dos novos espacos e n° de superficies de acondicionamento



Para promover a seguranca e protecio de pessoas e bens, o edificio seria apetrechado com
diversos sistemas minimizadores de risco, como: equipamentos de detecio de incéndios e
de inundacio; portas corta-fogo; sistemas extin¢do de incéndios; sinalizacdo de emergéncia
e desenfumagem; detecio de intrusio; barreiras de controlo de acessos e CCTV central de
video vigilancia.

Tendo em conta a natureza e a fragilidade dos bens a acondicionar, maioritariamente
constituidos por cabedais, téxteis, madeiras, metais ou papel, a climatizacio dos diferentes
espacos seria ajustada, por forma a encontrar condi¢des ambientais estiveis e situacoes de
compromisso, no caso das multiplas colecdes compdsitas.

O conhecimento das colecdes e a caracteriza¢dao numérica e morfoldgica dos bens seriam
fatores determinantes para aprovisionar a reorganizacio do acervo — sempre que possivel
por tipologias e equipar cada reserva com estruturas estiveis e compativeis com a natureza
da totalidade dos bens a acomodar.

No interior das reservas, para rentabilizar espaco e facultar um franco acesso a totalidade
das fachadas dos equipamentos optar-se-ia pela ado¢ao de médulos deslizantes sobre carris,
amoviveis por a¢ao mecanica.

Para suprir as necessidades fisicas e estabilidade dos bens, estes equipamentos modulares
comportariam gavetas e prateleiras bidimensionais, vardes e grelhas de suspensio,
estruturas trapezoidais para suporte de selas, suportes de lancas de viaturas e extensos rolos
para correto acondicionamento de téxteis de maiores dimensoes.

Todas as superficies de suporte seriam identificadas com uma referéncia alfanumérica que
possibilitaria a localizacdo rdpida dos bens e, simultaneamente associar esta informacdo
concreta ao correspondente registo de inventdrio.

Para evitar o manuseamento dos bens mas potenciar a leitura clara do seu numero de
inventario, seriam concebidas etiquetas com esta mesma informacio, gravada ou impressa
em diversos suportes como acrilico, pano de algodao ou papel acid-free aplicadas em locais
estratégicos.

Dois exemplos ilustrativos de solucdes, complementares, de identificacao da referéncia de
inventario.

Imagem 1. Colecido de selas protegidas com Imagem 2. Detalhe de casacas de Uniforme
coberturas em pano de algodio, estampado, com stencil. com etiquetas suspensas, impressas sobre papel acid-free.

Ao longo do processo de acomodacio das colecdes, verificar-se-iam igualmente enormes
beneficios na utilizacio de bolsas de acondicionamento e estruturas de preenchimento
moldaveis, manufaturadas in loco e ajustadas a estrutura fisica dos bens.



Imagem 3. Colecio cabecadas de arreio, acondicionadas com estruturas de enchimento téxtil,

ajustadas & morfologia de cada um dos bens.

A oportunidade advinda desta reorganizacio, em particular da apreciacio individual dos bens
apresentados agora num novo ambiente de reserva, tem permitido realizar diferentes leituras,
descobrir (e dar a descobrir) novas areas de interesse, essenciais para o desenvolvimento do
estudo, da conservacio e da divulgacio das colecoes do Museu Nacional dos Coches.
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Um Novo Olhar sobre
as Colecoes:
Historias custodiais

On the second day of the Autumn Meetings, communications focused on custodial history and the
way in which some collections in our museums were created. The first presentations thus noted some
problems regarding the constitution of collections with origins in objects from the Church (especially
after the extinction of religious orders in Portugal), by Sandra Saldanha; Inés Gomes spoke to us
about the science collections (namely the high school scientific collections, which are surprisingly
rich and diverse), and Ana Cristina Martins about the archeological collections, highlighting those
of colonial origin. To end the communications, Anténio Pinto Ribeiro presented us with an overview
of the diverse cases and initiatives to return colonial collections, a very current topic that encourages
museums to take knowledge, inventory and study the provenance of their collections.

In the afternoon we also made a visit to the Museu da Guerra Colonial, a museum that arises from
a partnership between the Municipality of Famalicdo, the Association of the Handicapped from the
Army and the Externato Infante D. Henrique de Ruilhe, and which forces us to reflect on the way we
musealize difficult subjects and, above all, on the primary role that objects should have on the text
in an exhibition.

No segundo dia dos Encontros de Outono as comunicacdes centraram-se na histéria custodial
e no modo como foram constituidas algumas colecoes dos nossos museus. As primeiras
apresentacoes deram assim nota de algumas problematicas relativamente a constituicio de
colecdes com origens em objetos provenientes da Igreja (sobretudo apds a extincio das
ordens religiosas em Portugal), da autoria de Sandra Saldanha; Inés Gomes falou-nos das
colecdes de ciéncia (nomeadamente das cole¢des cientificas dos liceus, que demonstraram
ser extremamente ricas e diversas) e Ana Cristina Martins das colecdes de caricter
arqueoldgico, destacando as de proveniéncia colonial. Para terminar as comunicacdes,
Anténio Pinto Ribeiro apresentou-nos um panorama sobre os varios casos e iniciativas
de devolucio de cole¢des coloniais, um tema bastante atual e que incentiva os museus a
conhecerem, inventariarem e a estudar a proveniéncia das suas colecdes.

Da parte da tarde realizamos ainda uma visita ao Museu da Guerra Colonial, um museu que
surge de uma parceria entre a Camara Municipal de Famalicio, a Associacio dos Deficientes
das Forcas Armadas e o Externato Infante D. Henrique de Ruilhe, e que nos obriga a refletir
sobre a forma como musealizamos temas dificeis e sobretudo, no papel primordial que os
objetos devem ter sobre o texto.



Colec¢oes arqueolodgicas:
Percursos e recursos.
Um breviario sobre as

colecoes do IICT

In 2015, IICT - Instituto de Investigacdo Clentifica Tropical (Tropical Research Institute) (1883) was
integrated in the University of Lisbon. Its scientific heritage includes several scientific collections
resulting from multiple organized missions to the former Portuguese colonies, especially since 1936,
when the Junta das MIssdes Geogrdficas e de Investigacdes Coloniais (Board for Geographic Missions
and Colonial Research) was created. Among these collections are the archaeological ones whose
collecting contexts, custodial history, valuation actions, and future perspectives are reviewed, in a
very synthetic way, in the following pages.

“que possa haver estimulo para aqueles que, a sua prépria custa,

e em horas roubadas ao descanso, se dedicam na Coldnia a estas investigacoes |[...].
Olho confiante para um futuro em que éste ainda mal explorado territério

hi-de surpreender o resto da Africa pela sua importancia arqueolégica”

(Barradas, 1943: 5)

Palavras prévias

A histéria da arqueologia tem contemplado uma diversidade de assuntos que testemunham a
riqueza do seu campo de atuacio, a variedade de interesses dos seus cultores e o modo como
atende a debates gerados no seio da sociedade contemporanea.

Entre os tépicos mais recentes, merece destaque o da producio de conhecimento e de
patriménio arqueoldgico em contexto colonial (Cravioto, 2005 e 2007). Um aumento de
interesse ao qual nio estranhario debates gerados em torno da fortuna de exemplares culturais
recolhidos em geografias ultramarinas e sua incorporacio em colecdes e museus publicos e
privados, mormente europeus e norte-americanos.

Analisando, de forma integrada e comparativa, em termos internacionais, a atividade
arqueolédgica conduzida em regides de além-mar administrados por poténcias politicas
ocidentais, alguns destes trabalhos tém permitido recuperar e contextualizar os nomes de
quem, independentemente das motivacdes e dos objetivos, demanda nessas, por vezes,
longinquas paragens vestigios de remota ocupa¢ao humana. Ademais, a andlise de multiplas
fontes primdrias e secundérias tem possibilitado reconstituir redes locais de producio,
transmissio e rececio de conhecimento arqueoldgico e patrimonial e a sua relacio com
narrativas identitdrias, ideoldgicas e politicas, designadamente de indole colonial (Cravioto,
2005 e 2007; Conde et al., 2016a e 2016b).



Ainda recente na historiografia arqueoldgica portuguesa, este temario vem sendo introduzido
gradativamente no seu espago mais abrangente de anilise. Neste contexto, descerram-se arquivos
e identificam-se personalidades, instituicdes e projetos, facilitando assim a compreensio das
dinamicas registadas ao longo dos tempos entre arquedlogos procedentes da metrépole e os
residentes nas colénias (Martins, 2010a; Robertshaw: 2006: 5).

Porque a investigacdo arqueoldgica no terreno resulta também na producio de patriménio e de
conhecimento sobre o mesmo, o estudo dos artefactos granjeia uma curiosidade acesséria por
parte de quem se dedica a histéria da arqueologia, de um modo abrangente, mas sobretudo a
emergéncia, desenvolvimento e rececio de colecdes, privadas e publicas, individuais e coletivas.
Mais do que isso, procura-se examinar a fortuna e recompor a histéria custodial de algumas
dessas colecdes ou de partes das mesmas, escrutinando origens, percursos e recursos inerentes
a sua obtencio, circulacio e integracio em diferentes contextos, museoldgicos ou ndo (Friberg
e Huvila, 2018). Sdo jd varios os trabalhos que aprofundam parcelas desta realidade a percorrer
com maior profundidade e extensdo de modo a entender com pormenor a importancia das redes
pessoais e institucionais no desenrolar de estratégias visando a afirmacdo de conceitos, teorias e
praticas. Indagacao que tem possibilitado entender aproximacoes, colaboracdes, afastamentos e
dissensoes decorrentes, na sua maioria, de interesses dissemelhantes, quando nio antagénicos,
gerados em torno do destino de objetos pretendidos por multiplas entidades (Pereira, 2017).

Muito hd, no entanto, a investigar neste ambito, sendo necessirio continuar a identificar,
localizar e compulsar arquivos institucionais e pessoais, além de fontes secundarias pertencentes
a diferentes organismos e que, no conjunto, constituem “documentacio associada” fundamental
ao entendimento de itinerarios percorridos pelos objetos colecionados.

A comunidade cientifica portuguesa nio tem sido indiferente a este novo paradigma de
investigacdo, revelando colecoes recolhidas em territérios ultramarinos, mormente no Brasil,
na Africa subsaariana e em Timor, coincidentes com o universo da CPLP — Comunidade de
Paises de Lingua Oficial Portuguesa, por razdes que se prendem com a especificidade da sua
histéria colonial. Trata-se de colecdes existentes em diferentes tipologias espaciais, desde
universidades e academias, passando por associacdes culturais e cientificas, até museus, locais,
regionais e nacionais, sem esquecer a esfera dos colecionadores privados.

Entre os testemunhos jd notérios desta realidade, consta o do IICT - Instituto de Investigaciao
Cientifica Tropical (1883), integrado, em 2015, na Universidade de Lisboa (UL). De entre
a pluralidade de colecdes assim incorporadas neste estabelecimento de ensino superior, a
responsabilidade do MUHNAC - Museu Nacional de Histéria Natural e da Ciéncia, constam as
dearqueologiaresultantes de investigacdes conduzidas no terreno por quem integrou e conduziu
missoes etnograficas, antropoldgicas e antropobioldgicas ao longo da histéria do IICT, em
especial durante o Estado Novo (1926/1933-1974). Entretanto, estas colecdes arqueoldgicas,
constituidas por ca. de 136979 artefactos, foram colocadas a guarda da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa (FLUL). Decisdo assumida de modo a facilitar o estudo sistematico
dos seus contetidos mediante elaboracio de projetos de investigacio com a colaboracio de
especialistas em diferentes dreas. Processo que abrange também a biblioteca do antigo Centro
de Pré-Histoéria e Arqueologia do IICT, incorporada na Biblioteca Geral da FLUL, e de outra
documentacio associada, a exemplo de cadernos de campo, relatérios cientificos e demais
registos manuscritos, datilografados e impressos.

Arqueologia e contexto colonial portugués

O interesse portugués pelo passado mais remoto de regides subsaarianas geridas por Lisboa
suscita interesse desde, pelo menos, finais de Oitocentos, acompanhando o movimento
europeu de recolha e registo etnografico e de materialidades colecionaveis e expostas, de modo
privado ou publico, enquanto inspiram artistas e literatos (Martins, 2010a e 2012).



Embora sem o impacte observado noutros paises europeus mergulhados no Scramble for Africa
(1881-1914), trata-se de uma realidade que justifica a criacio da Sociedade de Geografia de Lisboa
(SGL) (1875) e da Comissdo Central Permanente de Geografia (1876) reestruturada em 1883.
Somadas as diretivas emanadas da ‘Conferéncia de Berlim’ (1884-1885) e do ambiente criado
pelo Ultimatum (1890), estas duas instituicdes robustecem a glorificacio nacionalista face a
pretensdes estrangeiras lancadas sobre territérios africanos administrados por Portugal (Instituto
de Investigacdo..., 1983; Lobato, 1983; Martins, 2010b; Costa, 2013; Casanova, 2009; Casanova
e Romeiras, 2020).

Por isto urge elaborar e executar, no terreno, uma politica eficaz de ocupacio destas regides,
definindo fronteiras e identificando as suas multiplas riquezas naturais e culturais para mais
facil e célere exploracao das mesmas. Organizam-se, entao, missoes cientificas dotadas de meios
humanos e materiais fundamentais a recolha de informacio e patriménio e ao envolvimento dos
seus agentes principais na crescente rede de producio, divulgacio e rececio de conhecimento
cientifico gerada sobre geografias extraeuropeias e norte-americanas. Somente assim se
materializa a ocupacdo cientifica do Ultramar reclamada por investigadores, politicos e colonialistas
portugueses (Carrisso, 1928; Correia, 1934: 7; Martins, 2010b e 2015). Por isso o Estado Novo
institucionalizara esta pratica, intensificando e diversificando estudos, incluindo etnograficos,
etnolégicos, antropolégicos, antropobioldgicos e arqueoldgicos, nomeadamente para contrariar
a ideia de Portugal como periferia académica nestas disciplinas.

E neste ambiente que o Porto acolhe a 1.2 Exposicio Colonial Portuguesa (1934), quatro anos
ap6s a publicacio de ‘O Acto Colonial’ e mais de trés décadas depois de se afirmar quanto as
coldnias constituiam “em grande parte, a garantia do nosso desenvolvimento econémico e do
nosso futuro politico” (SGL, 1900: 2). Entre as atividades agendadas no ambito da exposicio,
consta o 1.° Congresso Nacional de Antropologia Colonial organizado pela Sociedade Portuguesa
de Antropologia e Etnologia (Porto, 1918) e presidido por Anténio Augusto Esteves Mendes
Correia (1888-1960), por ser necessirio “indagar a que racas pertencem os seres humanos que
vivem nas nossas possessoes ultramarinas, inquirindo sobre a sua capacidade para o trabalho e
para a civilizagdo, e sobre a sua laboriosidade” (Correia, 1934: 11).

Portugal tem, contudo, bastante a cumprir neste capitulo (1.2 Exposi¢io Nacional, 1934: 25-26),
pelo que, no ano seguinte, o Instituto de Antropologia da Universidade do Porto (1923) inaugura
a exposicdo temporaria “Ruinas Pré-Portuguesas da Africa do Sul” que estriba o agendamento
da investigacao antropoldgica e pré-histérica no quadro da politica cientifica nacional pensada
para os territérios ultramarinos. Trata-se de uma decisio assaz pertinente quando a ‘Africa
Oriental portuguesa’ continua a ser desconhecida na sua quase totalidade, incluindo do ponto de
vista cultural (Correia, 1934: 4-5, 18-19). Também assim se entende que no ano da ‘Revolucio
Nacional’ (1936) (Franca, 2010), o recentemente remodelado Ministério das Coldnias institua
a Junta das Missdes Geogrificas e de Investigacdes Coloniais/do Ultramar (JMGIC/ JMGIU)
(1936-1951/1952-1973) reestruturada consoante as preméncias internas do pais e exigéncias
externas que lhe sio colocadas (Martins, 2015).

Assim se configura uma primeira missio antropoldgica, a Mocambique (1936-1956) (Santos
Junior, 1934: 5; Portugal, 1936: 870; Roque et al., 2011), durante a qual se visitam museus, sitios
arqueoldgicos e institutos de investigacio das (entdo) Unido Sul-Africana e Rodésia do Sul (Santos
Junior, 1937 e 1938; Ferreira e Ferreira, 1953). Uma aproximagcio entre diferentes comunidades
cientificas (Mendes Correia, 1950: XLIII) traduzida, entre outros aspetos, na participacio
portuguesa em encontros cientificos transfronteiricos (Martins, 2015; Conde et al., 2016a e
2016b). Mas a internacionaliza¢io da arqueologia portuguesa nestes territorios de além-mar exige
uma maior coordenacio. E assim que, conquanto ingloriamente, Mendes Correia intenta criar
na Guiné um organismo similar ao IFAN — Institut Francais pour I'Afrique Noir (Dakar, Senegal)
(Correia, 1947). Enquanto isso, sucedem-se as missdes em cujo ambito se recolhe abundante
material arqueoldgico. Sio estes os casos das coordenadas por Amilcar Mateus (1911-?) 2 Guiné



(1946-1947) (Martins, 2014), Anténio de Almeida (1900-1984) a Angola (1950-1955) (Bretiiil e
Almeida, 1964; Instituto Superior de Estudos Ultramarinos, 1956: 2) e Miguel Ramos (1932-
1991)' com o projeto MEASA - Missdo de Estudos Arqueolégicos ao Sudoeste de Angola
(1966-1967), num momento em que os Institutos de Investigacio Cientifica de Angola e de
Mocambique atuam no terreno desde 1957 (Ramos, 1967; Ervedosa, 1980; Godinho et al., 2015).

Tudo, porém, é realizado sob o olhar atento, critico e nem sempre abonador de quem vive,
permanece e se dedica 2 investigacio arqueoldgica nestas paragens ultramarinas (Boletim Cultural
da Guiné Portuguesa, 1953). Com efeito, sio ja varios os indicadores de como a arqueologia
é nelas desenvolvida, a julgar pela atividade promovida pelo Museu do Dundo/Etnolégico
(1936/1942), pertenca da Diamang - Companhia de Diamantes de Angola (1917), a exemplo
de estudos sistematicos no terreno e respetiva publicacio periddica com o contributo de autores
portugueses e estrangeiros (Clark, 1963; Martins 2015; Godinho et al., 2015). A sociedade
civil local concorre de igual modo para um melhor entendimento do passado das geografias
onde habita, associando-se no incentivo a investigacio, organizacio de visitas de estudo, de
conferéncias e congressos, edicio de periddicos e ao estabelecimento de pontes de comunicagio
entre entidades cientificas de paises circunvizinhos (Martins, 2015; Conde et al., 2016a e 2016b).
Uma realidade que é comum a todos os territérios ultramarinos portugueses, mesmo que de
modo assincrono e dispar, independentemente das razdes cientificas, ideoldgicas e politicas que
lhe subjazem (Martins, 2010a), cabendo, no entanto, a Mocambique tomar a dianteira nesta
matéria, por circunstancias que nio cabe aflorar neste nosso brevissimo texto (Barradas, 1948 e
1956; Martins, 2015).

Trata-se, porém, dum conjunto de iniciativas diligenciado na metrépole e nas antigas colénias/
provincias ultramarinas que, na generalidade, esbarra com a indiferenca das tutelas, porque a
atividade arqueoldgica ndo é uma prioridade da agenda geral para o desenvolvimento cientifico
e tecnoldgico definida para o pais. A semelhanca do observado para o século XIX, a investigacio
arqueologica parece persistir num enquadramento de iniciativa privada e, muitas vezes, pessoal
(Martins, 2010a; Martins, 2015), mesmo quando o prestigio de Portugal no quadro politico e
cientifico internacional se encontra fragilizado; mesmo correndo o pais o risco de permanecer
a margem das principais linhas orientadoras da produciao de conhecimento e de patriménio
arqueoldgico; mesmo que persista uma prevaléncia estrangeira na investigacao do territério,
nomeadamente quanto a recolha de dados essenciais, por exemplo, a elaboracao do grande atlas
da pré-histéria de Africa (Correia, 1948; Martins, 2015).

Colecoes cientificas do IICT e a sua valorizacio

Independentemente dos seus contextos de recolha e tipologia, as colecdes existentes em
instituicdes cientificas constituem, historicamente, matéria de estudo, em primeiro lugar, dos
seus investigadores. Nio sendo formadas, no imediato, para exibicio, mormente museoldgica,
compreende-se que ndo tenham sido alvo prioritario de intervencoes de conservacio preventiva e
curativa. Pelo menos, num primeiro momento, por nio ser museoldgica a sua vocacio (Lourenco
e Wilson, 2013). Com efeito e genericamente falando, ndo assistimos, no seio destas entidades, ao
observado em conjuntura de museu ou de outra tipologia de espaco destinado a sua mostragem,
seja ela de recorte publico ou privado. Por isso também se entende que, sendo cientificas, estas
colecdes nao sejam abordadas, a priori e per se, como patrimoniais por quem as tem estudado
nessa sua dimens3o mais estrita. Porque, como mencionado por Lourenco e Wilson (2013: 746),
“Typically, these institutions [de ciéncia, cultura e ensino] lack the awareness, internal procedures,
policies, or qualified staff to provide for its selection, preservation, and accessibility. Moreover,
legislation that protects cultural heritage does not generally apply to the heritage of science.”.

Trata-se, contudo, de uma visdo circunscrita ultrapassada nos ultimos decénios mercé de
concetualizacdes e estudos tendentes a criar aquela que é uma categoria patrimonial auténoma,
ou seja, a cientifica:



It includes what we know about life, nature, and the universe, but also how we know it.
Its media are both material and immaterial. It encompasses artefacts and specimens, but
also laboratories, observatories, landscapes, gardens, collections, savoir faires, research and
teaching practices and ethics, documents, and books.

(Lourenco e Wilson, 2013: 746)

Categoria relativamente recente que tem merecido redobrada atencao por parte de especialistas
na drea do patriménio - tanto cientifico quanto cultural -, das colecdes, dos museus e a
conservacio preventiva e curativa (Lourenco, 2020), bem como das édreas de producio de
conhecimento as quais se encontram associadas desde o momento da recolha no terreno até ao
seu armazenamento em contexto laboratorial ou de gabinete (Lourenco e Wilson, 2013). Mas
tal como ocorre noutras situacdes, quando estudadas para conhecimento da sua formacio e
fortuna, tais colecdes revelam-se, por vezes, desapossadas de parte ou do todo documental que
lhes devia estar associado. Uma circunstancia que insta a procura da sualocaliza¢io, identificacio,
estudo, conservacio e reassociacdo, nos casos, naturalmente, em que esta é possivel.

Exemplificam esta circunstincia as cole¢oes cientificas do IICT transitadas para o MUHNAC-
UL e, em concreto, as arqueoldgicas depositadas temporariamente na FLUL (vide supra).

Tipologicamente distintas das demais reunidas no decurso da histéria do que é hoje o IICT, tais
colecdes partilham objetivos gerais e geografias de recolha que foram sendo aclarados ao longo
das diferentes etapas formativas desta instituicao. Atravessando distintos contextos ideolégicos
e politicos, outros valores lhes foram sendo acrescentados, além do cientifico, passando a
funcionar também como mediadores de cooperac¢io e desenvolvimento entre Portugal e os
paises donde provém (Martins, 2010b; Castelo, 2012).

Entende-se, assim, que, em 2005, se defina uma estratégia de gestao das colecdes conduzida até
2015 tendo em atencio o programa ‘Objetivos do Milénio para o Desenvolvimento’ (Casanova
e Romeiras, 2020). Um intuito que fortalece o propésito de valorizar o patriménio cientifico
do IICT e que nao se resume as colecdes. Em rigor, esta aspiracao é norteada pela ‘Iniciativa
Portuguesa’, designacio pela qual fica conhecido o protocolo assinado unanimemente pelos
ministros da ciéncia e da tecnologia da CPLP (Rio de Janeiro, 2003). O governo portugués
compromete-se, entdo, a garantir o acesso ao patrimoénio histdrico e cientifico do IICT a todos os
paises da CPLP, a0 mesmo tempo que se prevé amobilidade de especialistas e técnicos de museus,
arquivos e instituicdes cientificas. Assump¢ao governamental que facilita a concretizacio de
todo um programa destinado a valorizar esse mesmo patriménio (Casanova e Romeiras, 2020).
Nesta sequéncia, implementa-se o ‘PI - Programa Interministerial de Tratamento e Valorizacio
do Patriménio do IICT’ e os projetos ‘ACT - Arquivo Cientifico Tropical’, incluindo o ACTD
- Arquivo Cientifico Tropical Digital’, e o ‘PST - Promocio do Saber Tropical’ que abrem
também caminho a trabalhos de georreferenciacio de sitios e colecdes arqueoldgicas e sua
eventual divulgacio em plataformas digitais como a biblioteca virtual ‘Europeana” (Casanova e
Matos, 2013: 2-3; Casanova et al., 2016).

Em 2006, a relevancia da ‘Iniciativa Portuguesa’ (vide supra) é reconhecida e apoiada pela
UNESCO através de Joie Springer, membro das respetivas Information Society Division e Universal
Section for Access and Preservation, por ocasido da sua visita ao I[ICT. Enfatizando a necessidade
de aumentar o acesso e a divulgacio do patrimoénio existente pela sua importancia para um
melhor conhecimento da histéria da humanidade, Springer sugere que, aparte a inventariacao,
estudo, conservacio e digitalizacio, o [ICT prepare uma candidatura ao programa da UNESCO
Memory of the World Register, o que acaba por suceder em 2011 com o registo dos ‘Arquivos
Ndembo’ (Angola) (Casanova e Romeiras, 2020). Por fim, mas nio menos importante, pouco
antes da sua integracio na UL, o IICT é convidado a fazer parte do consércio nacional ‘PRISC
- Portuguese Research Infrastructure of Scientific Collections’ liderado pelo MUNHAC e
integrado no Roteiro Nacional de Infraestruturas de Investigacio.



Incorporando estas iniciativas, principia-se um projeto de histéria oral para recolha de
testemunhos e histdrias de vida de antigos colaboradores e investigadores ainda no ativo. Com
isto se pretende compreender melhor vérios aspetos da preparacio e realizacdo do trabalho de
campo e de gabinete em diversas dreas cientificas, com incidéncia na formacao das coleg¢des.
Programa de trabalho inscrito, por seu turno, na linha de histéria da ciéncia implementado
na instituicao e que rapidamente se traduz em multiplos resultados, um dos quais a exposicio
“Viagens e Missdes Cientificas nos Trépicos, 1883-2010” (Palacio dos Condes da Calheta,
novembro de 2010-janeiro de 2012) (vide fig. 1) e respetivo catdlogo (Martins e Albino, 2010),
bem como no primeiro coléquio internacional Science in the Tropics: glimpsing the past, projecting
the future (Palacios Burnay e dos Condes da Calheta, janeiro de 2012) com atas apresentadas no
seu decurso (Rodrigues et al., 2012.).

Fig. 1. Cartaz de exposi¢do organizada pelo Instituto de Investigacdo Cientifica Tropical no Palicio dos Condes da Calheta,
em Lisboa. 2010-2012.

Colecoes arqueologicas do IICT: um passado com futuro

As colecoes arqueoldgicas do IICT compdem-se de materiais recolhidos em Mogcambique
(Missao Antropoldgica de Mogambique, de 1936 a 1956), Guiné (Missio Antropoldgica e
Etnol6gica da Guiné, de 1946 a 1947), Angola (Missio Antropobiolégica de Angola, de 1948 a
1955) e Timor (Missdo Antropolégica de Timor, de 1953 a 1963). (vide fig. 2)

Fig. 2. Pormenor das colecdes
arqueoldgicas no antigo Centro de Pré-
histéria e Arqueologia do Instituto de
Investigacdo Cientifica Tropical.

Foto: Ana Cristina Martins, 2014.



Virias tém sido as iniciativas levadas a efeito nos ultimos 15 anos no sentido de as valorizar e
divulgar junto de publicos ecléticos, designadamente ndo especialistas. Por isso se participou em
diversas edicdes da ‘Noite Europeia dos Investigadores’, das ‘Jornadas Europeias do Patriménio’ e
da ‘Semana da Ciéncia e da Tecnologia’, enquanto se organizavam cursos de Verdo destinados a
jovens do 3.° ciclo do ensino basico e do secundario.

Mas a promogio destas colecdes assume outra dimensdo ao serem mantidas acessiveis a publico
universitario. Daqui tém resultado estdgios de curta dura¢ao com elaboracao e defesa de relatdrios,
dissertacoes de 1.2 e 2.° ciclos e preparacio de teses de doutoramento. Trabalhos que, no conjunto,
contribuem paraa valorizacao cientifica e patrimonial das cole¢des. Um reconhecimento traduzido
em comunicag¢Oes orais e pdsteres apresentados a diversos encontros nacionais e internacionais,
na publicacio de artigos e no projeto PROMEMICI - Actors and memories of the ‘scientific
missions. Archaeology and the Portuguese colonial agenda’ (PTDC/IVC-HFC/5017/2012).
Projeto que permite conhecer, com maior detalhe, particularidades da arqueologia portuguesa em
contexto colonial; divulgar mais amplamente os resultados obtidos no decurso das investigacdes;
organizar eventos, como o seminario ‘Arqueologia em Africa: conceitos, préticas e projetos’
(Sociedade de Geografia de Lisboa, 26 de novembro de 2014); montar, no Museu Nacional de
Arqueologia, a exposicio temporaria ‘Africa reencontrada. O ritual e o sagrado em duas colecoes
publicas portuguesas’ (abril-dezembro de 2014) e editar o respetivo catdlogo, (vide fig. 3) numa
parceria inédita na histéria das duas instituicdes (Martins e Santos, 2014).

Fig. 3. Capa do catdlogo da exposicdo organizada, em parceria, pelo Instituto de Investigacio Cientifica Tropical no Museu
Nacional de Arqueologia. 2014.

Trata-se de um ensaio que tem antecedentes no préprio IICT, mormente na criagio, no seu
quadro institucional, do atual Museu Nacional de Etnologia (1965), entdo como ‘Museu de
Etnologia Ultramarino’. E de igual modo o caso da exposicio ‘Viagens e Missoes Cientificas
nos Tropicos  (vide supra) cuja preparacio permite localizar documenta¢io manuscrita,
datilografada e impressa que, adicionada a registos de memoria oral, ajudam a conhecer e a
entender melhor detalhes da vida dos colaboradores da institui¢do; o quotidiano das missdes;
as redes de informacio, de contato e de produc¢io de conhecimento cientifico e patrimonial,
de amplitude nacional e internacional; estratégias e logisticas de atuacio; dinamicas locais,
colaborativas e de resisténcia; programas de afirmacio cientifica, pessoais e institucionais;
o papel das colecdes na producio de conhecimento, assim como um vislumbre acerca do
desempenho das populacdes autdctones em todo este complexo movimento e do modo como
o débil investimento na arqueologia metropolitana define também a pritica arqueoldgica
nestes territorios ultramarinos.



Agora que as colecdes arqueoldgicas se encontram temporariamente na FLUL com o
compromisso de realizar o respetivo catilogo, através do projeto de investigacio da UNIARQ
- Centro de Arqueologia da Universidade de Lisboa, ‘Colecdes da Arqueologia Colonial
Portuguesa®, é tempo de tracar um programa de trabalhos verdadeiramente holistico e
integrador. Os primeiros passos nesse sentido estdo ja dados com a publicacio de estudos
académicos preliminares e a realizacio de doutoramento em universidade estrangeira que
trard certamente novidades, a acrescentar as obtidas com a andilise de materiais de colecdes
arqueoldgicas do IICT.

Importa, no entanto, obter financiamento junto de entidades promotoras da investigacio
cientifica, nacionais e/ou internacionais, que permita executar um plano de trabalhos
forcosamente intrincado pela natureza, quantidade e diversidade tipoldgica presente nestas
colecdes. Somente assim, se poderd, de modo continuo, inventariar, catalogar, contextualizar,
descrever, preservar e divulgar os milhares de artefactos colecionados por individualidades
distintas, em diferentes momentos e geografias, tornando-os acessiveis a comunidade
arqueoldgica nacional e internacional. Somente assim se compreendera a cronologia da gestdao
destas colecdes e a sua propria histéria custodial que entrelaca diversos atores, territérios,
instituicdes, conceitos, métodos de trabalho, ideologias, agendas politicas, transmissdo e receciao
do saber aduzido, deslindando e reconstituindo redes de contato, independentemente da sua
natureza, origem e carateristicas. Apenas deste modo, se organizarao exposicdes tempordrias,
designadamente no MUHNAC, com catilogos, ciclos de conferéncias e encontros cientificos;
se publicario artigos, livros e manuais, a0 mesmo tempo que se gizarao programas destinados
a diferentes publicos e se procurard levar a efeito necessérias acdes de conservagao preventiva
e curativa. Mais do que isso, dever-se-4 continuar a promover parcerias com universidades da
CPLP, permutando investigadores e organizando projetos em conjunto que permitam, entre
outros objetivos, relocalizar sitios arqueoldgicos, revisitar colecdes e realizar escavacdes para,
assim também, recontextualizar materiais.

Sem duvida que o caminho a percorrer é longo e serd por vezes sinuoso. Mas ha que trilha-lo
de forma partilhada, designadamente com representantes da CPLP. Por isso foi ji assinado
protocolo de colaboracio entre a FLUL e o Instituto Superior de Ciéncias da Educacao da Huila
(Lubango, Angola) e se antevé acdes de cooperagio com colegas de outros estabelecimentos de
ensino superior, designadamente da Universidade Eduardo Mondlane (Maputo, Mocambique),
com vista a elaboracdo de projetos, incluindo de ‘ciéncia cidadd’, mormente a partir do estudo
destas colecdes que constituem um dos principais acervos de arqueologia africana existentes
na Europa. Um acervo com uma ja longa histéria que demonstra como a ciéncia pode e deve
ser “musealizada”, tornando-se assim mais acessivel, compreensivel, visivel e valorizada por
diferentes comunidades, académicas e nao académicas.

Lisboa
Outono de 2020
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A devolucao do patrimoénio
espoliado é um imperativo
da descolonizacdao na Europa

The most urgent of civilizational imperatives: put an end to the exile of the imaginary of the people
that were plundered during colonialism.

The largest archive of a group of citizens is the imagination, the archive of communities. Part
of this archive was plundered during colonialism. It was not just the result of episodic acts and
anonymous responsibility but was part of a colonial program of European empires and used effective
methodologies in the appropriation of material and immaterial objects from several colonized
nations. Today, we have to reclame that there are a imperative which is to end their exile and return
the works of art and cult to the heirs of their rightful owners.

Trata-se de uma fotografia de parte do Acervo do Museu Pitt-Rivers em Oxford'. Como diz a
pagina do Museu existe na colecdo, nas cole¢des, para ser mais rigoroso, mais de meio milhao de
objetos trazidos em condi¢des particularmente enigmaticas — fala-se em soldados, exploradores,
comerciantes, para além dos 26.000 iniciais trazidos pelo General Pitt-Rivers dos territdrios
onde esteve como militar numa situa¢io de guerra e depois como explorador e viajante.

Na Europa continental as estimativas apontam para a presenca de 500.000 objetos recolhidos
principalmente nas ex-colonias de Africa, a maioria dos quais fazendo parte dos acervos do
Museu do Quai Branly em Franca e do Museu Real da Africa Central agora batizado como
AfricaMuseum (7.12.2018), possuindo a maior colecdo de objetos trazidos do Congo, Ruanda e
do Burundi, ou seja, no conjunto estes dois museus possuem 42% do acervo africano na Europa.

Recentemente, o jornal El Pais publicou uma infografia com os mapas, quer de todos os paises
que reclamam a devolucio, quer daqueles que tém na sua posse esses objetos. O mapa inclui
reclamacdes de obras por governos ou organizacdes de todos os continentes e é avassalador
ver nestes mapas o que foram as apropriacdes destes objetos. E estes acervos nao sio apenas
oriundos de Africa. No longo e lento processo de devolucio j4 iniciado pode constatar-se
outras origens destes objetos:

a devolucao do Reino Unido a Australia, em 1990, de um folio em veludo do documento de
independéncia desta dltima; a devolucio da Itdlia a Etiépia, em 2005, do Obelisco de Axoum
que tinha sido levado por Mussolini em 1937; do Japao que em 2004, devolveu a Coreia do
Sul uma escultura levada para o Japao durante o protetorado; a devolucio, em 2011, de 4500
pecas de ceramica pré-colombiana a Costa Rica que tinham sido furtadas por uma empresa de
importacio de frutas nova-iorquina e que faziam parte do acervo do Museu de Brooklin em
Nova lorque; as dez bandeiras da coleciao “Boxer flags” que foram devolvidas pela Republica
Democritica da Alemanha a China em 1955.



Estas devolucdes foram episddicas e, na maioria dos casos, s6 foram possiveis por mérito de
negociadores diplomdticos e quase sempre sob o pretexto de que ndo se tratava de devolucdes,
mas de presentes. Todavia estes e muitos outros “episédios” mostram-nos a dimensio global do
problema da devolugido/restitui¢io e também o seu sentido maioritariamente Norte-Sul, com
excecio das obras roubadas pelos Nazis aos Judeus e que a Alemanha ou entidades privadas tém
vindo a devolver.

H4 um longo historial de apropriacio de corpos, objetos, obras, arquivos que ultrapassam em
muito a ideia da tomada dos despojos das guerras classicas. Na Europa moderna, a maioria
destas obras, agora reclamadas , decorre de situacdes de apropriacdo por ocupacio violenta do
territério no momento da expansio de que o episédio mais antigo registado é o roubo, pelos
militares espanhois de 4000 “penas verdes” do péssaro quetzal coberto de ouro e pertencentes a
corte do Imperador azteca Montezuma Xokoyotzim, que o governo da Austria recusa devolver
ao México argumentando a fragilidade das pecas depositadas até hoje no Museu de Etnologia de
Viena. Do mesmo periodo hd um conjunto de cédices que foram trazidos para a Europa e aos
quais se mudou o nome para nao poderem ser identificados.

O colonialismo através dos militares, administradores coloniais, exploradores e missionarios
tornou esta pratica corrente auto legitimando-a com o argumento de que a posse do territério
implicava a posse de todos os recursos, pessoas e bens. Assim se alimentavam fetichismos, se
demonstrava o poder e se organizava o conhecimento ocidental e um comércio muito rentavel
com a Europa se ia financiando e exuberando. Contudo a ideia bastante disseminada de que estas
apropriacdes eram de decisdo individual, de intuito meramente comercial ou fetichista tem vindo
a ser desmentida pelo trabalho de investigacao da historiadora Benedicte-Savoy que encontrou
documentos que provam que a pilhagem fazia parte do programa imperial de coloniza¢io dos
ex-impérios coloniais com vista ao aniquilamento das identidades culturais e religiosas das
comunidades residentes nos territérios ocupados e a sua substituicao por praticas culturais sujeitas
a propaganda colonial e imperial. Mas esta pratica nao terminou com as independéncias, em
particular nos paises africanos, na medida em que em muitos destes paises a apropriacao ilegal de
obras até aumentou pés-independéncia, como sio os casos documentados no Gana e da Nigéria,
em percentagens muito elevadas (na verdade cerca de 60% do total das obras patrimoniais que
estdo fora destes territérios). Tal deveu-se certamente as situacdes de conflito vividas e guerras
civis, devastacio dos museus ou locais de culto, corrup¢io e desvalorizacio destas obras por parte
de varios regimes politicos que desmereciam e até negavam, praticas rituais e objetos de cultura
popular ancestral.

Na sequéncia das declaracdes do presidente Emmanuel Macron em Ouagadougou, capital do
Burkina Faso (2018), acelerou-se em Franca um processo, o da devolucio das obras. Macron
por habilidade diplomatica ou por designio geracional, avancando com declaracdes concretas
sobre a questdo da restituicdo, solicitou a especialistas, como o senegalés, professor de Economia,
Felwine Sarr e a francesa, historiadora de arte, Benedicte-Savoy, um relatério e parecer sobre o
tema. Este relatério foi recentemente publicado sob o titulo Restituer le Patrimoine Africain.

Porque devem ser estas obras tal como os arquivos e os restos mortais dos africanos sepultados
na Europa e devolvidos as nacdes de origem?

Porque as obras foram espoliadas segundo o principio de que eram pertenca das comunidades
que faziam parte dos territdrios colonizados, e portanto devem ser consideradas uma apropriaciao
indevida, porque as obras de arte e de culto constituem patriménios de comunidades e siao
instrumentos de identidades nacionais e de grupo, e porque a devolucao faz parte do processo
de descolonizacio material e da descolonizacdo do espirito a escala global. E porque possibilita
que uma parte substantiva da Humanidade possa aceder a muitas obras de arte desde que num
contexto e dentro de uma narrativa descolonizada: a de que as didsporas dos paises espoliados
possam ter acesso a estas obras que estiveram reféns. Torna-se imperativo rever a nocio de
patrimonio a luz da descolonizac¢ao e das novas narrativas de origem dos descendentes dos povos



colonizados. Nesta revisao do conceito de patriménio urge conhecer a biografia do objeto a
devolver, o contexto em que o mesmo foi extorquido, as mutacdes simbdlicas de alguns desses
objetos ou até provocar temor. Todas estas acdes vao a par da necessidade de inventariar as
auséncias de outros objetos ou documentos que estabilizam uma narrativa renovada, mas todo
este processo constitui um moroso, mas imprescindivel conjunto de decisdes e de acdes para
aquilo que hoje é ainda possivel resgatar com alguma pacificacio seja possivel.

A resisténcia a devolucdo por parte de alguns Museus e de alguns governantes baseia-se em
legislacao do século XIX sobre direito de propriedade que no caso europeu é particularmente
ambigua. Foi assim que o British Museum Act de 1963 proibiu a instituicao de disponibilizar os
objetos da sua cole¢do, exceto em circunstancias muito especiais, e que a lei francesa considera
inalienaveis as colecdes dos museus. E, pois, num misto de argticia e de legalidade que se vai
protelando a devolucio das obras, propondo solucdes perversas, como foi o caso do Museu
Britanico que emprestou bronzes de Benim em sua posse a um Museu da Nigéria. Mas como
afirma Ikhuehi Omonkhua, o curador-chefe do Museu Nacional do Benim, “os bronzes sio mais
do que arte. Manté-los fora do pais é como manter reféns os nossos antepassados”.

Parte da oposicdo a este processo de restituicdo vem maioritariamente dos que fantasiam ver as
salas dos museus europeus vazias, exercicio este que seria proveitoso para avaliarem o luto que
foi ver clas, nacoes, comunidades religiosas despojadas dos seus bens durante séculos. Mas para
este dilema ha também que considerar que muitas das obras com funcoes ritualisticas e utilitarias
foram conservadas durante muitos anos no seio de tribos ou na¢des, muitas vezes pelo cuidado
com que eram tratadas.

Assim, em primeiro lugar, ndo se sugere que todos os objetos sejam depositados em aldeias ou
ao cuidado de chefes tribais — como muitas vezes sdo caricaturadas estas comunidades — mas
ha opcdes de conservacio e de exposicdo que ultrapassam o recurso habitual do museu, este
que, por sua vez, deve aproveitar a oportunidade para rever a sua fun¢io e o seu modelo de
instituicao cada vez mais comercial.

De qualquer forma, para além dos 500 museus ja existentes s6 em Africa (desiguais, é certo)
0 tempo e a sua gestao serdo preciosos para uma eficaz e bem-sucedida restitui¢ao. Um unico
dilema também ja identificado relaciona-se com a devolu¢io dos arquivos, a saber a quem
pertencerio os documentos originais dos arquivos que comecam a ser digitalizados. O principio
deve ser o mesmo: os documentos originais sobre as narrativas do territério ex-colonizado e a
vida dos seus cidadaos devem ficar a guarda dos arquivos nacionais do Estado que os reclama
e as cOpias digitalizadas devem ser partilhadas a quem prove delas fazer bom uso. Mas neste
processo de restituicao hd responsabilidades dltimas a partilhar por todos os Estados envolvidos:
o compromisso de bem cuidar dos objetos e arquivos devolvidos mormente investido na sua
conservacio e divulgacio. Este é simultaneamente um investimento fundamental na educacio
e na producio de novas narrativas interdisciplinares de revisao das histérias nacionalistas e de
contornos colonialistas, rumo a produc¢io de uma Histéria global.

O oportuno trabalho de Jos van Beurden, Treasures in trusted hands — negotiating the future of colonial
cultural objects identifica cinco categorias relativas a origem dos objetos: prendas a administracio
e institui¢coes coloniais, a igrejas ou ao Vaticano; objetos obtidos durante expedicdes privadas ou
do Estado ou da Coroa; objetos obtidos em expedicdes militares: objetos/arquivos obtidos em
funcdes missiondrias, bem como cinco formas de aquisicao: por compra por valor equivalente;
por compra de acordo com a legislacio colonial, e portanto por um pequeno valor; por aquisi¢ao
violando a legislacio e por um valor inferior; por roubo ou coacio.

Além do principio da devolucio hd um conjunto de protocolos e de metodologias que devem
ser consideradas para cada caso em concreto, até porque vao surgir dilemas, para além dos que
ja se configuram que haverd que ponderar entre as partes envolvidas. Em muitos casos estao
em causa obras que foram trazidas de forma ilegal ou com recurso a violéncia e que hoje fazem



parte de colecdes privadas (as mais dificeis de identificar e localizar) e obras que — a maioria
delas pertencentes aos museus de etnologia, de ciéncia, de antropologia e a colecionadores de
arte — sdo consideradas pelos seus ex-proprietarios, como de importancia simbdlica, identitaria
e cultural inaliendveis. A este patriménio devem acrescentar-se os cranios e os esqueletos de
pessoas que, por razdes diversas, estio sem sepultura sendo parte de acervos cientificos, o que
incluiu os restos mortais, como os de Saartjie Baartman devolvidos pelo Museu do Homem de
Paris 2 Africa do Sul, no que constituiu uma das primeira iniciativas diplomaticas de Nelson
Mandela como Presidente da Repuiblica da Africa do Sul. O que diz respeito ao processo de
restituicdo desenham-se trés posicdes: uma negacionista escudada na legislacio e no direito
de muitos paises sobre os bens do Estado que sdo inaliendveis; outra protagonizada pelas
autoridades que reclamam a propriedade das obras apontando a falta de equipamentos onde
este patriménio possa ser recolhido; finalmente, a posi¢io mais pragmadtica e resultante de
negociacdes produtivas e que provém do governo holandés e agora francés, e dos responsaveis
dos seus museus: listadas e identificadas as obras trazidas da Indonésia e do Benim, o governo
acedeu a restituir: a) objetos trazidos indevidamente, b) objetos de importancia cultural
simbélica. A parte este patrimoénio classificado pelos especialistas europeus a partir de um
conceito de patriménio muito préprio, hd que considerar que existem outros objetos culturais
que escapam a uma visio do cAnone europeu, mas que sio assumidos por outros povos como
seu patriménio, um primeiro dilema que exige negociacdo cultural entre multiplas partes.
Durante os varios anos que foram necessirios para reformar e organizar o Museu Real da
Africa Central e transforma-lo no Africa Museum um conselho cientifico acompanhou todo
o processo questionando e fazendo perguntas a cujas respostas sucediam novas perguntas, por
vezes embaracosas, muitas ainda sem resposta. Mas por mais incémodas que possam ser, sio
perguntas necessdrias que devem continuar a ser feitas.

O caso portugués

Adiados dos grandes debates culturais e de politica multilateral internacionais os governantes
portugueses onde se incluem também os responsiveis do universo da museografia, dos
historiadores de arte e dos protagonistas das politicas culturais pouco cuidam desta questao. Até
ao dia em que seremos confrontados com um tsunami de reclamacées de devolucio de obras,
arquivos e restos mortais para os quais teremos respostas alucinantes a provar o quao mal
preparados nos auto-excluimos do cosmopolitismo europeu africano.

Notas

1. O slide que acompanhou toda a comunica¢do era uma imagem de um conjunto de vitrinas do museu onde se expunha uma
quantidade imensa de objectos recolhidos de virias partes de territdrios ex-colonizados.



Liceus e Colecoes:
percurso(s) e histoéria(s)

Historians of science tend to regard written sources as central to their research. However, with regard
to scientific practice, material elements are also fundamental. The historical analysis can be greatly
enriched by studying the instruments, objects or collections that embody that practice. Taking as a
starting point the collections of natural history of Portuguese secondary schools, this text will reflect
on the importance of knowing their histories.

Quando se estudam os Liceus de Portugal é comum considerar-se que, devido a instabilidade
politica e a falta de recursos, as reformas educativas foram parcamente implementadas,
especialmente no que diz respeito as instalacdes e aos materiais didticos (e.g. Adio 1982:
57-71,83-111 e 155-158; Valente 1973: 149-157). Em defesa desta tese citam-se os relatérios
de Benalcanfor e Landa (Benalcanfor 1882; Landa 1928). Todavia, eles apenas se referem,
brevemente, a menos de metade dos liceus existentes no pais.

A ideia de escassez de material diddtico contrapde-se as colecdes cientificas que, ainda
hoje, existem nos antigos liceus. Animais naturalizados e conservados em liquido, colecdes
osteoldgicas, herbérios, rochas, minerais, fésseis, modelos anatémicos de animais e plantas,
modelos cristalogrificos, microscépios, lupas e quadros parietais constituem um vasto
patrimoénio fabricado no século XIX e inicio do século XX, podendo ser, por vezes, de épocas
anteriores, e sendo, em alguns casos, proveniente de importantes fabricantes europeus,
como as casas Emile Deyrolle, Robert Brendel ou Louis Auzoux.

Nio se conhece, com precisdo, o nimero de colecdes de histéria natural que existem ainda
nas escolas em Portugal. Apesar de algumas iniciativas de levantamento do patriménio
das escolas pelo Ministério da Educacdo, desenvolvidas em 1989, 1996 e 2004, e de alguns
projetos académicos (Malaquias 2011; Mogarro 2013), a inventariacdo, preservacio e
acessibilidade deste patriménio, bem como da documentacio e arquivos a ele associado
encontra-se, ainda, por fazer.

Semiabandonado, como consequéncia do declinio do seu uso nas aulas, e sem pessoal
especializado afeto, este patriménio encontra-se, assim, numa situacio de grande
vulnerabilidade. Os exemplares sio, muitas vezes, guardados em caixotes em sdtios e
armazéns, revelando sinais de deterioracdo e contaminacao por micro-organismos.



Figura 1. Museu de Histéria Natural, Liceu Camdes (Fotografia s/d publicada em 1912).
Fonte: Liceu de Camdes, Anudrio de 1910-11 (Lisboa: A Editora Limitada, 1912).

Estas cole¢des, no entanto, tém-se constituido como fontes fundamentais em diversos
estudos que apontam para a sua importincia na compreensio da instrucio publica de
nivel secundario em Portugal durante o século XIX e grande parte do século XX (Lopes
2004; Guerra 2008; Leal 2007; Gomes 2017, 2018a, 2018b). Estas colecdes sio evidéncia
da forma como a ciéncia foi ministrada, materializando de forma sistemdtica e coerente a
evolucdo do ensino cientifico em Portugal. Ao conhecer a histéria desse patriménio, ou, por
outras palavras, os seus percursos de constituicao e desenvolvimento, revelam-se praticas
pedagogicas relativas ao ensino das ciéncias e ao uso de instrumentos e colecoes nas salas de
aula até agora vedadas ao historiador concentrado nos documentos escritos, induzindo-se
novos caminhos de pesquisa.

O caso do ensino das ciéncias naturais nos liceus e da sua evolucao ao longo dos séculos XIX
e XX, em particular no que se relaciona com o ensino pratico, ou seja, com o uso de museus
e laboratérios, é um 6timo exemplo da importancia das colecdes como fontes para a histéria.
O estabelecimento do ensino das ciéncias e a criacio dos museus de histéria natural no seio
do ensino secundario em Portugal estao intimamente ligados ao triunfo do liberalismo em
1834. Por seu turno, a introducio do laboratério de ciéncias naturais no liceu — substituindo
o antiquado museu — associa-se a I Republica. Todavia, um olhar sobre as praticas, a partir das
colecdes, indicia que os laboratérios se tornaram reais, antes mesmo das politicas educativas
o determinarem. A préxis parece ter precedido a lei. Para além do mais, museu e laboratério
foram mantidos ao longo dos anos. Uma énfase exagerada nas descontinuidades conceptuais
no ensino das ciéncias naturais mascara importantes continuidades (Gomes 2018a, 2018c¢).

Neste contexto, é importante notar a relevancia capital da catalogacio de colecoes. E urgente
conhecer o patriménio cientifico portugués das escolas e imperativo que se definam politicas
e diretrizes para a catalogacio, conservacao, restauracio, armazenamento, promocao, estudo
e reconhecimento deste riquissimo patrimoénio cientifico.
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Requalificacao das reservas
de Arqueologia e Etnografia
do Museu de Histoéria
Natural e da Ciéncia da
Universidade do Porto

The refurbishing of the Archeologic and Ethnographic deposits was a fundamental process for the
access to the collections either by researchers or by museum visitors. The process permitted to gain
200 linear meters of storage as opposite to the 61 linear meters that we had before, due to the selection
of specific storage units of several typologies. During the process, all collections were subjected to
anoxia treatment and to an inventory revision.

O Museu de Histéria Natural e da Ciéncia da Universidade do Porto (MHNC-UP) encontra-
se neste momento numa fase de renovacio dos seus espacos no Polo Central, no Edificio
Historico da Reitoria. Nestareestruturacao inclui-se a reformulacio das suas dreas expositivas
bem como a construcio de dois espacos de reserva, nomeadamente um para a colecio do
Herbario-PO (116 m2) e o segundo para as colecdes de Zoologia, Paleontologia e Geologia
(165 m2). Em 2016 iniciou-se a renovacio do unico espaco de reserva pré-existente, a
reserva de Arqueologia e Etnografia. E neste processo de renovacio da reserva pré-existente
que nos iremos focar, processo esse que beneficou do facto do MHNC-UP integrar a Infra-
estrutura cientifica PRISC (Portuguese Research Infrastructure of Scientific Collections)
(POCI-01-0145 FEDER-022168).

Este espaco de reserva pré-existente, composta por duas pequenas salas, tem apenas 38 m2.
Ainda que esteja programada a constru¢io de um novo espaco de reserva que albergue,
de futuro, as colecdes de Arqueologia, Etnografia e Antropologia biolégica era premente
renovar as atuais salas de reserva e condi¢des de acondicionamento em que neste momento
se encontravam as referidas colecoes.

Em 2016 foi realizada uma avaliacido deste espaco de reserva, identificando os principais
problemas e desenhando um plano de interven¢io no mesmo. A drea da reserva era
claramente diminuta tendo em conta a extensa dimensio das colecdes, as condicoes de
acondicionamento estavam desajustadas e o mobilidrio era ja desadequado e uma potencial
fonte de pragas. As colecdes nio se encontravam organizadas por tipos de materiais
constituintes nem por tipologias referentes as suas necessidades de acondicionamento e o
acesso aos objetos era bastante dificultado (fig. 1).



Fig.1. Reserva de Arqueologia e Etnografia antes da intervencio.

Apbés a proposta de um plano de intervencio no espaco promoveram-se, entre novembro
de 2016 e fevereiro de 2019, as acdes necessdrias com vista a solucdo das questdes supra
apresentadas. A intervencio desenrolou-se a trés niveis; a) ao nivel da sala, b) ao nivel do
equipamento e c) ao nivel do acervo.

Numa primeira fase procedeu-se a intervencao na sala. Foram retiradas todas as cole¢oes para
um espaco de reserva tempordria. Foi removido todo o mobilidrio em madeira e aglomerado,
potencial emissor de gases acidos, que tinha sido implantado numa anterior reestruturacio
da reserva no tultimo quartel do séc. XX. Posteriormente foi removido o pavimento vinilico
existente e colocado novo pavimento vinilico tendo-se procedido, paralelamente, ao tratamento
das paredes. As salas foram posteriormente equipada com sensores WS-DLTc, que efetuam
a monitorizacdo das condi¢des ambientais (temperatura e humidade) dos espacos, ligados aos
dataloggers WiSensys Wireless Value Measuring Platform. Os dados sao recolhidos 24 horas,
permitindo uma leitura das flutua¢des num ciclo didrio. A introducio deste equipamento
permitiu uma clara melhoria no registo, que era realizado até ao momento de forma manual.

Relativamente ao equipamento da sala foi adquirido novo mobilidrio de acordo com as
necessidades especificas das colecdes. O mobilidrio de madeira e aglomerado foi substituido
por mobilidrio metdlico Foster, com revestimento ep6xi. Tendo em conta a variabilidade
morfolégica de objetos foram adquiridas vdrias tipologias de mobilidrio, suprindo as
necessidades das colecdes. Foram adquiridas maioritariamente estantes com prateleiras
ajustaveis, permitindo uma maior flexibilidade na organizacio das colecoes (fig. 2).

Fig.2. Reserva de Arqueologia e Etnografia ap6s a intervencdo. Exemplos de mobilidrio instalado otimizando a diminuta drea
disponivel.



Armirios fechados, com portas de vidro que permitem a observacio imediata dos objetos,
gavetas e grades foram as outras tipologias de equipamento instalado nesta reserva. A aquisicao
de mobilidrio metalico, revestido a resina epoxi, com diferentes tipologias de acondicionamento
visou nio s6 promover a seguranca das colecdes, mas também a otimizacio do espaco e
incrementar a acessibilidade aos objetos. O incremento da drea de acondicionamento foi de 61
metros lineares para 200 metros lineares. Foi implementado um sistema de referenciacio no
mobilidrio, associado a base de dados, que permite a localizacdo de qualquer objeto em apenas
alguns minutos.

Uma vez que as colecdes foram removidas integralmente deste espaco de reserva para
tratamento da sala foi realizada uma purga por anoxia da totalidade do espélio. Pretendia-se
a anulacio das potenciais pragas existentes na reserva. Apds a re-instalacio do acervo na sala
foram colocadas armadilhas autocolantes simples para monitorizacao da presenca de pragas
no local.

Ao nivel das cole¢des foram também realizadas varias acoes. Foi realizada a etiquetagem dos
objetos e o seu acondicionamento individualizado (fig. 3).

Fig.3. Acondicionamento individualizado de objetos arqueolégicos

No caso das pecas arqueoldgicas constituidas por ligas metdlicas e dos vidro foram utilizadas
placas de espuma de polietileno de baixa densidade, permitindo a sua prote¢io em rela¢io a
fraturas. Os restantes materiais arqueoldgicos foram individualizados em sacos de polietileno,
com ou sem zip. Estas cole¢cdes foram acondicionadas em contentores plasticos relativamente
estanques e protegidos com pelicula de polietileno, posteriormente distribuidos pelas estantes
metdlicas. Para a colecio de Etnografia foram utilizados preferencialmente os armadrios
fechados e as gavetas. Qualquer das solucdes implementadas possibilita o facil e rapido
acesso aos objetos. Fundamental tem sido também a revisio das cole¢des relativamente aos
dados constantes no inventério e a normalizacio de termos para utilizacio em base de dados
integrada, a implementar brevemente.



Este processo de renovacio e reorganizacio das reservas de Arqueologia e Etnografia do
MHNC-UP permitiu nao s6 o melhoramento das condi¢cdes de acondicionamento das cole¢des,
como também a realizacio de uma revisio dos dados associados as mesmas. Um dos resultados
mais visiveis é o incremento da acessibilidade das colecdes, quer por parte de investigadores
nacionais e estrangeiros, quer por parte do publico em geral.
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Conferéncias Digitais
sobre as recomendacoes para
os Museus no Futuro - 2021

O Grupo de Projeto Museus no Futuro (GPMF), criado pela Resolucio de Conselho de
Ministros n° 35/2019, de 18/02, e nomeado por Despacho da Ministra da Cultura, de
3/05/2019, desenvolveu, ao longo de um ano, um trabalho de anélise, diagnéstico e elaboragio
de propostas para os museus e monumentos nacionais no futuro que resultou num relatério
final, tornado piblico em novembro de 2020.

Este trabalho com incidéncia nos Museus, Paldcios e Monumentos dependentes da Direcao-
Geral do Patrimoénio Cultural e das Direcdes Regionais de Cultura, visa a apresentacio de
recomendacdes e de propostas para estas entidades museoldgicas e patrimoniais, a curto prazo,
mas também tendo o horizonte temporal dos préximos 10 anos.

As recomendacdes foram agregadas em cinco eixos temdticos seminais que interessam,
todavia, a gestio e praticas de todo o tecido museoldgico nacional: Gestao de Museus, Redes e
Parcerias, Transformacao Digital, Gestao de Colecdes, Publicos e Mediaczo.

A Comissio Nacional do ICOM,
que acompanhou de perto os
trabalhos do GPMF, promove,
online (ZOOM) nos proximos
meses de janeiro e fevereiro de
2021, 5 sessbes de debate em torno
dos 5 eixos temadticos identificados
pelo GPMEF. Cada sessio tera
como convidado um dos membros
do GPMF, um orador convidado
especialista na matéria, e um
moderador, abrindo-se a discussio
a todos os participantes inscritos.

Inscricdes: A partir de 2 de janeiro 2020, através
de email para
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