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Il Encontro de Museus de Palses @ Comunidades
de Lingua Portuguesa

Em Maio de 1987, por iniciativa da Associagio de Membros do ICOM
- Brasil, do =Mouseion» @ com o apoio do Comité Brasileiro do 1COM,
realizeu-se no Rio de Janeiro a | Conferéncia Geral de Museus de Palses de
Lingua Portuguesa, em que parliciparam membros do ICOM e outros profis-
sionais de museus,

Messa ocasido, verificando-se grande conveniéncia em dar conlinui-
dade bienal a encontros congéneres, ficou decidido, que o préximo se reali-
zaria em Poriugal, em 1988,

Pretendemos ndo s¢ dar seguimento a iniciativas enldo proposlas
entre os quais se destaca a criagdo de um organismo aglutinador de Museus
& InstituigGes afins dos Paises de Lingua Porluguesa, mas igualmente propor-
cionar o conhecimento de colecgbes museoldgicas e reflectir sobre os objec-
tivos, meios e acgbes dos MUSBUS.

O &mbilo deste Il Encontro & agora alargado as Comunidades de
Lingua Portuguesa, cujas representagbes por certo em muito o virao enri-
quecer.

PROGRAMA
DiA 11

09.30 — Entrega de documentagao aos panicipantes

11.00 — Se 5580 inaugural com a presenga de 5. Ex.? a Senhora Secreldria
de Estado da Cullura e de entidades oficiais. Palavras de apresen-
tagdo da Presidente da Direcgio da Comissao Nacional Porluguesa
do ICOM & da Presidente do Comité brasileiro do 1COM

12.00 — Inauguragio das exposigbes:
«MUSEUS PORTUGUESES»

Organizada pela Direcgao da Comisso Portuguesa do ICOM com
o patrocinio da Secretaria de Eslado da Cullura e do Cenliro de Arte
Maoderna da Fundagdo Calouste Gulbenkian

«A CIRCULACAO DAS FORMAS ARQUITECTONICAS NOS PAI-
SES DE LINGUA PORTUGLESA»

Organizada pela - Associagio para o desenvolvimento dos estudos
portugueses, brasileiros, de Africa e da Asia lusolonas=- (Paris), com
o patrocinio da Fundacao Oriente




13.00 —

«CONSERVAR E RESTAURAR=

Organizada pelo «Goethe Institul- de Munich

Apresentagao do video «VER OU NAO VER... MUSEUS PORTU-
GUESES«

Realizado pela Radiotelevisio Portuguesa com guido da Comissao
Porluguesa do ICOM e realizagio de Manuel Ruas

Conferéncia inaugural proferida pelo Dr. Emeslo Veiga de Oliveira
(Director jubflado do Museu de Elnologia) sobre «O Museu de
Etnologia»

Almogo no Paldcio Naclonal de Mafra de homenagem aos partici-
pantes

15.30/18.30 — 1.* Sessdo de Trabalho. Conslituigao da Mesa:

16.00 —

19.00 —

Dr.? Lourdes do Rego Movais, Presidente do Comité Brasileiro do
ICOM

Dr.# Alda Costa, Directora do Departamento de Museus do Mi-
pistério da Cultura de Mogambigue, Alm, Manuel Vilarinho, Director
do Museu Maritimo — Macau

Pausa para café

Concerlo de carrilh@io pelo Prof. Francisco Alves Gato na Torre Sul
do Paldcio Macional de Mafra com o seguinte programa:

Abertura — Dedicatdria a Nossa Senhora do O — Francisco J. A.
Galo

— Inovagao

— Adoragao

— Ofendrio, Prece e Glona
1 — Minuete em Fa Mozart, A. W. (1756-1791)
2 — Serenata Schubert, Franz (1797-1828)
3 — Minuete Selxas, Carlos (1704)
4 — Tema Medieval Alves Gato, F. J. (1945)
5 — Avé-Maria Alves Gato, F. J. (1945)

6 — Rapsddia de Coimbra
Fecho — Hino Nacional, composto por Alfredo Kell



20.30 — Janiar na Aldela do Sobreiro em casa de José Franco, ceramista

DIA 12

09.30/11.00 — 2.2 Sesséo de Trabalho. Constituigio da Mesa:
Dr. Luis Cosla, Secretario da Fundagao Borja da Costa — Timor

Dr. Fernando Leonardo Cardoso, Director do Museu Etnografico
Nacional — Guiné-Bissau

Prol. Doutor Fernando Braganga Gil, Presidente da Comiss&o Insta-
ladora do Museu da Ciéncia da Universidade de Lisboa — Portugal
11.00 — Pausa para calé

11.15 — 3.* Sesséo de Trabalho. Constituigio da Mesa:

Dr. José Anténio Santos, Chefe do sector de Museografia do Insti-
tuio do Pafrimdnio Cultural de Angola

Dr. Manuel Veiga, Direclor Geral do Patrimdnio Cultural de Cabo
Verde

Dr. Nuno Femandes, Chefe de Divisio do Departamento de Mu-
seus do l. P. P. C.

13.00 — Almogo no Refeitdrio do Convento, oferecido pela Escola Pratica de
Infaniaria de Mafra

Concerlo pela Banda de Mdsica da Escola Pratica de Infantaria com
0 seguinte programa:

| — Washington Post (Marcha Militar) — John Philip Sousa
Il — Flashdance What a Feeling — Jerry Mowak

Il — Severa a4 Tempos — Frederico de Freilas, arranjo de Rogano
Luis

IV — Hino da Escola Pratica de Infantaria — José Pinto Rodrigues
Sob a Direcgic do Sarg. Chete Luis F. Moreira
14.00/15.00 — Visita ap Paldcio Nacional de Mafra acompanhada pelo Di-
rector Dr. Luls Filipe Marques da Gama
15.00/16.00 — 4.% Sessfo de Trabalho. Conslituigio da Mesa:
Prof. Conceigao Pilo — Brasil




Dr.* Margarida Matias, Direclora da Casa-Museu Anasticio Gongal-
ves [Lisboa)

16.00 — Pausa para calé

16.15/16.30 — 5.* Sessdo de Trabalho. Constituigio da Mesa:

Dr.* Lourdes Rego MNovais. Presidenle do Comité Brasileiro do
ICOM

Dr.* Maria Antdnia Pinto de Malos. Assessora para os Assuntos Cul-
lurais da Secretaria de Estado das Comunidades — Portugal

DIA 13

09.30 — Visita ao Paldcio Nacional de Queluz
10.30/13.00 — Visila a Museus de Lisboa
13.00—Almogo no Museu Macional de Arte Antiga
14.30/17.00 — Visita ao Museu de Etnologia
18.00 — Encerramento do Encontro. Conclusbes

20.00—Jantar no restaurante «Montes Claros», oferecido pela Camara
Municipal de Lisboa

DiA 14

08.30 — Passeio a Museus da Margem Sul do Tejo, acompanhado pelo Dr.
Fernando Anténio Baptista Pereira, Directer do Museu do Convento
de Jesus & Dr. Antdnio Mabais, Director do Museu do Seixal

09.30/12.30 — Visita 4 Quinta da Bacalhoa, Castelo de Palmala, Pargue

MNalural da Arrabida, Museu do Convento de Jesus e Museu
do Trabalho — Setibal

12.30 — Almogo no Clausiro do Convento de Jesus oferecido pela Camara
Municipal de Setibal

16.00 — Visita ao nucleo naval do Museu do Seixal
17.00 — Visita ao moinho de maré
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COMUNICACOES

O texto de cada comunicagio (cuja leitura ndo podera exceder dez
minutos incluindo projecgbes) deverd ser entregue dactilografado ao Secre-
lariado do Enconlro até 30 de Maio. Na eventualidade do volume de comu-
nicagbes ulirapassar o tempo disponivel, a Comissao Organizadora do Encontro
reserva-se o direilo de atribuir pricridade &s Comunicagbes entregues até 30
de Maio, respeitanies estritamente a temdtica proposta.

Todas as comunicagbes serdo, no entanto, posteriormente publicadas
nas Actas do Encontro.

ENTIDADES PATROCINADORAS

Secretaria de Eslado da Cullura

Secretaria de Eslado das Comunidades
Estado Maior da Armada

Gabinete de Relagfes Culturais Internacionais
Inslituto Porlugués do Patrimdnio Cultural
Instituto de Apoio 3 Emigragio e as Comunidades Poriuguesas
Direcgio Geral da Cooperagao

Radiotelevisdo Portuguesa

Fundagao Calpuste Gulbenkian

Fundagao Crienta

Instilute Goetha

Camara Municipal de Lisboa

Camara Municipal do Seixal

Camara Municipal de Setdbal

Regi&o de Turismo da Costa Azul

Escola Pratica de Intantaria de Malfra

Paldcio Nacional de Malra

José Medeiros, Lda.

COMISSAD ORGANIZADORA

— Comissio Macional Porluguesa do ICOM, Museu Nacional dos
Coches
1300 LISBOA, Porugal. Tel. 3638022, 3638164

— Comité Brasileiro do ICOM, Caixa Postal 38028, 22451 Rio de
Janeiro, R. J. Brasil. Tel 021/2245461

— Palacio Macional de Mafra. Tel. 061/52332, 061/523598




Secretariado

Dr.® Maria Ana da Camara Bobone
Armindo Tarouca, José Monleiro

Montagem da exposigdo «Museus Portuguesess

Segundo programa elaborado pela Direcgio da Comissao Nacional
Porluguesa do 1COM

Dr. Luis Pascoal — designer

Dir.? Silvana Costa Macedo — Conservadora do Museu MNacional dos
Coches

Dr.* Maria Ana da Camara Bobone

Dr.* Filomena Rodrigues Ribeiro — Técnica Superior

Or.® Helena Gubernatis Almeida Ribelro — Técnica Superior

Jodo Rio — Técnico auxiliar do Museu Nacional dos Coches

Manuel Augusto Coelho — Carpinteiro do Museu Nacional dos Coches

Textos dos Telegramas recebidos por ocasido do Il Enconfro:

«Exm.? Senhora Presidente da Direcgio da Comisio Nacional Portu-
guasa do 1COM

Palacio Macional de Mafra

Na impossibilidade de estar presente no |l Encontro de Museus de
Paises e Comunidades de Lingua Portuguesa, por razdes diplomaticas,
venho saudar a realizagio desse impornante Simpdsio que contribuird cer-
tamente para o estreitamento da cooperaglo entre os Paises de Lingua
Portuguesa no dominio museoldgico.

José Augusto Seabra
Embaixador Reprasentante Permanenta da Perugal junio da UNESCO-

«Madame la presidente chére amie et colégue

Je souhait 4 l'occasion de cette deuxidme rencontre des musees des
pays et des communautées de Langue portugaise, le plus grand SUCCES A VOS
travaux; soyez assurés de ma presence atlentive par le coeur et par l'esprit.
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Jespére beaucoup étre personnellement tenu informé du résultat de vos
raflexions, bon travail, & bientél,

Alpha Omar Konaré
President da MCOMs=

«Em meu nome e dos conservadores deste Museu; que por razbes de
servigo nfo puderam estar presente nesta oporlunidade; desejo para a reu
nifo do ICOM o maior &xllo para os trabalhos

Maria Teresa Gomes Ferrera
Directora do Museu Calousie Gulbenkians»
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RELACADO DE PARTICIPANTES

Particlpantes Portugueses:

1

AMADO, Carlos

Professor Agregado da ESBAL

Escola Superior de Belas Artes de Lisboa
Largo da Academia Macional de Belas Ares, 1
LISBOA

AUGUSTO, José Manuel Lopes

Curso de Conservador de Museus

Escola Superior de Belas Anes de Lizboa
Largo da Academia Nacional de Belas Ares, 1
LISBOA

BARBOSA, Alvaro José

Convento de Cristo

Alameda de 1 de Margo, 17 - 7. DL.? — Tel. 048 311581
TOMAR

BARBOSA, M. Manuela da Silva
Casa de Serralves

R. de Serralves, 997 — Tel. 672038
PORTO

BIRG, M 2 Manuela de Saldanha Pigarra Braga
Directora do Pantedo Nacional

Campo de Santa Clara — Tel. 871524
LISBOA

BOBONE, Maria Ana do Carmo da Camara
Museu Macional dos Coches

Pr. Alonso de Albuquerque — Tel, 3638164
LISBOA

BORGES, Arur Goulart de Melo

Museu de Evora

Largo Conde de Vila Flor — Tel. 066 22604
EVORA

BORGES, Dulce Helena Anlunes
Directora do Museu da Guarda

R. General Alves Rogadas — Tel 23460
GUARDA
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9 BRAGA, José Luis Vielra
Museu Alberio Sampalo
Av. D. Afonso Henriques, 352 - 1.7 Esq. — Tel. 053 415967
GUIMARAES

10 BRANDAO, Ana Maria Norion
Conservadora do Museu Nacional de Arie Antiga
R. das Janelas Verdes
LISBOA

11 CABRAL, Maria Elizabeth Neves
Conservadora do Museu de Arle Popular
Av. de Brasilia — Tel. 611675
LISBOA

12 CAETANO, Iria Julia
Deparamento de Museus do I, P. P. C.
Palacio Nacional da Ajuda
Lisboa

13 CAMPAGMOLO, Henrl
R. Gongalo Munes, 19 - 3.2 C — Tel. 617642
1400 LISBOA

14 CAMPAGMNOLO, Maria Olimpia Lameiras
R. Gongalo Nunes, 19 - 3.2 C —Tel, 617642
1400 LISEOA

15 CARRASCO, Maria Manuesla
Escola Secundaria de 5. Jodo do Estoril
R. Mestre de Aviz, 45 - 29 1.2
LISBOA

16 CASANOVAS, Luis Efrem Elias
Instituto Porlugués do Patrimdnio Cultural
Palacio Nacional da Ajuda
1300 LISBOA — Tel, 2867707

17 CASTELO, Eduarda
Camara Municipal de Lisboa
Palacio dos Coruchéus
LISBOA

18 CHICHORRO, Francisco Antdnio
Instituto Rainha D. Leonor
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19

20

21

22

23

24

25

26

Paldcio de 5. Cristovio, B
Pago do Lumiar
LISBOA

COMRADO, M.* Fernanda

Curso de Conservador de Museus

Escola Superior de Belas Artes de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas Artes, 1
LISBOA

CORREIA, Ana M.® Arez Brito

Curso de Conservador de Museus

Escola Superior de Belas Artes de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas Arles, 1
LISBOA

COSTA, Ana M.? Carreto

Curso de Conservador de Museus

Escola Superior de Belas Artes de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas Artes, 1
LISBOA

CIOSTA, Luis

Fundagfo Borja da Costa
Rua Caetano Alberio, 19
LISBOA

COUTINHD, Paula de Melo

Curso de Conservador de Museus

Escola Superior de Belas Artes de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas Artes, 1
LISBOA

COUTO, M.* Matilde Tomaz do
Museu de Jozé Malhoa

Parque D. Carlos | — Tel. 062/315821
CALDAS DA HAINHA,

DIAS, M.B Inés de Spusa Ferro Enes
Conservadora do Palacio Nacional de Queluz
Largo do Palacio — Tel. 4350033

QUELUZ

DIMAS, Dina M.* Caetano
Curso de Conservador de Museus
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27

28

29

30

41

32

33

34

Escola Superior de Belas Arles de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas Ares, 1
LISBOA

FERMANDES, José Manuel Leiria

Curso de Conservador de Mussaus

Escola Superior de Belas Artes de Lisboa
Largo da Academia MNacional de Belas Ares, 1
LISBOA

FERNANDES, Nuno Silva

Instituto Portugués do Patriménio Cultural
Palacio Nacional da Ajuda — Tel 3631677
LISBOA

FIRMING, Maria da Gldria Pires

Museu dos CTT (conservadora jubllada)

Est. de Benfica, 751-A, 3.2 Esg. — Tel. 702397
LISBOA

GALLEGDO, Maria Manuela Carvalho Amaro
Conservadora do Museu Nacional de Arte Antiga
R. das Janelas Verdes — Tel. 664151

LISBOA

GAMA, Luis Filipe Marques da
Direcior do Paldcio Macional de Malra
Terreiro de D, Jodo V

MAFRA

GAHCIA, M.® |sabel Panha

Curso de Conservador de Museus

Escola Superior de Belas Ares de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas Ares, 1
LISBOA

GIL, Fernando de Braganga

Director do Museu da Ciéncia da Universidade de Lisboa
R. da Escola Politécnica, 58 — Tel. 661521 Exl. 37
LISBOA

GUEDES, Matdlia Correia

Directora do Museu Macional dos Coches
Pr. Afonso de Albuquerque — Tel. 3638164
LISBOA



35

36

37

38

ag

40

41

42

HALPERN, Rosa Mana

Curso de Conservagao de Museus

Escala Superior de Belas Artes de Lisboa
Largo da Academia Macional de Belas Artes 1
LISBOA

INACIO, Pedro José de Oliveira

Director do Museu de Agua de Manuel da Maia
H. do Alviela, 12 — Tel, 835522

LISBOA

KEMMNITZ, Eva M.® Von
Curso de Conservador da Museus
Escola Superior de Belas Ares de Lisboa

Largo da Academia Macional de Belas Ares, 1
LISBOA

LEITE, Antdnio M.® Anjos Pinto

Director do Museu de Ares Decorativas da Fundacio
Ricardo Espirito Sanio Silva

Largo das Forlas do Sol, 2

LISBOA

LIMA, Teresa M.* Abrau

Curzo de Conservador de Museus

Escola Superior de Belas Arles de Lisboa
Large da Academia Macional de Belas Anes, 1
LISBOA

LOPES, César Ling
Museu e Laboraldrio Mineraldgico e Geoldgico da Univ. de Lisboa

R. da Escola Politécnica, 58 — Tel. 605850
LISBOA

LOUREIRO, Nicole Bailu

Directora do Museu de Ceramica

Quinta do Visconde de Sacavém apt. 97
CALDAS DA RAINHA

MACEDOQ, Silvana Amaorim da Costa
Conservadora do Museu MNacional dos Coches
Pr. Afonso de Albuquerque — Tel. 3638164
1300 LISBOA




MARQUES, Ana Rita 54
Museu Nacional do Traje
Largo Jilio de Castitho, 2
LISBOA

44 MARQUES, Luis
Associacio dos Municipios do Distrito de Setubal
Av. Dr. Manuel Amiaga, 6 - 2.2 — Tel. 34221
SETUBAL

45 MARTINS, Maria do Rosario A. Rodrigues
Conservadora do Museu e Laboratério Antropologico da
Universidade de Coimbra
COIMBRA — Tel. 24051

45 MATIAS, M.* Margarida Marques
Directora da Casa Museu Anastécio Gongalves
Av. 5 de Outubro, 5 — Tel. 546823
LISBOA

47 MATOS, Maria Anténia Aleixo Pinto
Secrelaria de Estado das Comunidades Porfuguesas
Av. Antonio Augusto de Aguiar, 15 - 5.8 D — Tel. 576486
LISBOA

48 MEDEIROS, José
Investigador/Ceramista
Rua José Maria da Cosla, 3
2640 MAFRA

49 MIRANDA, Liseta M.? da Costa Rodrigues
Conservadora do Museu do Banco de Portugal
Av. Almirante Reis, 71 - 5% — Tel 548208
LISEOA

50 MIRANDA, M.® Arminda Pereira
Museu e Laboraldrio Antropoldgico da Univ. de Coimbra
COIMBRA — Tel. 22051

51 MOREIRA, lsabel M.* Martins
Universidade Abera
A da Escola Politécnica, 147 — Tel. 672835

LISBOA



52

53

o6

57

58

59

60

61

MOURA, Mario Fernando de Oliveira
Conservador da Casa da Cultura da Ribeira Granda
RIBEIRA GRANMDE — ACGORES

MOUTINHO, Mario C_ U A L.
R. Mestre de Aviz, 45 - 2.9 Dt ¥
LISBOA

MABAIS, Antdnio José Castanheira M.
Instituto Portugés do Patrimdnio Cultural
Palacio da Ajuda — Tel 3636920
LISBOA

MOGUEIRA, Isabel Maria Marcal

Curso de Conservador de Museus

Escola Superior de Belas Antes de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas Ares, 1
LISBOA

MUMNES, Maria Luisa Abreu
Conservadora do Museu de Arte Popular
Ay, Brasilia — Tel. 611675

LISBOA

OEHLER, Hans Albretch

Director do Goethe Institut = Instituto AlemEo
Campo dos Martires da Patria, 31

LISBOA

d'OREY, Maria Leonor

Congervadora do Museu Nacional de Are Antiga
R. das Janelas Verdes

LISBOA

PAIS, Maria Teresa Azerado
Museu da Quinta das Cruzes
Calgada do Pico, 1 — Tel. 22382
FUNCHAL — MADEIRA

PARREIRA, M.2 Madalena Casiro
Palacio Nacional da Pena
SINTRA

PEREIRA, Esmeralda de Jesus Dias
Conservadora do Museu do Banco de Porlugal
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Av. Almirante Beis, 71 - 5.8 — Tel. 525046
LISBOA

&2 PEREIRA, Femando Anidnio Baplista
Director do Museu do Convenlo da Jesus
Av. dos Combatentes da Grande Guerra, 91 - 39— Tel. 065 28172

SETUBAL

682 PROENGA, José Antonio
Curso de Conservador de Museus
Escola Superior de Belas Arles de Lisboa
Largo da Academia Macional de Belas Artes, 1
LISBOA

B4 REIS, Anldnio Matos
Director do Museu Municipal de Viana do Caslelo
Largo de S. Domingos — Tel. 24223
VIANA DO CASTELO

65 ROCHA, Jose Olivio
Director do Museu de Angra do Heroismo
ANGRA DO HEROISMO

65 BODRIGUES, Rosa M.? de Castro
Casa Museu Egas Moniz
Avanca — Tel, 44518
ESTARREJA

§7 ROGADD, Luisa Quintino
Curso de Conservador de Museus
Escola Superior de Belas Ares de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas Artes, 1
LISBOA

B8 SAMPAIO, M.2 José Paulo
Direclora do Museu Nacional de Machado de Caslro
Largo Dr. José Rodrigues — Tel. 034 23727
COIMBRA

69 SANTOS, M.* Fernanda Montgiro dos
Palacio Macional de Mafra
Terrelro D, Joldo V — Tel. 52398
MAFRA



70

71

72

3

74

75

76

T7

78

SILVA, Alberto Jilio
Museu do Traje

Large Julic de Caslilho,2
LISBOA

SILVA, Maria Jo3o Nunes da

Curso de Conservador de Museus

Escola Superior de Belas Aries de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas Ares, 1
LISBOA

SILVA, Teresa Parra da

Directora do Museu da Assembleia da Republica
Paldcio de S. Bento — Largo de 5. Benlo
LISBOA

SOUSA, Maria José Rego de

Museu dos Condes de Castro Guimaraes
R. Humbero de ltalia — Tel. 280856
CASCAIS

SOUSA, Rita Maria Lougares da Melo e
Curso de Conservador de Museus

Escola Superior de Belas Artes de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas Artes, 1
LISBOA

TEIXEIRA, Madalzna Braz

Directora do Museu Nacional do Traje

Largo Dr. Julio de Castilho, 2 — Tel. 7580318
LISBOA

TRINODADE, Maria Beatriz Rocha
Universidade Abera

Rua da Escola Politécnica, 147 — Tel, 672318
LISBOA

TRINDADE, Maria Helena

Curso de Conservador de Museus

Escola Superior de Belas Ares de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas Arles, 1
LISBOA

TRINDADE, Rul André Alves
Curso de Conservador de Museus
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80

81

g2

Escola Superior de Belas Ares de Lishoa
Largo da Academia Macional de Belas Artes, 1
LISBOA

VARELA, Maria Amélia Palma Monteiro
Conservadora do Museu do Banco de Portugal
Av, Almiranie Reis, 71 - 5.2 — Tel. 548208
LISBOA

VASCOMNCELOS, Antdnio Pesiana
Director do Pago Ducal de Vila Vigosa
Terreiro do Pago — Tel 063 98659
VILA VICOSA

VILARINHO, Manuel Eduardo Leal

Museu e Ceniro de Estudos Maritimos de Macau
Large do Fagode da Barra, 4 — Tel. 585481
MACALU

VITORING, Antdnio José
Museu do Banco de Portugal
R. Febo Moniz, 4 - 5.%
LISBOA

Particlpantes Brasilelros:

83

85

AMORIM, Lourdes Theresinha (Lourdes Cedran)
Artista Plistica

Pinacoteca do Estado de S. Paulo

Av, Tiradentes, 141 — Tel. 011 2281148

SAO PAULO

ARAUJO, Marcelo Mattos

Museu Lasar Segall

R. Afonso Celso, 362/388-04119-SP — Tel. 011 6728211
SAOQ PAULO

BARBOZA, Celina Santos
Fundagdo Nacional Prd-Memdria
Museu da Inconfid&ncia

Praga Tiradentes 35400

Quro Preto - MG — Tel. 551-1121
OURO PRETO
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a7

89

80

a1

92

83

BRUNO, Maria Cristina Qliveira

Musedloga - Prolessora Assistente

Universidade de S, Paulo — Instituto de Pré-Histria

Av. Waldemar Ferreira 15071 — CEP 055 01 — SAO PAULO
Tel. 011 2110011 Ramal 242 e 245

SAD PAULO

CAMARGO, Ada Cavalcanii de

Fundagdo M. Pré-Memdria — 6.7 Dir. Regional
Palacio ltamaraty — Pr. Marechal Floriano 156
Tel, 2538020

RIC DE JANEIRO

CAMARGO, M.2 Pierina Ferreira de

Museu Lasar Segall

R. Afonso Celso, 362/388-04119-5P — Tel. 011 5728211
SAO PAULO

CARMO, Danise Rocha do
Universidade Federal de Goiads
GOIANIA

CARMO, Marcia Rocha do

Socidloga/Antropdloga

Museu Antropoldgico/Universidade Federal de Goias

Alameda das Rosas S/N sector oeste, Goidnia-Golas CEP 74320
Tel. 062 2337 147

GOIANIA

CURY, Marilia Xavier

Museu Lasar Segall

R. Afonso Celso, 362/388-04119-5P — Tel. 011 5728211
SAD PAULD

FERREIRA, llsa Kawall Leal

Instituto de Arles do Planallo — Universidade Esladual Paulista
R. D. Luis Lasagna 400 — Ipiranga - SP - 04266

Tel. 881-6636

SAO PAULO

JOBST, Dind T. Camarinha Queiroz

Directora do Grupo Técnico do Sistema de Museus de SP

5. E. C. - Dep. de Museus e Arguivos

R. da Consolacao, 2333 11.2 CEP 01301 SP — Tel. 2583945
SAQ PAULO
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KAPUCCI, Carmela
Chefe do Arquivo do Detec do MNBA
Museu Macional de Belas Arles

Av. Rio Branco, 199 - centro — Tel. 2400068
Rio de Janeiro

MEVES, Ana Mara Andrade
Museu Afro-Brasilairo

Pg. XV de Novembro s/n
RID DE JANEIRO

NOVAES, Lourdes Marins do Rego

Museologa

Comité Brasileiro do ICOM, Mouseion e am ICOM Brasil
Rua Murtinho Nobre, 89 — SANTA TERESA — Tel. 021 224
RIO DE JAMEIRO

PILO, Conceigio
Curadaora do Palicio da Liberdade
BELO HORIZONTE

POYARES, Maria Teresa Nanni

Museologa

Fundacao Macional Pré-Memaria

Av. Rio Branco, 46 - 2.9 — Tel. 021 2965115 - R - 254
RIQ DE JANEIRO

SANTOS, Mariza Simon

Coordenadora do Palrimdnio Hisldrico e Aristico Estadual
Av. Jilio de Castilho, 352

RIO GRAMDE DO SUL

SILVA, Marilda Monteiro Gomes da

Professora - Mosecloga

Universidade do Rioc de Janeiro

Curso de Museologia

Aua Andrade Meves, 66 apt. 1503 — Tel. 2684640
RIO DE JANEIRO

SUDBRACK, Leila Vianna
Restauradora

Museu de Arte do Rio Grande do Sul
R. Margués de Pombal, 499/603 — Porto Alegre
Tel (0512) 220627

PORTO ALEGHRE — RID GRANDE DO SUL

- 5461
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TAVARES, Regina Marcia Moura

Antropdloga

Paontiticia Universidade Caldlica de Campinas

R. Marechal Teodoro, 1099 — Telex 1806 CEP 10013 — Tel. (0192)
320735

CAMPINAS

TAVEIRA, Edna Luisa da Melko

Museu Antropologico/Universidade Federal de Goias

Alameda das Rosas S/N, seclor oeste, Goiania, Golas CEP 74000
Tel, {062) 2337147

GOIANIA

TOSTES, Vera Lucia Bottrel

Coordenadora de Documentacao e Pesquisa

Fundagao Macional Préa-Memdria

Av. Rio Branco 46 - 2% — Tel. (021) 2965115 - ramal 254
RID DE JAMEIRO

WESTPHALEMN, Olympio Luis

Museu Histérico de Londrina «Pe Carlos Weisss
Rua Benjamim Constant sn cp n.® 6001 cep 86100
LONDRINA

WESTPHALEN, Sely Carvalho
R. Fiauil, 102 Apl." 83
LONDRINA

Hepresentante de Angola:
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Dr. José Anténio dos Santos

Secretaria de Eslado da Cullura, Instituto Nacional do
Patrimdnio Cullural

Caixa Poslal 1267, Luanda

REPUBLICA POPULAR DE ANGOLA

Heprusanta'nte de Cabo Verde:
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Dr. Manuel Veiga

Director Geral do Palrimdnio Culiural
Minisiério da Informagao Cultura & Desporlos
CIDADE DA PRAIA




Representante da Guiné-Bissau:

109 Dr. Femando Leonardo Monteiro Cardoso

Historiador/ Arquedlogo
Direclor do Museu Etnografico Nacional
BISSAU - C, P. N2 338 — Tel. 215600

Representante da Replblica de Mogambique:

110 Dr.® Alda Cosla
Directora do Departamento de Museus
Ministério da Cultura CP 2702
MAPUTO

Representante do Congo - Brazzaville:

111 Dr. Pascal Makambilla
Presidente da Comissio Nacional congolesa do ICOM

Directicn des Musées B. P. 1786
BRAZZAVILLE



Discurso proferido por Sua Exceléncia a Secretaria de Estado da
Cufltura Dr. Marla Teresa Patricio Gouvela, na sessdo inaugural do Il En-
contro de Museus dos Paises e Comunidades de Lingua Porfuguesa.

Dialogar no espago da lingua porfuguesa, utilizands motives culturais
&, sem duvida, uma das mais proveitosas formas de consolidar os lagos que
nos unem.

Escolher os museus como molivo desse didlogo € ter & partida assegu-
rado um encontro estimulante mas & também uma inteligente forma de obler
efeitos mulliplicatives no quadre do aprofundamento do canhecimento matuo
e da identificagdo de interesses comuns.

De facto, a museologia, na mulliplicidade das areas que abarca e de
disciplinas e técnicas a gue cada vez mais faz apelo, € um tema cujo debate
Buscita sempre outros, igualmente estimulantes, e os enconfros, de que se
parte com novas ideias @ motivos de refiexdo, sdo sempre 05 mais frutuosos.

Por qutro lado, & na drea da conservagao, da investigagio e da divul-
gaca0 do patrimonio cultural, isto &, em lorno dos museus & das exposigbes,
que t&m surgido algumas das mais apelalivas e proveilosas formas de coope-
ragao internacional como, alids, a nossa recenle experigncia de relaciona-
mento cullural com alguns dos paises agui representados, demonstra.

Congratulo-me, por isso, de ter podido apeiar a iniciativa deste encon-
tro onde se identificardo cerlamenie projecios de cooperacao muito Uleis gue
teria o maior empenho em vir a conhecer.

Nao podia porém deixar de aproveitar esta ocasifo para explicitar
alguns dos projectos que, na drea dos museus, gostariamos de desenvolver
nos tempos mais proximos, e gque vos ajudardo a compreender as nossas
mais imediatas preccupacdes.

Como sabam, 05 altimos anos foram, em Porugal, caraclerizados pela
Imegragao, na dependéncia do secltor Govermnamental responsavel pela Cultura,
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dos principais museus nacionais e pela constituicao de algumas novas unidades
importantes.

A esta integragio, devera seguir-se uma fase de consolidagio e de
estruluragio de uma verdadeira rede de museus, juncionando como um
sisterna coerente, com palos de imperancia diversificada e fungbes bem de-
finidas, colaborando entre si e servindo de apoio aos oulros Museus, sobre-
tudo os locais, cuja proliferagéo é um fenomeno sauddvel, mas que € ne-

cessano enguadrar.

Como suporte deste plano é preciso, por um lado, dispdr de um maior
nimero de técnicos e de assegurar a sua mohilidade e, por oulro lado,
conhecer as colecgbes publicas para as poder gerir @ disponibilizar numa
perspectiva nacional.

O problema dos 1&cnicos encontrard resposta promavendo com regu-
laridade cursos de especializagio € estagios e abrindo mais 05 Museus a
colaboracio de investigadores externos, sobretudo das universidades, para
o estudo e investigagio das suas colecgoes.

O insuficiente conhecimento das colecgbes poe, em primeiro lugar,
problemas de seguranga, o que coloca grandes dificuldades a correcla divul-
gagho do patrimdnio cultural.

Por Isso, como primeiro passo para a solugao deste problema pro-
ceder-se-& a unitormizagao dos cédigos de referénciagao, a inlormatizagao
dos inventarios e a constituicio de um banco de dados e imagens consultdvel
através da inlegracio em rede dos meios informaticos, ja disponiveis, e da
exploragio de novas lecnologias.

Paralelamente, & nossa intengao iniciar-se um programa de re Novagao
das infraestruturas dos museus com especial incidéncia nos aspeclos da
seguranga e da conservagao e construir uma reserva central, supletiva das
reservas dos museus, @ que permita, racionalizando meios técnicos e fi-
nanceiros, apolar o restauro e acondicionamento das colecgdes.

Todos esles projectos ndo deverdo, porem, impedir gue o8 MUSEUSs
continuemn uma accio de divuigagao e de animagao que tém vindo a desen-
volver nos ultimos anos e, em oufros casos com vitalidade através de ex-
posighes e oulras acgbes de divulgagdo e de contacto regular com © publico.

Nos préximos 2 anos essa aclividade e © eslorgo de investigagao e
restauro de muilas pecgas C0os Museus nacionais serio estimulados por uma
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iniciativa de grande vullo, como raramente sé tem desenvolvido em Porlugal
g que é a Europalia um Festival.

Aproveilo a Vossa presenca aqui para vos pedir todo o empenho na
colaboracao desta iniciativa que sem divida se mostrard do maior significado
para o nosso Pals e também certamente para os Museus porugueses & para

a sua projecgan.







APRESENTACAO

Maria Natalia Correia Guedes
Presidente da Diresgio da Comizséo Nacional
Poruguesa do [CCM

Pela segunda vez se realiza um Enconiro de Museus de Paises de
lingua porluguesa.

Esta iniciativa integrada no programa conjunto das Comissdes poriu-
guesa e brasileira do ICOM assim como da AMICOM, é possivel gragas es-
pecialmenta ao patrocinio da Secretaria de Estade da Cultura, da Direcgao
Geral da Cooperacio e do Instifuto Porlugués do Patrimdnio Cultural anti-
dades a quem apresentamos a nossa homenagem.

Como surgiram esles encontros?

Foi a Dr.? Fernanda de Camargo e Almeida Moro, entdo Presidente do
Comité Brasileiro do ICOM que em 1986 propds a Comissdo porfuguesa do
ICOM a realizagio do | Encontro no Rio de Janeiro.

A sua experiénecia de 24 anos como membro active do ICOM, diria
mesmo militante, organismo onde exerceéu diversos cargos, incluindo o de
membro do Conselho Executive, proporcionou-lhe uma visdo do papel que
deveriam ter os paises de lingua oficial portuguesa na conjuntura museo-
logica mundial.

A nossa adeslo fol imediata nele reconhecendo ndo 56 um interesse
indubitdvel de intercdmbio de culluras, um estreitar de contactos sécio-profis-
sionais, mas também um primeiro passo para no ambilo musealdgico reforgar
a posigao internacional dos sete paises de lingua oficial portuguesa.

O | Encontro foi um teste muito positivo de adesdo; nele participaram
cerca de trés centenas de pessoas apresentando comunicagdes relacionadas
com os diversos aspectos da vida nos Museus.

Agendou-se nessa ocasido o || Encontro em Portugal e as excelentes
condicdes do Palacio Nacional de Maira foram motivo para a escolha do local,
por sugestio do Sr. Director Dr. Luis Filipe Marques da Gama. Palacio Real
— Basilica e Convento, dedicados a Santo Anténio pelo monarca portugués D.
Jodo V cujos 300 anos de nascimento se comemoram esle ano.

Monumento grandioso que vos acolhe, senhores Directores, Consarva-
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dores e Técnicos de Museus, proporcionando simultaneamente conheci-
mento de um espago e de uma estética que marcaram na histaria da arle
portuguesa.

Honra-nos sobremaneira a presenga dos representanies dos Paises
alfricanos de lingua oficial portuguesa — Dr.* Alda Costa (Mogambiqua), Dr.
José Antdnio dos Santos (Angola), Dr. Manuel Veiga (Cabo Verde), Dr.
Fernando Leonardo Cardoso (Guing-Blssau) assim como do Dr. Pascal
Makambila, Presidente do ICOM do Congo Brazzaville que tem vindo a
orientar a formagao de técnicos de museologia de Paises africanos lusdlonos.
Timor e Macau também eslao presentas, o que muito enriquece este ancon-
Iro.

Significativa a parlicipagio brasileira, visilando-nos alguns colegas
pela primeira vez. Estas adesdes encorajaram-nos a realizar uma exposicao
e um filme sobre «Museus portugueses» 0s primeiros no genero a seram re-
alizados no nosse Pajs.

A exposiclo, documental e com caracteristicas itinerantes foi possivel
gragas ao palrocinio da Fundagio Calouste Gulbenkian; ela foi concebida
com guido da Direcgdo do ICOM e projecto do Dr. Luis Pascoal; transmile as
mais recentes aclividades na matéria, podendo posteriormente ao Encontro,
ser lacultada a entidades que a solicitem.

O filme baseado num guio dirigido pela Direcgdo da Comissdo portu-
guesa do ICOM foi realizado pela Radictelevisae Portuguesa deslinando-se
ndo s ao vasio auditério habilual mas também, em video cassetes, as
Comunidades de lingua porluguesa.

Diversas visiias a Museus completam as comunicagfes; um pencursa
ao Parque Matural da Arrdbida e um passeio de falua, Tejo acima, animam os
dias sequintes.

A experiéncia positiva que a Comissdo Portuguesa do ICOM obleve
por ocasiao do Encontro de Museus Porlugal/Espanha no ano passado en-
corajou-nos a responsabilizarmo-nos por este Il Encontro; a lodos ©s que
connosco colaboraram agradego a disponibilidade e competéncia.

Peco desde j& a vossa compreensao para qualquer lapso burocratico
nesta iniciativa.

Se alingirmos os nossos objeclives que séo: o didlogo, a partilha de
conhecimenlos para enriquecimento mituo, o reforgo de exigéncia clentifica
nos estudos musecldgicos — leremos por cerlo a vossa compreensao.

Ma realidade a ciéncia museoldgica sé é respeitada quando se obtém
em primeiro lugar um didlogo leal e profundo enire os respeclivos profissio-
nais mela que se alinge com um trabalho programado em conjunio com
dedicagio conlinua e eficiente.

Constitui exemplo o trabalho realizado na XV Conferéncia Geral do
ICOM gque decorreu a semana passada em Haia com a presenca de 2000
profissionais de Museus de todo o Mundo.

Continuemas deste modo o didlogo.




MUSEUS DO MUNDO DE EXPRESSAQ PORTUGUESA
— POSSIBILIDADE DE UM MAIOR INTERCAMBIO CULTURAL

Lourdes Rego Novaes
Presidents do Comite brasileiro do [ICOM

A tradicdo na drea do patrimdnio cullural do contato existente entre
instituigbes e museus de Portugal e do Brasil data de longe tempo, ndo s6
através do ja existente intercambio de profissionais da drea museal, sendo
gue alguns especialistas brasileiros vieram fazer cursos de especializagio e
leses em Portugal, como também do enriguecimento midtuo através da pesquisa
multidisciplinar gue mosira a importancia de nossas culluras como instrumen-
o de alirmagac do mundo cultural de expressao poruguesa.

Se este inlercambio lem sido alé enldo pequeno com relagdo ao
mundo de expressdo poruguesa da Africa & da Asia, estd na hora de
incrementa-ko.

Mais recentemente, em 1987, durante a realizacio da | Triomus no Rio
de Janeiro, dentro da qual aconteceu a | Conferéncia Geral dos Museus dos
Paises de Lingua Portuguesa, tivemos o grande prazer de conviver com um
expressivo nimero de especialisias portugueses que tanto nos enriqueceram
com o relato de suas experiénclas e multiplas atividades que realizam em
museus e insliluigdes alins nos campos da documentagdo, conservagdo,
pesquisa, difusdo e administracdo, trazendo a nés exemplos de uma museo-
logia viva, dinamica e crigliva: Infelizmente, nesta ocasido, ndo pudemos
contar com participantes da Africa de lingua portuguesa. Da Asia tivemos a
presenga em espinto atraves das magnificas publicagbes sobre as exposi-
gbes gue o Museu Luis de Cambes, de Macau, tem feito.

Estamos convencidos de que somente atraveés de um trabalho conjunio
poderemos assegurar a continuagao de uma heranga cullural similar da civi-
lizacao poruguesa, gue se enriguaceu ainda mais com tudo aquilo gue havia
de prdprio, original e diferente, trazido pelo produto das multiplas etnias,
resultado polifacético das realidades do mundo de expressio porfuguesa.

Forem este inlercambio na area patrimonial, mais especificamante dos
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museus, necassita ser cada vez mais incentivado, e & por isto que, gragas a
iniciativa da Comissdo Nacional Porluguesa que, desta vez, fomou a si o
encargo da realizagao do Il Encontro, estamos agqui para nos conhecenmnos
melhor, reunidos neste Convento de Mafra, que tanta histdria tem para contar,
g que foi tambeém trazido & contemporaniedade por José Saramago, no
=Memaorial do Convenlo=, onde através do realismo fantastico nos convida a
compartilhar do vdo da Passarola. MNds, os romanticos dos museus, 50
astamos esperando esta oportunidade para, juntos, langarmo-nos nessa
avenitura cultural e fazermos com que desta vez a Passarola ganhe os ares,

Mossos lagos aletivos criam uma cumplicidade cultural Unica que embora
pouco explorada alé agora, lem na oporiunidade desses encontros e ng
surgimento de fuluras associagbes que reunam os especialisias, o poder de
ser cada vez mais cultivada.

Hoje, lrazemos aqui um masaico do gque lemos para trocar, daquilo que
vem sendo fello nos museus de Minas Gerals, Golds, Rio de Janeire, S3o
Paulo & Rio Grande do Sul. Esta porém € apenas uma pequena amostragem,
pois para muilos nao foi possivel atravessar o Allantico, e as caravelas de
hoje continuam a ser demasiadamente caras, porém estamos aqui para dar
algumas informagdes museckigicas do Brasil e para trocd-las com as de
VOCES.

O panorama dos museus no Brasil resume-me: de um lado os grandes
museus, publicos nacionais. Do outro, o5 museus estaduais de médio e
pequena porte, 05 mMuseus municipais, regionais e 0s MUseus privados,
lutando contra toda a sorte de caréncias, oriundas dos problemas de conser-
vagho provocado pelos diferentes tipos de clima, da seguranga, da falta de
pessoal, da contundenta realidade politico-financeira pela qual passamos no
momento & do ainda pouco apoio governamental, mas com todo o entusiasmo
que o desafio do trabalho com as maltiplas realidades de nossas comunida-
des. Suas exisiéncias (dos museus) sao juslificadas pela preocupacao para
com a salvaguarda e dinamizagao de um patrimaénio que assegura as Nossas
vdrias identidades cullurais. Através de uma museclogia tradicional em al-
guns casos, @ em outros de uma museologia, que poderlamos chamar de
aliternativa ou nova, que ousa quebrar eternos tabus, a museologia no Brasil
vai caminhando e lutando contra todos os citados precalgos acrescidos dos
trazidos pelas enormes distancias de um Pais demasiado grande. Para
vencer eslas disidncias pracisamos urgentemeante encontrar meio eficienies
de comunicacio, para que as novas técnicas e informagbes museoldgicas
nio sejam apenas privilegio de alguns poucos.

Mo campo do lreinamenlo prolissional contamos com cursos de Mu-

seologia em nivel de graduagdo no Rio de Janeiro & na Bahia e com um a
nivel de especializagio em S&o0 Paulo. Porém para o nimero exislenlte de
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museus ha uma enorme escassez de profissionais e ha também que
encararmos a necessidade de revolucionarmos oS Seus programas para
atender as exigéncias de uma museclogia nova, mais social e dinamica.

Os ultimos levantamentos nos dio uma posicio de mais de mil museus
em lodo o Brasil, dos mais diversos lipos, disseminados pelas diferanles
regibes, refletindo a realidade de mulliplas comunidades.

E este 0 panorama que lemos a oféracer para um malor intercambio
cultural enire o mundo de expressdo portuguesa. Ha muilo o que trocare a
ansiedade lrazida pela expecilativa da possibilidade deste inlercambio é
grande. A oporiunidade & também impar para estreitarmos esta nossa
cumplicidade cultural,

Voltar para casa tem sempre um sabor familiar e é assim que nos
sentimos aqui, em nossa casa. Agradecemos, portanto, profundamente em
nome dos prolissionais brasileiros agui presentes, a todos da Comissao
Maclonal Poruguesa do |COM.
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REPORTAGEM FOTOGRAFICA DO Il ENCONTRO

Sessdo inaugural com a presenga da Senhora Secretdria de Estado da
Cultura

Participantes na sessag inaugural

Dr. Ernesto Veiga de Oliveira proferindo a Conferencia inaugural
Parlicipanies na sessao inaugural. Na 1.7 fila (da esquerda para a direita)
Dr.® Leonor d'Oray, Dr. Pascal Makambila, Dr.® Margot Dias, Dr. Ernesto
Veiga de Oliveira

e 06. Inauguragdo da Exposigdo =Museus Portuguesess

e 08. Inauguragdo da Exposicio «Conservar @ Reslaurars

A Senhora Secretdria de Estado da Cultura trocando impressdes com o
Dr. Ernesto Veiga de Oliveira

Aspeclo parcial da exposicio de bibliogratia

. 8 12 Aspeclos parciais da exposigiio «Circulagio de formas arquitectoni-

cas nos Palses de lingua portuguesas

e 14 Almogo no clausiro do palacio Macional de Mafra

e 16.Janlar em casa do ceramisla José Franco, no Sobreiro

Panoramica dos terragos do Paldcio obfida durante o concerlo de car-

rithao

Almogo no Releitorio do Convento de Mafra, oferecido pela Escola

Pralica de Infantaria de Maira

Visita ao Paldcio da Bacalhoa

Represenlantes dos Paises de Lingua Porduguesa junto do Conventinho

da Arrdbida. (Da esquerda para a direita) Alm.2 Manue! Vilarinho, Dr.

Manuel Veiga, Dr. José Antdnio dos Santos, Dr.® Natalia Correia Guedes,

Dr. Pascal Makambila, Dr.! Lourdes Rego Movaes, Dr.? Leonor d'Orey,

Dr. Fernando Cardoso, Dr.? Alda Cosla

Paricipantes no claustro do Convento de jesus, em Sefdbal

Grupo que paricipou no passeio a Museus da margem Sul do Tejo

. 8 24, Visita & exposigao «Da lola & lala — A inddsiria Conserveira de
Setubal» organizada pelo museu do Trabalho de Setibal

. @ 28, Almoco no claustro do Convento de Jesus, em Setubal, coincidindo
com o aniversario do Dr. José Anlonio dos Santos, representante
de Angola

. Visita ao moinho de maré de Corroios

. Sessdo Solene de Encerramento no Museu de Etnologia

Dr. Emesto Veiga de Oliveira a conversar com o Dr, José dos Sanios

{representante de Angola)

. 8 33. Visita dos participantes ao Museu de Etnologia



O MUSEU DE ETNOLOGIA
Canberfncia inaugural proferida por

Ernesto Veiga de Oliveira
Directar jubllade do Museu de Elnclogla
(Lisboa - Portugal)

H4 pouco mais de um més um diploma legal extinguiu o Museu de
Elnologia. © ME & absorvido por um nove museu, o Museu Nacional de
Etnologia, juntaments com oulros museus € colecgbes elnogradll 15, nomea-
damente o0 Museu de Arte Popular e o acervo glnoldgico do Museu de Belém.
Suponho que o MNE funcionara no edificio do actual ME. Nao é pois isso que
acaba. Mas um museu nio é sé um edificio, com o seu acervo de objectos,
nem mesmo 55 iss0 e 05 seus programas de actividades: € também uma
entidade espiritual, representada pelas ideias que presidiram & sua concep-
Gao, a sua doutrina e a sua filosofia. E isso, em relagao ao ME, acaba agora.

E por isso o momento de dizer o que ele foi, como ele surgiu e se fez,
o que ele prelendeu ser — o que Jorge Dias, que fol 0 seu criador, quiz gue
gle fosse & que marcou o nNosso percurso de continuadoras da sua obra.

Ma origem, longingua mas direcla, do Museu de Elnclogia, encontra-
5& 0 grupo pioneirg, formado, moldado e chefiado, por Jorge Dias a partir de
1547, a quem se deve o renovo da pesquisa e dos estudos etnoldgicos e
etnograficos em Portugal. De facto, antes dessa data, muita coisa, @ muilo
boa, se tinha feilo nesses dominios, e Portugal marcou um lugar desiacado
entre as nagbes culturalmente mais adiantadas da Europa. Refiro-me em
especial 4 brilhante geragio dos finais do século XX (para nao falar de
Garrett), com Adollo Coelho, Tedfilo Braga, Consiglieri Pedroso, Leile de
Vasconcelos, Rocha Pelxoto, e oulros, e 4s excelentes revistas da especia-
lidade que entdo se publicaram — a Revista Lusitana, a Portugalia, o Posi-
tivisma, a Tradigio, a llusiragio Transmanlana, elc — fraduzindo as onen-
tagbes da época, a filosofia da ciéncia, o conceito (ainda informulado) de
cultura equiparada 3 tradigio (e sobretudo a tradig3o oral) numa expréssa
optica folclorista, com acentuada dimenséo filoldgica e hisloricista, e feigdo
mitogradfica. Mas, apds a morte de Leile de Vasconcelos, a investigagao el-
nolégica decai ao nivel exclusivo de puro amadorismo; contam-se sem duvida
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nomes de muilo boa qualidade e de toda a seriedade, que realizaram um
trabalho extremamente meritdrio e valido, que em grande medida contribuiu
para o progresso da ciéncia etnografica entre nos; mas esse amadorismo era
de valor desigual e por vezes muito mediano, num movimento de portugue-
sismo convencional, com implicaghes estéticas e literdrias; e lodos eles,
cientistas, estudiosos ou meros curiosos, eram franco-aliradores isolados,
sem formagao especifica e sem sistemdlica nem melodologia, & carenles de
infraestruturas de apoio ou de planos de acgao.

Jorge Dias & um cientista de grande envergadura, cujos inleresses
desda sempre se centraram no Homem, & que, Mesmo antes da sua forma-
¢ao escolar, procurava conhecer e enlender o comportamento humano, nas
coordenadas da variedade deslumbrante das paisagens nalurais e sociais.
Com um profundo amor pela liberdade e pela natureza, e pelo povo, calcor-
recu o Pais em longas andangas, vivendao nas aldeias serranas mais remotas,
empapando-se das formas de viver da nossa gente, do seu mundo material
e mental. E depois de uma passagem pelo leitorado de Porlugués na Ala-
manha (e na Espanha), faz o seu doutoramenio em Velkskunde em Munique,
e de regresso a Porlugal, em 1947, compenelrado da importancia desses
estudos que ndo existiam ainda nos nossos esquemas escolares, cria na
Universidade do Porto o Centro de Estudos de Etnologia, para o qual chama
os seus companheiros de andangas — a sua mulher, Margot Dias, e
seguidamente Fernando Galhano, nds proprios e Banjamim Pereira (por
grdem cronoldgica das suas admissbes) — nao porque eram seus amigos,
mas porque, para |4 dessa amisade, eram as pessoas que enire nos se
identificavam com ele nos seus gostos, interesses e estudos, e na busca de
um conhecimento ainda nfo organizado; e que lhe pareceu que seriam
capazes de meter ombros @ levar a cabo a tarefa gue ele gizara.

Jorge Dias e o grupo do CEE sob a sua égide, tem uma impartancia
primordial na Histéria da Ciéncia em Porlugal. Foram eles quem empreendeu
@ a quem se fica a dever o renascimenio e a organizagao dos esfudos
stnogralicos e etnoldgicos em Porlugal, que assumem entdo o caracter de
uma disciplina de nivel universitario, acabando finalmente em 14856, no ISCSPU,
por se constituir como malérias incluidas nos curricula das nossas Unver-
sidades — uma velha aspiragio de Leite de Vasconcelos. O CEE voltava-se
preferentemente para a investigagio e o esluio da cullura portuguesa, reto-
mando criticamente a conceplualizagio de Leite de Vasconcelos, com uma
feicio dinamica e funcional que se apoiava decisivamente em pesquisa de
campo; @ foi nesses dominios que a sua obra renovadora se espraiou.

A tarefa do CEE era ingente: o seu programa implicito era recolher
tudo, de todo o Pals, @ organizar essas recolhas em licheiros, de dacos, de
fotografias, de gravagbes magnelofdnicas; e gnlim elabord-los em monogra-
fias para publicagdo. E éramos quatro ou cinco pessoas ao lodo, com arga-
mentos irrisérios, para levarmos a cabo esse trabalho. Fol porisso Necessana
fazer uma opclo: e essa opgdo foram os elementos materiais da cultura,
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numa perspaciiva da vida rural — estimulada pelas relagfes estreitas que o
Centro estabelecera com o grupo da Etnologia Europaea —, e que, de cero
modo, aponlava ja para a criagio de um museu etnografico. Em 1956 Jorge
Dias vem para Lisboa, e imprime do mesmo modo um sentido renovador &
investigagao e ao ensino das ciéncias antropoldgicas em geral, criando na
Junta de Investigagdes do Ultramar (JIU), depois Junta de Investigagtes
Cientificas do Uliramar (JICU), o Cenlro de Estudos de Antropologia Cultural,
em 1962, para o qual chama os seus colaboradores do Centro de Estudos de
Etnologia, a que junta outros investigadores; Antonio Carreira e Fernando
Quintino; e inaugura igualmente uma nova feigio nos estudos de Antropologia
Cultural em Alfrica, realizando, com Margot Dias, uma série de missdes em
Mogambique, junto do grupo Maconde, Dessas misses, Margot Dias e Jorge
Dias trazem um expressivo conjunto de objectos etnograticos representativos
desse grupo eétnico que estavam a estudar em profundidade (j& com a idela
de se vir a fazer um museu que fallava no complexo museclkdgico do pals).
E a0 mesmo tempo que preparavam a grande monografia que vieram a
publicar sobre os Macondes de Mogambigue — uma das grandes monografias
etnologicas sobre um grupo africano —, levaram a eleito, em Lisboa, em
1858, uma exposigao, de fundamenio rigorosamente cientifico sobre a Vida
@ Arte do povo Maconde, que suscilou o maior interesse nos meios da espe-
cialidade.

Enfim, e de facto, Jorge Dias, como complemento ou coroldrio das suas
aclividades de pesquiza, loma em maos uma antiga aspiragio das instancias
governamentais, que em principio vinha ao encontro de certas ideias que ele
proprio tinha: dotar o pais com um museu de Etnologia; e cria, tambémna JiU,
um museu dessa natureza, cujo ponto de partida e nicleo inicial foram
constituidos exclusivamente pela colecgio maconde. E para o seu «statfe
chama os colaboradores do Centro de Antropologia, além dos auxiliares
Carolina Fernandes e Jaime Corez, e outros, que se foram perdendo pelo
caminho; um pouco mais tarde, quando a Biblioteca do Museu se encontrava
ja em apreciavel desenvolviemento, encarrega o Dr. Carios Silva e seguida-
mente Helena Prista Monleiro {que entretanio haviam frequentado um curso
intensivo de Bibliolecarios) de a organizar segundo as normas do COU —tal
como ainda hoje se encontra.

Mo projeclo governamenial, este Museu seria vollado apenas para o
«Ultramar= (no senlido que & data de dava a esta expressdo), com uma
finalidade explicita ou implicita de celebrar a expanséo portuguesa no munda;
e foi-lhe por isso imposto o nome de Museu de Einologia do Ultramar. Como
& seguir diremos, J. Dias reformula-o num sentide mais amplo, que inclufa o
Caso extra-uliramaring e o caso porlugués, procedendo-se correspondente-
mente, com o andar dos tempos, a agquisicies a recolhas de materials dessas
proveniéncias, ultramarinos, porfugueses, alricanos em geral, americanos, e
asiaticos. O nome dado ao Museu, nessas condigbes, ndo correspondia ao
seu verdadeiro conteddo conceptual (e mesmo real); e por isso sempre se
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pretendeu alterd-lo, Essa aspirago so pode realizar-se apés o 25 de Abril de
1974: logo em 30 desse més o Museu, sob proposta nossa, passou a ser
designado por Museu de Elnologia, em consonancia com a sua natureza

exaclta.

No caso do Museu de Etnologia, portanto, a investigagao situou-se
antes do prdprio museu, que se apresenta como um prolongamento dessa
investigagio. Por isso, e de um modo geral pela indole fundamental de todos
os componentes do grupo que o criou, organizou e orientou — cientistas nos
dominios da Etnologia, com uma carreira electiva na investigagio — o Museu
foi para eles, necessariamente, encarado como um organismo de natureza
essencialmente cientifica, onde se deu sempre primazia incondicional ao
estudo e 4 investigacio, e onde todas as acgbes e aclividades museograficas
fundamentais — a recolha (e conservagao), ideniificagio antropoldgica plena
e a exposicdo isto é: a conservagdo e preservagao do patiménio cultural e
cientifico: e a comunicacio ao plblico, numa linguagem especifica, dos
miltiplos sentides e significacbes desse patrimonio — eram enformadas por
um puro esplrito de ciéncia, na perspecliva dos seus principios lundameantais,
com toda a exigénecia de conhecimento rigoroso, e alheio a quaisquer
considaragdes de oulra natureza.

Todos os Musaus recobrem um sector do saber humano, e tém que ver
com qualquer ramo clentifico; & em todos eles se faz — ou deveria fazer —
investigagdo, como uma fungao estatutdria: e isso & naturalmente mais sensivel
ainda nos museus cientificos propriamente ditos. No ME, porém esse caracter
relaciona-se com a circunstancia de o director e os colaboradores do Museu
terem todos qualilicacio de investigadores, fazendo parte de um prganismo
ou centro de pesquiza (sendo mesmo o director do Museu, por Ineréncia, o
director do CEAC), com prdtica de trabalho de campo e de organizagao,
orientagao e realizagio de missdes de estudo (e recolha); a intima relagag do
Museu & invesligagao, que é um dos pilares da concepgao do Museu, eslava
assim assegurada plenamente, e constituiu, entag, uma siluagio de faclo,
decorrente dessa qualificagio do pessoal do Museu.

O segundo pilar da concepgdo tedrica do Museu foi a sua feicho
univarsalista. Foi esse o grande mdhil que determinou a sua criagao, e que,
por outro lado, o situou numa posigao de vanguarda enire os museus elnologi-
cos do mundo.

A parte a colecgo maconde, para erguermos o Museu de Etnologia,
partimos do vazio total: havia esses objeclos, armazenados nas caves do
palacete do Principe Real onde funcionava o ISEU, sucessor da Escola
Superior Colonial e antecessor do ISCSPU, hoje ISCSP; e nolas e cademos
de campo dos investigadores que os linham recolhido, Jorge & M. Dias e mais
nada: nem mais uma peca recolhida, uma ficha, um livro (além daguelas que
pertenciam & miss&o de Jorge e M. Dias): nao havia um editicio, um projecto
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arquitecténico, nem sequer um local escolhido para o slluar; mudamos cinco
vezes de instalagbes provisdrias, do Principe Real para as dependéncias de
sarvigo do Palacic Bummay, dal para varias salas do Museu Agricola do
Ultramar, depais para dois pisos de um prédio na rua Rodrigo da Fonseca,
depois ainda para dols meios andares do Palacio Valtlor, e em 1875, para o
actual edificio, construido linalmente de propdsilo para o Museu; as reunifes
com Ministros, com o Presidente da CAmara, com as instancias de tutela,
eram conslanies, para disculir terrenos para a edificagio do Museu: nos
relvados vagos de Belém, no Jardim Agricola, no Restelo; e foi necessdrio
propor e analisar os projectos dos arquitectos em todos os pormenores; teve
de se conceber tudo, criar tudo, fermular principles, precisar a filosofia basica
do Museu, aventar sugastbes, definir fichas e organizar e sistematizar fichei-
ros g arquivos a partir de zero; jumlar colecgbes e estuda-las, planear e
redlizar recolhas & missdes de estudo — Carreira em Angola, Mogambigue e
Cabo Verde, Quinlino na Guiné, nds proprios e Benjamim Pereira em Portugal
@ Angola —, tralar & restaurar materiais alé al volados ao abandono, e
armazens-los cuidadosamente a cada mudanga de instalaghes, e sempre em
dependéncias inadequadas; solicilar fundos para a aquisicdo de cerlas
colecgbes mais vultuosas — de Alfrlca, do Indio amazdnico, da Indonésia, ele.
—, lutar, lutar, lular, trabalhar com afinco e sem tréguas, mas com alegria e
confianga — ao mesmao lempo que prossequiamos a nossa via na investigacio,
Os colaboradores do Museu constituiam um grupo coeso, soliddrio e fraterng,
unido ndo por um espirito esterilizante de hierarguia, mas de equipa, em que
cada umfazia o que era necessdrio para se constnuir a obra em que estdvamos
empenhados, & cujo director era um amigo, um companheairo, um orlentador
& um coordenador, @ um exempio, E 50 desse modo o museu foi possivel e
se fez.

O ME, acantonado na precaridade de instalagbes provisdrias desajus-
tadas e sem dimensao, era conhecido do publico apenas por entrevistas que
apareciam em varios jornais; e praticamente ninguem sabia ao cerio da sua
existéncia nem o que ele era. Por isso, em 1568, publica-se um atbum scbre
a Escultura Alricana no Museu de Elnologia, destinado a revelar a todo o
mundo a nossa colecgio e a tornar imecusdvel a importancia de solucionar o
caso do Museu, e cuja infroducio conslilulu ao mesmo lempo o primeiro
estudo em porlugués sobre o assunto, abordado em bases cientificas, apds
0s escritos ploneiros mas ainda pouco problematizados e criticos de Diogo de
Macedo e Jodo Osdrio de Oliveira, dos primeiros decénios do século.

Em 1973 J. Dias faleceu, apds um longo periodo de doenga muito
penosa, e poucas semanas antes da conflimagdo definiliva da auvlorizagio
para se construir o Museu. Fol um momento de dramaticas incertezas quamo
a sobrevivéncia deste. Desde sempre uma poderosa tacgio governamental
se opunha a0 museu, que escapava ao esguema corrente dos outros museus,
no que se refere a questio da sua dependéncia organica, e preconizava a
entrega das suas coleccdes ao Museu de Belém, como Museu Etnoldgico ja




existante. Alé al, a obra realizada e a forga de coeso do grupo que ¢ animava
tinham-se imposto decisivamenie, € o museu triuntara. Daravante, poram,
tinhamos de lutar sozinhos contra dificuldades redobradas e um grande
desamparo. A nossa angustia e as nossas davidas foram enormes, mas mais
uma vez os tremendos escolhos foram ulirapassados. Devemos dizer que
tivemos todo o apoio do ministro da tutela (que era o do Ultramar), que
sempre pugnou pelo Museu e pelo seu universalismo.

De um modo geral, na Europa Central, num esquema disciplinar dua-
lista, a museologia — e a investigagio — etnologica interessavam-se por
lodos os povos exlra-europeus, mas apenas por esses; era esse o senlido do
seu universalismo. Isso correspondia aos museus etnolégicos, do Homem, de
Antropologia, de Valkerkunde nos palses de lingua alema. A cultura nacional
era encarada 4 parte, e encontrava-se nos museus de Etnografia regional ou
de Folk-Lore — Volkskunde dos alemaes; e também, em grande medida, em
museus especializades. Os museus do Homem, de Paris, e de V&lkerkunde,
de Berlm e de Hamburgo, englobavam as colecgbes europeias — o de
Berlim, as extra-nacionais; o de Hamburgo, excepcionalmente, estas e lambém
a propria cultura nacional.”

Em Portugal, a situagao apresenta-se de modo diferente, e a questao
do universalismo ndo se punha sequer: aqui, o que existia quase que exclu-
sivamente eram maleriais portugueses por um lado, e por outro materiais do
chamado ent&o «mundo poriugués ultramarino= — as colecgbes ultramarinas.,
Como excepgies a esla situagio — @ com escasso significado universalista
— lembramos apenas os materiais brasileiros dos museus da Academia das
Ciéncias de Lisboa e do Instituto de Antropalogia de Coimbra (da colecgao
setecentista de Alexandre Rodrigues Ferreira) @ do Museu da Figueira da
Foz, e a colecgao oceaniana do Museu do Instituto de Aniropologia do Porto.
M30 havia nenhum mussu (ou organismo de Invesligagio) voltado para o
estudo e a documentacio de lodo o resto do mundo. E mesmo em relagao
aos maleriais ultramarines, havia museus com essas especilicidades
sistematizadas somente em Lisboa — o museu da Scciedade de Geogralia
— e no Porto e Coimbra, nos mencionados museus dos respectivos Institutos
de Antropologia. A par desses museus, havia, nessas mesmas cidades,
museus de elnografia poriuguesa, na esteira desse porluguesismo dos estudos
das nossas tradighes, e, no caso especial do Museu de Arte Popular, de
Lishoa, com a inmenclo de dar ao visitante a imagem de uma identidade
nacional configurada pela ideclogia nacionalista peculiar do «Eslado Novor.
Na quase totalidade dos cases pravinciais, havia museus das cutturas regionais,
mas marcadamente ecléclicos, arquecldgicos, histdricos, de Arte, elc., e onde

O Musieu de Einelogia e o Musey de Folclone de Bacileia @ de Budapeste (8 por vadnbura da
autras cidades ainda) estio sediados no mesmo edficio; mas sio independeniss @ cormes:
pondem & concapgoes diferantes
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muitas vezes se encontram também materlais africanos, em colecgdes
geralmente de pequeno vulto @ mal documentadas, trazidas para ali por
colonos de regresso ao Pais. Essa coexisténcia contudo funda-se ndo numa
posicio tedrica assumida, mas no puro facto desse eclectismo.

O Museu de Elnclogia, exprimindo o pensamento de Jorge Dias, como
dissemos, ultrapassaria duplamente as restrigbes gue enformavam essa
museoclogia, e deveria ser um museu de d&mbito universal, aberto, em principio
& em nome da ciéncia, a representaglo e apresentagio das culluras de todos
os grupos étnicos e sociais do mundo inteiro, ndo 50 africanos, asiaticos,
americanos ou oceanianos, e fosse qual fosse o tipo @ nivel da sociedade a
que pertencessem, e relacionados ou ndo com o mundo portugués uliramarino,
mas lambém europeus e sobretudo portugueses, situados no mesmo nivel
explicativo dos demais, sem quaisquer ressaibos de etno-ou euro-centrismo.
De facto, a par das suas colecgbes ndo-eurcpeias, o Museu de Etnologia
conta no seu acervo, a maior colecglo gue existe de etnografia porluguasa.
Esta posigho do ME, colocando as colecgbes ndo europeias a par das
colecoles eurcpelas e sobretudo poruguesas, constilui um trago original do
Museu perante a grande maioria dos museus etnograficos e etnologicos dos
demais paises, onde a cultura nacional & sempre colocada a parte, em
museus particularistas.

O universalismo do Museu de etnologia, assim entendido, conota ndo
sd a ideia de todas as culturas, mas de todas as culluras em pé de igualdade,
como expressio da identidade das reacgbes dos comportamentos humanos
na diversidade das condigbes naturais, histdricas, econdmicas e sociais, que
constrolemn a unidade do Homem,

Leite de Vasconcelos teve ja esta visio ampla do problema do univer-
salismo, que caracteriza aquilo que Jorge Dias chamou a Escola Portuguesa
de Antropologia, antecipando, com notavel avango, as concepgoes correntes
do seu tempo. Na realidade, perém, o museu que ele realizou & um museu
do povo portugués, nos trés aspectos fundamentais que definiam o conceito
de Etnologia de entao: bioldgico (antropologia tisica, 0s mais antigos vesligios
oslecldgicos), a arqueclogia e pré-histéria, e a elnografia {como sobrevivéncia
do homem primitivo da regiao). E as suas colecgbes exira-europeias, de
dimensfes reduzidas, interessavam-no sobretudo como elemenios compara-
tivos dentro de uma ideia evolucionista geral entao em grande favor.

Os dois pilares fundamentais da nossa concepgao do Museu de Etno-
logia — a sua natureza cientifica primordial, expressa na sua ligagao a
centros de estudo com um -staff« qualificado de Investigadores; @ 0 s8U
cardcter universalista, conferinde-lhe nomeadamente competéncia em rela-
¢ao s culiuras extra-ultramarinas e sobrefudo a cultura poruguesa —, que
nds defendemos sem transigéncias, estAo na base das dificuldades que o
Museu teve de enfrentar para assegurar a sobrevivéncia do seu projeclo
basilar e a exequibilidade dos seus programas, e que protelaram ao longo dos
anos a soluglo do seu caso. A JIU-JICU assegurava sem divida o cientismo
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essencial do Museu, e a sua ligagao electiva a invesligacio através de um
centro de estudos qualilicado e especializado, mas recusava-se a aceitar e
sancionar o principio do seu universalismo, em particular no gue respeita 4
cultura portuguesa, firmada num articulado legal que suscitava dividas, e que
acentuava o mal-entendido do desajustamenio de uma futela de @mbito bem
delimitado — o «Ultramars.

Por outro lado, uma das alternativas que se punham, em principio, &
questdo da dependéncia organica do Museu de Etnologia, era a SEC, como
drgdo do Estado a que pertence a grande maioria dos museus, @ que se
formulou gquando esleve em causa a possivel exlingdo da JIL-JICU, apds o
movimento da descolonizagdo que se seguiu ao 25 de Abril, e que, em
numarosas reunibes que tiveram lugar quase inintfermuptamente durante meses
consecutivos, se tratava de procurar solugbes a dar a lodos 05 organismos a
ela perencentes. A SEC aceitarla o universalismo do Museu; mas nio se
previa a carreira de investigagao —, nem a sua ligacao ao Museu de Etnologia
— o outro pilar fundamental da nossa concepgio —, @ por 1550 também
sempre, consideramos a sua tulela desajustada e inconveniante.

Sao estas duas posigbes que, paralizando num impasse lodo o proces-
so de desenvolvimento do Museu de Etnologia, explicam o longo blogueio a
que ele esteve sujeito, & que fez com gue s& pudesse vir a inaugurar-se
oficialmenta em 1985,

Por lodas estas razdes e consideracbes, as ideias basilares que defi-
niram decisivamente a estrulura conceptual do Museu de Etnologia, caldea-
das pela crilica e pela experiéncia das circunstancias, foram revistas e reflor-
muladas num projecto de um novo Organismo que o viria substiluir, onde
essas indecisfes se esclareciam; esse projecto, datado de 1979, fol o Instiluto-
Museu Nacicnal de Etnologia — o IMNE —.

Mo IMNE, gue corporiza na sua forma mais depurada a nossa ideia do
Museu de Etnologia, a situagao anterior, no que se refere ao seu cardcter
universalista e 4 sua natureza cientifica essencial — concretamente a ligagio
enlre & museogralia e a investigagio — precisa-se e consolida-se
institucionalmenta: guanio a esla segunda queslao — ligacio entre museogralia
g a investigagac —, o IMMNE, coma o seu nome indica, seria um grganismeo
tnico mas bipolar, com duas verlentes, gue constituiam outras tantas secgfies
— uma de musaologia, o Museu propriamenie dilo, com pessoal composio de
museslogaos com formacao antropoldgica de base {ou antropdlogos com pos-
graduagdo ou pratica museoldgica) e a outra de investigagdo, representada
pela integracao no complexo do IMNE dos Centros de Antropologia Cultural
e de Elnologia —, sob uma direcgao superior unitaria, a cargo de um
investigador-antropaligo attamente qualificado, a qual assegurava a ligacio
fundamental enire o5 dois aspectos. Cada uma dessas secgbes utilizaria
métodos & meios de acgdo especilicos, independenies e autdnomos; mas
enconitrar-se<iam sempre em eslreila correlagdo e vivilicar-se-lam
reciprocamenle na elaboracdo dos seus programas € dos modos da sua
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execuglo: a secgio de investigagio promovendo a pesquiza e a realizagao
de missBes de estudo (e eventualmente de recolha) e trabalhos de campo,
junto de quaisquer grupos humanos, étnicos ou soclais, na perspectiva das
ciéncias antropoldgicas, como suporie cientifico do Museu, que nas suas
actividades essenciais — a recolha, a identificagio e a exposicio — utilizaria
os dados e aquisigbes tedricas da ciéncia fornecidos pela invesligagdo em
geral e especialmente pela daquela secgao, lornando seguidamente acessivel
ao plblico, pela exposicao, a cargo da secgao de museclogia, os resultados
dessas aclividades de investigagao.

No que se refere & questao do universalisma do IMNE, na museografia
g na investigacio, estipulava-se e consignava-se expressamente a sua
competéncia relativamente a grupos humanos de todo o mundo, sem quaisquer
limitagoes geogralicas, éinicas ou sociais; e prescrevia-se de modo expresso
a realizagio necessdria de pesquizas e recolhas nesse sentido.

Para poder atingir esles dois objectivos, o IMNE era colocado sobuma
dependéncia organica que se situava fora das anteriores restrigbes — a Se-
cretaria de Estado da Ciéneia, do Ministério da Cullura e da Cigncia (gue foi
de curla duracio). Mas, para que burocraticamente isso fosse possivel, o
IMNE teria de possuir uma estrutura basica de Direcglo-Geral, o que Ihe
conferiu necessariamente uma grande magnitude. Enfim, preconizava-se a
fusdo do Museu de Etnologia, das colecgdes etnogréficas do Museu de
Belém, e do Museu de Arle Popular, de modo a consliluir-se um grands
museu; e esta fusdo implicava a superagao do folclorismo nao-cientifico
daquele Gltimo museu e, na ¢rbita do ME, a sua integragao no sistema
disciplinar das ciéncias etnoldgicas, que Ihe conferiria uma perspeciiva
etnogréfica valida.

Desse modo, com o IMNE, Portugal teria finalmente, tal como a maioria
dos palses ocidentais, um museu de natureza cientifica que contemplava
todas as culturas, e ao mesmo tempo um organismo de investigacdo que
podia organizar, apoiar ou dirigir missdes de estudo em quaisquer paisas,
dreas geograficas ou grupos sociais igualmente do mundo inteiro. E isso era
a motivagio mais elevada e consequente do IMNE.

Uma lerceira compeléncia fundamental do IMNE tambem
expressamenle consignada, dizia respeito 4 sua fungao pedagdgica, sob a
forma de apoio ao ensinorealizando acgbes de formagao, informagao e
reciclagem no Ambito das ciéncias antropelégicas e museologicas, dirigidas
ao publico em geral e, em particular, a docentes e discentas de {odos 08
nivels, e colaborando com os estabelecimentos de ensino superior na
organizacao e efeclivagio de semindrios e de cursos de pos-graduagao, no
ambito daguelas mesmas ciéncias.

O projecto do IMNE suscitou grande controvérsia, e mesme, por parte
da JIU-JICU, violenta oposigAo no que respeita a quesiao da sua dependén-
cia orgdnica, que significava a saida do ME daguela Junta; a proclamagao do
seu universalismo e da sua compeléncia relativamente ao caso nacional foi
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também mais uma vez contestada, e do mesmo modo o seu dimensiona-
mento, de grande porte (que foi mesmo apelidado da megalomano, mas que
como vimos, fol imposto para Ihe permitir burocraticamenie ficar na depan-
déncia directa de uma Secretaria de Estado). E o projeclo nio logrou triunfar:
concretizou-se num decrelo que foi promulgado mas nao posto em execugdo,
e rovogado ao fim de alguns anos. Aguelas criticas nao tiveram em conta que
as solugbes propostas pelo IMNE representavam a unica maneira de asse-
gurar simultaneamente a ligagao institucional do Museu & ciéncia e & inves-
tigagho etnoldgica e o seu cardcter universalista — de faclo a salvagao do
projecto do ME —; dai o nosso afinco na defesa desse projecto. Contudo, na
reestruturagao do seu organismo de tutela, — o IICT, sucedaneo da JIU-JIGU
—, uma das ideias importantes da concepgao do IMNE foi utilizada: o Museu
e o Centro de Antropologia foram incluidos num departamento Gnico — das
ciéncias etnologicas e etno-museoldgicas —, cujo director podia operar a
ligagdo entre as duas ordens de actividades, como se prelendia, embora com
uma electividade inferior & que se previa no IMMNE. E agora, come dissemos,
o MNE estabelece, a final, a fusfo dos museus de Belém, como também se
propunha no IMNE. O problema do universalismo, porém, nao ficou
satisfatoriamente sclucionads, e permaneceu em aberio; estatutariamente o
Museu de Etnolegia limitaria a sua competéncia as dreas tropicais (podendo
ultrapassé-ias apenas pontualmente & com autorizagdes especiais e aleatd-
rias). Na realidade, a atitude do ICT tem sido oscilante: por um lado tem-se
adquirido pegas ou colecgbes poriuguesas e extra-ultramarinas da area tro-
pical; e as manifestagbes que punham em causa o caso porlugués, exposi-
ghes no, ou fora do, Museu, elc., tém sido, de facto, em geral, autorizadas;
mas algumas vezes essas accdes loram recusadas expressamente por Nao
dizeram respeilo aguela area.

0O cientismo basllar do ME ditava a lei de todas as suas acgbes, e
mormente das duas actividades fundamentais do Museu: a recolha (e
identificagio) e a exposigio; a recolha (islo &: a constifuigio das colecgdes),
completada pela identificagio que eram condicionadas e organizadas segundo
os resultados da investigacao ou estudo prévio dos elemenlios a recolher, gque
tinham sido levados a cabo, e que portanio precediam essa recolha — ou,
muito frequentemente, a acompanhavam.

Para |4 desse estudo prévio que condiclona e orlenta a recelha, os
objectos ndo sic apenas entidades materiais isoladas e inerles que se
esgotam em si mesmas, mas sim testemunhos da vida e da cultura em que
eslfio inseridos, que Ihe conferem a sua dimensao antropologica e o seu
verdadeiro sentido: e 5o essas culturas que o estudo e a invastigagio em
que o Museu se apoia visam, para além dos objeclos.

Par isso, a recolha compreende lambém toda a possivel informagdo a
gles respeilante, que completa e integra a sua identidade e os situa devida-
mente no seu conlexto, Nas suas conexdes e na sua historia; e deu-se a maior
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énfase a elaboragio e organizaglo em arquivos e ficheiros, (agora em
processo de computarizagdo) de dados etnograficos descrilivos e de elemen-
tos bibliogréficos e de materiais de campo que secundam as recolhas propria-
mente ditas, documentos audiovisuais, fiimicos, magnetofdnicos, etc. O ponto
de vista fundamental do ME é que o que esta verdadeiramente em causa é
o Homem, e é nessa perspecliva que o objecto se apresenta: ele &, acima de
tude, um sinal do homem, e é a este que cabe a primazia.

A exposigio, por seu turno, concebida nos pardmetros desse cientismo
essencial, é, glosando o que sugere Jean Gabus, uma ligio e um espectaculo,
ou melhor: o espectacule de uma ligio — uma ligao que, na sua substancia,
corresponde a um segmento de um programa universitario, pressupondo o
gstudo e o conhecimanto do tema em profundidade; @ um espectdcule, no
sentido de uma linguagem especifica de comunicagio ou veiculo de partici-
pagdo (como o livro, a folografia, o filme), que mostra o objecto no maximo
das suas virtualidades expressivas e significalivas, em que porém o que
basicamente interessa e conta é a substincia do discurso: o que hd a dizer;
e € 0 esludo e a investigagio que modelam essa mensagem. Mas como
espectaculo que também é, a exposigio é um acontecimento estético: uma
realizagao arquitectdnica, naturalmente, porgue & sempre uma organizacio
de espagos, e também, para |4 disso, um espaco cénico, onde a realidade é
reconstruida ndo numa reprodugdo vivencial mas numa transposicio
representativa, cbedecendo 4s estritas exigéncias da explicitagfo cientifica e
de uma rigorosa lei estélica de harmonia e beleza, na ordenagao do seu
desenvolvimento geral e dos seus pormenores, clara, simples densa mas
despojada do supérluo e reduzida ao essenclal da demaonstraco sugestiva.
Ela constitui um intermedidrio entre as escolas e o publico, como forma de
apresentagdo dos temas, mesmo os mais aparentemente absiractos,
problemas e teorias, elaborados por um «staff~ cientifico que se pretendia o
mais qualificado possivel. E o génio da BXposicA0 esld em se ser capaz de
encontrar uma forma que ndo prejudique nenhuma daquelas duas vertentes,
& que seja acessivel a um publico possuindo todos os possiveis niveis de
formagdo. Isto ndo significa que essas duas venentes, gue devam astar
sempre presentes, nao se apresentem conludo muitas vezes com diferentes
gradagbes, sobrelevando uma ou outra conforme os temas & os tipos de
8xposicao, e a nalureza dos objectos, que condiciona a maneira de os expdr.

A exposicao compreende assim, além dos objectos propriamente ditos
@ dos dados audio-visuais pertinentes, lodo um aparato de conleréncias,
semindrios, coloquios, debates, cursos, e ainda recilais ou «performances»
diversas, que situem, esclaregam, completem ou enriquecam o tema, ou que
se enlenda que s8o constitutives da sua dimensio plena — ou mesmo que
de um modo geral interessem ou digam respeilo ao comportamento cullural
do Homem. E essa a razdo de ser mais funda e consequente do Auditério de
que o Museu foi dotado.

E inclui necessariamente um catdlogo que ndo consta apenas de ilus-
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tragbes e legendas informativas do que saoc as pegas, mas também de
estudos sobre o tema feitos por especialistas e que crientaram a exposicao
— que & onde a vertente cientifica da exposigao se afirma mais explicita-
mente, e que muitas vezes & resullante desses estudos ou invesligagies
precedentes de que falamos alras.

O edificio do Museu de Etnologia concluiu-se em 1975, mas por im-
pedimentos institucionais de varia ordem e caréncias de melos materiais @
humanos, apenas em 1985 ele abriu definitivamente as porias ao publico.
Antes disso, porém, e desde a data da sua criagdo, ele realizou multiplas
acghes cullurais e pedagogicas (além de uma grande exposicao de apresen-
taciio ao publico) nomeadamente visitas guiadas e prelecgbes nas reservas
do Museu e sobretudo uma série de manifestagbes no senlido de promocan
e divulgagio da arle e esiélica afncana, que eram entdo ainda, como dissemos,
praticamente desconhecidas em Portugal; uma exposigao (promovida pela
AICA. da UNESCO) sobre o Modernismo e a Arte Negro-Africana; diversas
conferéncias e publicagbes; um curso de Are Africana (o primeiro levado a
cabo em Portugal a cargo da grande especialista Mme Marie-Louise Bastin,
da Universidade Livre de Bruxelas); semindrios sobre musica nao europeia,
palestras sobre o crioulo de Cabo Verde, 0s Bijagds, os Quiocos, elc.; @,
depois da sua inauguragio, diversas exposicoes sobre temas africanos e
sobre alfaias agricolas, instrumentos musicais, mascaras transmontanas,
elc.. (estes baseados nos estudos feilos pelos Centros de Invesligagao que
funcionavam junto do Museu). Essas exposigbes foram realizadas no proprio
Museu e em diversas vilas e cidades portuguesas e gstrangeiras. De entre
elas merecem destaque a exposigao da escullura aincana em Porugal {derntro
dessa politica de revelagio e valorizagao da estética africana entre nas,
colaboragéo e intercdmbio vilalizante COM 08 MUSEUSs da Provincia); a exposigao
dos desenhos etnogréficos de Fernando Galhano, um dos maiores
desenhadores desse género do nosso lempo, conhecido — mal — entre nos
apenas pela sua colaboragio em livros da especialidade; uma belissima
exposicao sobre o Indio amazdnico; @ uma exposi¢lo dedicada a Timor e a
Ruy Cinatli, o poeta, boldnico e antropdlogo que viveu naquela ilha e que fez
parte do grupo do Musau; elc.; e ainda, com materiais de oulros MUSeUs ou
instituigdes, uma exposigio sobre a obra do pintor indio-norte-americano Lee
White: outra sobre a «<Aventura Humanas, escencialmente didaclica e que
constiluiu uma experiéncia nova, oblendo um enorme gxito, visitada por
escolas de lodo o Pals, e por milhares de visitantes; oulra eobre a Melanésia,
com a colecgio do museu do Porto, para agui trazida para ser tratada e dada
a conhecer ao publico; elc.

Ma agenda de exposigbes que tinhamos em estudo, contam-se, entre
outras, exposiches de cardcler etnografico sobre as diversas provincias do
pals (ja realizamos uma sobre Tras-os-Monles, em Vila Real; sobre cultura
porluguesa, gue levariamos as varias capitais e outras cidades dos palzes
africanos de lingua oficial pertuguesa, sobre diversos lemas de grande
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Importancia — o pastoreio, a religido popular, a magia, os ciganos, os Judeus,
elc, fundadas em estudos existenles ou entretanto realizados; sobre Portugal
e a cultura mediterrdnea com Joaquim Pais de Brito; e temos em montagem
uma exposigao sobre Macau, com Ana Maria Amaro; eftc.

No desenvolvimento dialéctico da concepgio do Museu de Etnologia
como instituigao cientifica nos dominios da Antropologia Cultural e Social, e
levando as dltimas consequéncias a sua ligagio ao estudo e & investigagao
em vista ao conhecimento do homem como objectivo essencial das suas
aclividades, o Museu de Elnologia quereria também incluir nos seus pro-
gramas, alem dessas exposigdes de cardcter mais descritivo ou etnografico,
um outro tipo de exposigdes de ressondncia claramente antropoldgica, visan-
do situagbes reais do mundo actual, com os seus problemas, as suas dividas
e angustias, baseadas em estudos prévios, de modo a permitir 0 seu mais
cabal esclarecimento e compreensao: a juventude, a emigragio, a droga,
elc., numa dplica de Antropologia Cultural e Social, completada por outras
abordagens pertinentes, histérica, socicldgica, econdmica, e outras, numa
visdo de interdisciplinaridade — exposigles em que se rompem os limites do
objecto e do proprio museu, o Museu-prisdo, nas palavras, mais uma vez, de
Jean Gabus —, para se ir ao encontro dessa realidade maior que é a vida.
Como diz Maria Beatriz Rocha-Trindade, citando S. Scott e P. Segmen. =o
museu deixa de ser apenas a vitrine do seu conteddo material, para ser antes
a janela aberta scbre a problemdtica social». © seu papel , tanto como
mostrar e explicar, é inlerrogar, desencadear a troca de opinifes (& mesmo
a polémica); inquietar, obrigar a pensar. E oulras ainda, apresentando questdes
controversas do passado — a escravatura, por exemplo, nos seus aspectos
morais, humanitdrios, sociais, e histérico-culiurais (neste caso baseados nos
Irabalhos de Anténio Carreira, @ que se deveria fazer em conjunto com o
Brasil); uma exposigBo também em conjunto com o Brasil, sobre as
transposigbes culturais entre o Brasil e Portugal, onde se revia a figura social
do «brasileiro= como eslereolipo criado pela novelistica portuguesa do século
AlX, com Maria Beatriz Rocha-Trindade; sobre a Festa em Portugal & na
Franga, em ¢onjunto com o CNRS, de Paris, também com Maria Beatriz
Rocha-Trindade; culra ainda sobre a agricultura em Portugal ne passado e no
presente, com acentuagdo dos aspeclos tecnoldgicos e econdmico-sociais do
lema; elc.

Essas exposigbes representariam a intervencdo activa do Museu na
vida da sociedade porluguesa (e mundial), do presente ou do passado, em
obediéncia a um axioma gue formulamos segundo o qual sempre que existe
um facto que respeita ao Homem come ser social, o Museu de Elnologia tem
Necessariamente a sua palavra a dizer.

Uma inovagao introduzida pelo Museu de Etnologia também no esque-
ma cldssico dos museus, e que se relaciona igualmente com esse seu
cientisme basilar, loia franslormacgao das reservas em galerias de estudo, em
que os estudiosos — ou mesmo um publico minimamente credenciado —
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tinha acesso, visualmente aos materiais al guardados, podendo manusea-los
para estudo, mediante um sistema de requisigies elementar, dispondo além
disso de um espago reservado para trabalharem.

Num plano de valorizagio museografica do Pais, 0 Museu de Etnologia
previa importanies acges de intercdmbio e cooperagao efectivos e continuos
entre fodos os museus etnograficos — ou com colecgdes etnograficas —
existentes em Portugal, j4 pela realizagao de exposigbes conjuntas, que além
de ampliarem as bases documentais ou de abrirem perspectivas novas aos
temas tratados, dariam a conhacer & Provincia o museu de Lisboa, e a Lisboa
08 museus da Provincia, que se ignoram mutuamente de modo pouco menos
gue total, animando assim um patriménio lantas vezes inere e que até agora
tem sido volado ac esquecimento e ao abandono; ja preslando todas as
possiveis lormas de apoio 1écnico a esses museus aos niveis da museografia
propriamente dita, estudo de colecgbes, formagao de pessoal de reslauro e
arquivos, etc., pondo as suas instalagdes e a sua experiencia ao senvigo dos
mesmos museus. E na medida dos seus escassos recursos humanos e
materiais, o Museu de Etnologia procurou dar execugac a esse programa,
levando a efeito inimeras exposicies na Provincia, usando 05 seus proprios
materiaic ou, além deles, maleriais dos museus locals.

Foi este o museu criado por Jorge Dias cujo pensamento nos herdamos
e ao qual procuramos dar conlinuidade sem o frair. Entregame-io agora,
realizado com o seu caminho tragado, ao Pais e ao mundo. Como dissemos
gle acaba, com todo o seu programa. Em seu lugar, surge um novo museu
— o Museu Macional de Etnologia —, que o absorve, em conjunto com o
Museu de Arle Popular e com as colecgdes etnograficas do Museu de Belém.
O que sera esse novo Museu, qual a sua relagatc com a doutrina & a filosofia
fundamentais que orientaram o Museu de Etnologia e o IMMNE, & em que
medida ele entende prolongar estes, o fuluro é que o dira.

Ficamos agora aguardando com expeclaliva o que vird a ser o Museu
Nacional de Etnologia e a nova ordem que com ele acaba de se inaugurar.
Quereriamos com o maior empenho que ele sustenlasse a imagem que, com
tanto trabalho, devogdo e amor, modelamos do Museu de Etnologia, confa-
rindo-lhe o seu estilo inconfundivel e insuflando-lhe o espirilo que animou as
suas realizagbes. Perante nds proprios, @ perante as comunidades cientifica
g museologica mundiais, 0 novo Museu assume sem duvida uma grande res-
ponsabilidade.
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LUSOLOGIA SOCIEDADE INTERNACIONAL DE ESPECIALISTAS,
MUSEUS E INSTITUICOES AFINS DE POSSIVEL ESPRESSAD
LUSOFOMNA

LUSOFONIA EM DIVERSAS DIMENSOES
— PROPOSTA DE UM TRABALHO COMUM

Fermanda de Camargo-Moro
Musecloga & Doutora em Argueciogia
{Brasilj

Quande falamos em possivel expressio lusdiona, buscamos aumentar
NOSS0 UNIVErso aos paises em gue apesar de lerem outra forma de ex-
pressao, a lusofonia também se faz presente. Isto foi 0 aprendizado que
tivemos ndo s6 na | TRIOMUS, como na coordenac3o museoldgica do
Mumero 161 da Revista Museum, dedicado aos palses de drea luséiona, e
também nos multiplos contactos e trabalhos realizados em dreas em que,
embara ndo lusdlonas, todo um trabalho & fello nassa forma de expressan,
Ainda podemos pensar na expressio como ferma nio verbalizada em gue
houve um componante luso em sua formagao, transporte ou intercdmbio,
aquele ~quéw que utiliza varias formas de comunicagio, algumas até sublimi-
nares. Dai optarmos para usar como ideia a palavra possivel na criagio de
uma sociedade em que todos 1&m lugar.

A proposta de um maior intercdmbio dos especialistas da area de
abrangéncia dos museus e instiluigbes afins, de possivel expressao lusdfona,
foi sempre uma constante no espirito das direcgbes do Centro de Esludos
Museoldgicos e de Ciéncias do Homem e do Meio Ambiente — Mouseion, da
Associagio Internacional de Museus.

Em 1871 a Am ICOM - Brasil e o Mouseion ja propunham um trabalho
comum a colegas de Angala, Cabo Verde e Portugal, quando da reunio do
ICOM em Paris - Grenoble. Alitude esta que passou a ser uma constante
dentro das propostas que foram feitas nas reunies do Conselho Consultivo
do ICOM e, a partir de 1973, quando passamos a fazer parle a principio na
gualidade de Presidente da AM ICOM - Brasil, indicada comeo representante
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dos membros brasileiros junto do Conselho Consultive do ICOM {como per-
mitia o antigo estatuto do ICOM) e, mais tarde, também associando a ideia o
Comité Brasileiro do ICOM. Em 1876, chegamos a encaminhar uma proposta
do Conselho Executivo que ficou para ser estudada por um de seus membros,
que logo apés deixou o ICOM. A partir de 1980, como membro do Conselho
Consultivo do ICOM, insistimos na ideia chegando a propor ao entao Presidente
do ICOM, Huber Landais, a formagéo de um Grupo de Trabalho Lusdfono
dentro do ICOM, um conceito dilerente de regiio, ndo geografica, mas
linguistica, o gue n3o s6 o interessou bastante, como a outros membros do
Conselho e ao enldo Secretario Geral do ICOM, Luis Monreal. Porém com as
modificagtes na direcgdo e problemas que fugiram & nossa drea de acgao
interceplaram a ideia. Nada havia de despendioso para o ICOM pois ca-
bariam a nds as tradugbes quando necessanas.

O Mouseion, mais amplo em seu campo de acgao, membro de diversas
associagbes @ sociedades internacionais de pesquisa e projectos, passou
gntdo a liderar o movimento e, juntamente, com a Am ICOM - Brasil e o apoio
do Comité Brasileiro do ICOM e da Comissao Nacional Portuguesa do ICOM
organizou dentro da | TRIOMUS uma Conferéncia Geral dos Museus dos
Paises de Lingua Portuguesa. Para 1al muitas visitas foram feitas a Portugal
e a oulras terras, para que esta Conferéncia tivesse uma ampla participagao.
Seria este um passo & frente para a criaglo da sociedade internacional que
reuniria especialistas, museus e instituigbes afins para um possivel intercambio
de expressao lusdfona. A | TRIOMUS cujo relatério encaminhamaos em anexo,
e o Numero 161 da Revista Museum, consagrado aos museus da area
lusdiona, juntamente com o convite a todos para participaremda |l TRIOMUS
que tem como tema a Rola das Especiarias e abrira um espago para novos
egncontras no Encontro Especial; «Museologia nas Areas de Possivel Ex-
pressao Similar — A Utilizagio de uma «Lingua Franca~ para o Estabeleci-
mento de um Melhor Intercimbio«, demonstram o intarasse progressivo de
MOUSEION neste intercadmbio, que culmina com o langamento de mais uma
semente que fol a criagio em 10 de Junho de 1989 da Sociedade Inter-
nacional de Especialistas, Museus e Instiluigbes Afins de Possivel Expressao
Lusdlona, que prelende associar seus trabalhos a instiluigbes Ja existentes,
ou a serem criadas, que talvez possam até formar, no futuro, uma Federagao,
e que embora lenha nascido no Rio de Janeiro, perlence a todos aqueles gue
sabem o que quer dizer saudade.




A MUSEOLOGIA NA GUINE-BISSAU

Leonardo Cardoso
Histariadar - Arguediogo
Director do Museu Elncgratico Nacional — Guiné-Bizsau

Foi com saltisfagcao que aceitel o convite gue me foi lormulado pela
Comissdo Portuguesa do ICOM, afim de tomar parie nesle |l Encontro de
Museus de Palses e Comunidades de Lingua Cficial Porluguesa.

A realizacio deste encontro é tao significante tanto mais que ele deve
ser entendido como uma verdadeira forma de intercdmbio e comunicagao cul-
tural.

A comunicago cultural representa um fipo especifico de comunicagao
humana na criagio, difusio e intercAmbio de valores espirituais, experiéncias,
em cujo processo tem lugar a propriagio sensivel, pelo Homem e para o
Homem, da esséncia humana e da vida humana.

E necessério observar que, atraves da comunicagio cultural podem ser
identificadas as preccupagies comuns de todas as culturas. Este encontro,
permitir-nos-a identificar as preccupacbes e os problemas de cada um dos
nossos Museus, langar as bases para uma colaboragio entre as nossas
instituigtes congéneras.

A colaboragio cultural, hoje, ndo abarca somente a cultura e a criagao
arlistica no sentido restrito, mas sim, um processo de troca de valores
Culturais & Sociais. Neste Senlido, a colaboragho cultural, a colaboragio
enire os nossos Museus se inclul mais activa na colaboragdo completa para
o desenvolvimento. Ela expressa as dimensdes novas na colaboragdo inte-
gral, no reconhecimento & na estimagao de especilicacdo de cada cultura a
para empenho compieto da iguakdade de culturas na comunicacao

A colaboragio entre 05 nossos Museus, cujas bases langamos, devera
ser uma forma de foralecimento de inercambio cultural enlre oS NOSS0S5
palses,

Ao fazer uma abordagem breve sobre Museologia na Guiné-Bissau,
loma-se imprescindivel um ligeire recuo no tempo afim de se poder com-
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preender quic imporiante & o frabalho gue se tem vinde a desenvolver ao
longo dos dltimos anos. Enfim, foram irés anos A busca da definigio da
politica Museal na Guiné-Bissau. Uma reflexfio sobre o tema penmite-nos
constatar ndo s6 o que |4 fol feilo mas, e fundamentaimente, todo o caminho
percorrido. Esle percurso &, pols, repleto de acontecimenios ainda mais se
tivermos em finha de conta que n&o s& herdou, praticamente nada do Museu
da Guiné Portuguesa cujas actividades terminaram em 1974, allura em que
se fez a transferéncia de poderes para o recem criado Estado da Guineg-
Bissau. Foram transferidos nio sé os poderes politicos, mas também a
gestio do «Patriménio Colonial= incluindo o préprio Museu. Foi precisamente
neste periodo, quando as atengbes estavam viradas para a resolugdo dos
problemas politicos @ econdmicos que, igualmente, sao desviadas algumas
colecgbes e pegas do Museu, Por quem & para onde, julgamos poder raferir
numa outra ocasido. No entanto, € de se sublinhar gue, parle das colecgies
chegou ao extinto INIC (Instituto Nacional de Investigagdo Cientitica) da qual
uma quantidade extremamente reduzida recuperou-se para o actual Musau.

O edificio, onde se instalara ¢ Museu da Guiné fol transformado em
Minislério dos Megodcios Estrangeiros apds alguns anos de reparagdo e con-
siderdaveis modificagies.

O facto de se ter processado a estas modificagbes, se ter «de faclo»
extinguido o Museu, o faclo de terem desaparecido as colecgbes em méos
gstranhas, ndo significa que ndo se lenha dedicado alengio & salvaguarda
dos valores culturais.

W&o se lograram de éxito os esforgos consentidos pelo Conselho
Macional da Cullura no sentido de criar um Museu Macional (recordamos que
era um dos objectivos que se perconizava). A conjuntura politica @ econdmica
impunha a solugio de outros problemas &, ainda, a propria eslrutura do Con-
selho Nacional da Cultura nfo tinha mobilidade dai que nao podia dar res-
posta a certas questies como por exemplo, a inventariagdo do patriménio
cultural nacional, a paralizagio do processo de deterioracdo das pecas, a
recolha de novas colecgbes, elc.

MNio obstante estas consideragfes, devemos constatar que, efecti-
vamenie, foram langadas as bases na medida em que pelo menos chegou-
5e a pensar na sua criagdo. No entanlo esles ideals nao chegaram a ser
materializados.

Porém, 80 em 1988 apareceu o Museu ha muito idealizado. Foram 14
anos e como caralerizar este periodo? Quais os momenito mais marcantes na
histdria da museologia que se enquadram neste periodo? Mais & frente
yoltaremos ao assunio




A necessidade de estudo, recolha, conservagio e divulgacao da cul-
lura dos diversos grupos étnicos da Guiné-Bissau, levou em 1985, & criago,
de um projecto de Museu, sob tutela da Direcgdo Geral da Cultura. Esta
projecto veio a ser, numa fase posterior, denominado Comissao Instaladora
do Museu Nacional,

A criagio da Comisso constiluiu um marco importante e decisivo na
histdria museoldgica da Guiné-Bissau, pois, foi um ponto de partida para as
investigagBes no dominio. Comegou a ser idealizada a imagem do futurp
Museu, como espelho do vasto patriménio cultural da Guiné-Bissau.

Todavia, ao analisarmos a evolugao da museologia, ndo é tao impor-
tante o faclo de se fer criado uma Comissdo Instaladora, mas sim o de
podermos debrugar sobre a profundeza do trabalho feito por esta Comissdo.

Assim, no cumprimento das suas atribuicbes, a Comissao. reduz ida ini-
cialmente a 3 pessoas, dedicou atencao especial & formagio de quadros e
profissionais, contando, para o efeito, com o apoio e colaboragfo de alguns
museus de paises amigos.

Numa fase posterior, comegou o periodo de inventariagio das poten-
cialidades assim como o estudo das possibilidades de aquisicao de coleccdes
para a montagem de exposicao.

Este periodo, que cronologicamente podemos siluar entre 1985, apés
a criagdo da Comissdo, alé ao inicio da segunda metade de 1987, pode ser
Caracterizado como um periodo de implantagdo das estruturas, lormagdo de
Quadros, estudo e recolha, Em suma, foi e deve ser considerado o periado de
implementagao das primeiras accdes a nivel nacional,

Neste periodo, a Comissdo consentiu grandes esforgos, como resul-
tado, ela conheceu momentos bem marcantes e felizes na medida em que,
0s trabalhos de recolha culminaram com a realizagdo de exposighes em
Bissau e no interior do Pais. Estas exposigbes tinham por objectivo, entre
outros, a sensibilizacao das populagdes no seio das quais a Comissao vinha
deservolvendo as suas actividades,

A parttir de 1387 imprime-se uma maior dindmica a Direcgao Geral da
Cultura sob cuja tutela se encontrava a Comissao. Novas estruturas foram
criadas, permitindo uma maior eficacia no seu funcionamento.

Por conseguinte, este conjunto de medidas estruturais iria ler seus
reflexos e na prépria Comissao Instaladora que por sua vez amplia a sua drea
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de actuagio. Comega-se a fazer atengao a remodelagao do espaco fisico,
intensificam-se as missdes de recolha, assim como abrem-se Novos harizon-
tes. Movos contaclos sdo feilos.

Foi neste perlodo gue se realizou a primeira digressao pelas lerras
vizinhas, como forma de incrementagao das relagbes entre instituigdes sub-
regionais, cujas vocagbes so igualmente o estudo e a recolha dos valores
culturais, Foram realizadas exposigbes de tecelagem tradicional guineense
em Dakar, Banjul e Ziguinchor.

£ neste perddo que sAo analisadas as possibilidades de realizagao de
acgbes conjuntas com alguns Museus entre 0s quais de Portugal, Londres,
Noruega, Senegal, etc.

O momento mais marcante fol a inauguragio do Museu Etnografico
Nacional. Com este evento, terminou a fase de instalagdo e iniciou-se uma
outra, a de uma inventariagio e estudo mais cautelose de tudo quanto
pudesse constituir Cultural Nacional.

Mo ambito dessas preccupaghes, logo apds a inauguragao do Museu
a 31 de Maio de 1988, foram elaborados o ante-projecto do decreto de criagao
do Museu e o projecto de lel organica.

Mo decrelo de criagao, pressupbe-se um Museu com autonomia admi-
nistrativa, financeira e patrimonial na directa dependéncia do Secretano de
Estado da Cultura e Desponos.

Julgo ser um passo muito significativo que se conseguiu dar por forma
a lhe permitir uma maior mobilidade.

Sequndo o documento que regula os mecanismos de funcionamento
dos seus 6rgdos, o Museu se organiza em servigos, cujas atribuigtes tentare-
mos sintetizar:

— Gabinete de Estudos

Organiza & coordena os programas de investigacao museologica,
assim como controla @ supervisa as publicagbes do Museu

— Seccdo de Exposigiio e Animacdo

Faz a programagdo das exposigbes ilinerantes & lemporarias, bem
como assegura os contactos entre 0 Museu e a Sociedade.
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— Seccdo Audio-Yisual

Faz a cobertura fotografica e sonora de todas as manifestactes ar-
tistico-cullurais, de forma a permitir a erganizagdo do arguivo foto-
grafice e sonoro do Museu.

— Secgdo de Conservacdo e Restauro

Assegura a manutencao das colecgbes ndo permitindo e ou parali-
zando o processo de deterioragio das pegas expostas e em depdsito.

— Servigcos Adminstrativos

Englobando a secgfio de biblioteca arguivo e documentacio, as-
segura 05 servigos de expedienta do Museu,
Organiza toda a documentagio museogrdfica e o ficheiro.

Antes de terminar, julgamos ser ldgico apresentar algumas conclusbes
que, naturalmente, serdo enquadradas na seguinte proposta de periodizagio
da musealogia na Guiné-Bissau,

C Ponto referéncial serd o ano de 1974. O primeiro periodo pode ser
considerado como o perlodo obscuro da histéria museoldgica na Guiné-
Bissau.

Idealiza-se a construgio dum Museu, cria-se a Conselho Macional da
Cultura, mas, no entanto, todas as preocupagbes passam despercebidas.
N&o se fez nada de palpavel que merecesse atengdo dos especialistas. Meste
periodo obscuro desaparecem as colecgdes sem que algém pudesse ver
Para onde, como e por que periodo de tempo.

O segundo periodo subdivide-se em duas etapas.

A primeira vai de 1985 & segunda metade de 1987, ou seja, da criagao
da Comissdo Instaladora 4s profundas transtormacdes operadas ao nivel da
Direcgdo Geral da Cultura.

Caracteriza-se pela implantago dos alicerces para o futuro Museu,
lormagéo e superago dos quadros técnicos, aquisicdo de novas colecgbes,

A segunda etapa, intrinsecamente ligada a primeira, caracleriza-se por
uma maior dedicagio ao espago fisico @ montagem da exposicio. Mesta
elapa foram assinados alguns protocolos de cooperagao @ langadas as bases
Para a assinatura de oulros,

Tendo a inauguragao do Museo Etnografico como expoente mdaximo,
podemos dizer que estas duas etapas complementaram-se.
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MUSEUS DE MOCAMBIQUE:

SITUACAO E HISTORIA DA ORGANIZAGAQ DO SECTOR

Alda Costla
Dwractora do Departamento de Messus
do Ministéno da Cultura de Mogamblogse

Em 19786, no quadro da Direcgio Nacional da Culiura (DNC), (Portaria
n.2 38/76 de 14 de Fevereiro) foi criado o Servigo Nacional de Museus com
a competéncia (art.® 28) de organizar museus e exposigies em todo o pais,
nomeadamente de histdria das sociedades e de histdria natural,

Antes da Independéncia, os poucos museus existentes dependiam de
varios servigos, institutos de investigagao, cdmaras municipais ou instituighes
— como o Arguivo Histdrico —, nao havendo nenhuma estrutura estatal vo-
cacionada para o sector.

Em Agosto de 1876 integraram-se na Direcgdo Macional da Cultura os
Museus da liha de Mogambique (Palicio de S. Paulo, Arte Sacra e Marinha)
g de Nampula (Ex-Comandante Ferreira de Almeida). Estes museus, a seme-
Ihanga dos oulros existenles, ndo possuiam pessoal profissionalmente ca-
pacitado nem quaisquer instrumentos que permitissem um funcionamento
auldnomo.

A partir desta altura & medida das capacidades ento existentes desen-
volveu-se alguma actividade nestes museus, muito em especial no Museu de
MNampula.

O programa do Partido Frelimo, aprovado no Il Congresso (1977) para
o dominio da cultura, refere na alinea d)... «o0 Partido dedica especial atengao
a conservagao e reparagao dos museus actualmente existentes, bem como
4 criagio de novos museus que sejam repositorios da ftradigao cultural,
histdrica e revolucionaria do nosso Povos.

O IV Congresso do Partido Frelimo comfirmara esta orienlagao. Tendo
por base esta orientagdo geral, o aparelho estatal de cultura organizou
reunides e semindrios (1.* Reunido Nacional de cultura em 1977 e 1.* Reu-
nido Macional dg Museus e Antiguidades em Julho de 1978 entre outras) que
discutiram e produziram orientagbes especificas para o sector dos museus
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E assim que a 1." Reunifo Nacional da Cultura considera «caber ao
Servigo Nacional de Museus, a missao de coordenar fodas as actividades (de
investigacao e recolha do patriménio cultural) em projecto» € estudar planos
de trabalho que os diferentes museus apresentariam periodicamente.

Ma sequéncia desta Reunido (1977) um grupo de trabalho que se
debrugou sobre 0s museus e sua siluagio, considerou como acgoes centrais
a desenvolver até 1980, a realizagho de um curso de formagao para o
trabalho em museus e uma campanha de preservagao e valorizagao do
patriménio histérico-cultural.

No entanto, a partir dai e conforme os relatdrios e conclusdes da1.?
Reunido Nacional de Museus e Antiguidades (1978), a campanha de preser-
vagio cultural tornou-se a principal actividade do aparelho eslatal voca-
cionado, o Servigo Macional de Museus — uma vez que ndo foi possivel a
realizagio do curso de formagao planeado.

Para a realizagio desta Campanha foram colocados nas varias
Provincias, apés um curso de formagio acelerada no Centro de Estudos
Culturais, alguns animadores e agentes de preservacao cullural. Gradu-
almente (e em detrimento dos museus exislentes) assiste-se ao reforgo
{inclusive em recursos humanos) de estrulura central — o Servigo Nacional
de Museus e Antiguidades, que dingiu esta Campanha desde 1978 até 1982,
altura em que, ja nomeado o Secretdrio de Estado da Cultura, se inicia a
reestruturacao do aparelho estatal de cultura com vista & criagAo de Secre-
taria de Estado (da Cullura).

A Campanha de Preservagio e Valorizagao Cultural que recolheu in-
formactes e testemunhos sobre histdria, manifestagdes antisticas, cerimonias
& manifestagbes magico-religiosas, litleratura oral, instrumenios & utensilios
de produgao tradicional, envolveu um nimero razoavel de inguiridores/agen-
tes de preservacio cullural que receberam formagao e cursos de capacitagao
vérios. Dela resultaram pequenos arquivos e depdsitos museologicos ou
projectos de museus locais ao nivel distrital e provincial e circulos de inte-
resse em particular nas escolas. A nivel central, constitulu-se um arquivo @ um
depdsito museclégico no edificio onde se iniciara a instalagdo do Museu
Macional de Arle Popular (mais tarde Museu Nacional de Arte) e onde passou
a funcionar o Servio Nacional de Museus e Antiguidades e de onde era feila
a direcgao da Campanha de Preservagao Cultural.

Estas actividades —sendo embora atribuigo de museus — passaram
a sar desenvolvidas por drgdos do aparelho estatal ceniral e local que con-
centraram 0S5 POUCDS FEcUrsos humanos em servigo no sector.

Os museus j4 existentes, ou em criago (sob lutela do aparelho estatal
da cultura) ndo beneficiaram de intervences sistematicas ou de um quadro
de pessoal préprio (ainda que reduzido) capazes de garantir o seu funcio-
namento ou crescimanto.

Entretanto, por iniciativas diversas, novos museus foram criados no
pais, o Museu da Revolugao (1978), o Museu Argqueciogico de Manyikeni —
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Inhambane (1973}, o Museu de Moeda (1981) g varios projectos de remode-
lagdo ou organizagdo de museus ja existentes se desenvolveram (Museu
Macional de Geologia por exemplo).

Com a criagdo da Secretaria de Estado da Cultura (DP n.? 84/1583 de
29 de Dezembro), as dreas de investigagio do enldo Servigo Nacional de
Museus & Antiguidades passam a ser da competéncia da Direcgao Nacional
do Patrimdnio Cultural. Porgue esta Direcgdo ndo contou com uma afectagio
significativa de recursos humanos profissionalmente qualificados, o Depar-
tamento de Museus (criado) ndo foi preanchido,

Hetomou-sa no entanto o projecto da cragdo de um Museu Macional
de Are.

Esta foi a situagdo até 1986,

Quando em Dezembro de 1985, na 1.2 Beunifo Geral da Secretaria de
Estado da Cultura, foi feita a andlise da situagio dos museus sob tulela,
constalou-se para além da inexisténcia de profissionals, a inexisténcia de
quaisguer aclividades de formagao neste dominio (ou de gualguer bolsairo no
exterior), a auséncia de legislagao, normas ou regulamentos sobre o pa-
Irimdnio culiural mével @ museus, infraestruturas pouco adequadas (e ja mais
deterioradas), falta de equipamento basico para conservagio das colecghas
@ a exisléncia de colecgies em risco de deterioragao e sem perspeclivas de
enriquecimento.

Resumindo, considerou-se ser praticamente nula a actividade muse-
oldgica permanente de estudo, criagio, conservagio e divulgagio do pa-
timonio cultural de Mogambique e serem insuficientes os recursos muse-
oldgicos existenies para a salvaguarda do patriménio cultural.

Comao resultado, a Reunido produziu recomendactes e definicies da
base para o seclor e em 1986, duas pessoas (de formagso superior) prean-
charam o Departamento de Museus pondo fim & lacuna existente desde que
linha deixado de existir o Servico Nacional de Museus e Antiguidades {1882/
B3).

Ma sequéncia de uma melhor clarificagio do papel do aparelho estatal
de cullura e das instiluigbes culiurais, o Departamento de Museus concentrou
a sua acgdo por um lado na definigdo dos instrumentios indispensdveis a
criacio, funcionamenio e desenvolviemenio dos museus e por outro lado na
orientagao e apoio aos museus ja existentes (0s Museus nacionais) com vista
4 sua revitalizagdo ou criagio definitiva (Museu de Nampula e Museu Nacional
de Are — Mapulo).

Considerando a situagio de que se parliu, — a excepgao do Museu
MNacional de Are (que conta comirés (3) pessoas capazes de realizar Irabalho
profissional e de virem receber lormagio complemantar), os restantes museus
sob tutela (e ndo s6) ndo dispdem sendo de vigilantes/guardas ou porteiros,
em geral de idade avangada, a quem dificiimente & possivel pedir mais e
embora o Museu de Nampula conte ainda com uma (1) pessoa de formagao
basica que tem a seu cargo a conservagao das colecgdes existentes — a
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acgAo central tem sido a formagao, embora muito condicionada aos recursos
e meios ao dispdr do Ministério da Culiura.

Por formacao tem-se entendido ndo sd a formagéo, capacilagao e ac-
tualizacao permanante das pessoas que tém a seu cargo o Departamento,
como a lormagao de profissionais para os museus existentes (recorrendo as
poucas pessoas ja em servigo e ao recrutamenio e envio para formagac no
exterior de novas pessoas). Sem investir na formagao & impensavel o desan-
volvimento dos museus e da museologia em Mogambique.

Preocupagao central foi também a elaboragio do qualificador das
ocupagbes profissionais necessarias a um museu, a definicio de carreiras
profissionais, a elaboragio dos instrumentos de criagao legal (estatuto organico,
quadro de pessoal) e a definigio de instrumentos de trabalho (lécnicos)
indispensavel ao funcionamento interno de um Museu.

Em paralelo, e dada a situagao actual dos museus existentes, o Depar-
tamento tem trabalhado (na medida das suas possibilidades) em cada museu
no cumprimento de programas concretos j definidos: criagao legal e abertura
definitiva ao publico do Museu Macional de Are e abertura ao publico e
transformacao em museu nacional de Etnologia/Etnogralia do Museu de
Mampula.

Considerando a necessidade de contacto com os museus e profissio-
nais de museus de outros paises e com organizagbes e associagbes profis-
sionais incentivou-se a lroca de informagdo e documeniagdo, as visitas de
trabalho, a parlicipagio em reunides especializadas e a filiagao &m asso-
ciagbes.

Foi iniciada a discussio com visia & criagio de Associagao da Museus
dos paises da SADCC, prevista para junho do corrente ano e iniciaram-se o8
contacios com o ICOM (Conselho Internacional de Museus) e seus comites
especializados.

Em termos de possibilidades de formagao esta relagao tem sido produ-
tiva. Para além das visitas de estudo e estigios de curla duragio de que ja
beneficiaram duas (2) pessoas do Departamento, encontram-se aclualmente
em formagao trés (3) pessoas a frequentar um curso de Museogralia Etnografica
no Museu e Laboratdrio Antropoldgico da Universidade de Coimbra — Por-
tugal; duas (2) pessoas a frequentar um curso de Conservagao e reslauro (em
madeira) no Institulo José de Figueiredo em Lisboa — Portugal e duas (2)
pessa os eslagiam em museus suecos por um perlﬂdo de 3 mases ao abrigo
de um programa de Cooperagao com este pais e de um programa de coo-
peracao/entra museus de Africa & da Suécia.

Que perspectiva?
Certos de que alguns e seguros passos foram ja dados no sentido do

desenvolvimento dos museus e da museologia em Mogambigque, estamos
igulamente conscientes de que & ainda muito longo a caminho a percorrer.
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Com efeito, a exiguidade dos recursos museoldgicos existentes, aliada
a generalizagio de concepgdes nem sempre correctas ou em alguns casos
incompletas do que é, do que compete e pode olerecer um museu tornam
mais longo o caminho.

A rede de museus herdada aquando da independéncia nacional, se por
um lade foi acrescida de novos museus (j4 criados ou em criagio) conhaceu
também problemas: referimo-nos o desaparecimento de objectos/colecgbes
reunidas em museus — Museu Geogréfico Gago Coutinho & Sacadura Cabral,
instalado na Casa de Fero e inaugurade em 1972; Museu de Nampula
(embora com menos gravidade) existindo desde 1956; Museu da liha de
Mogambique ou reunidas aguardando edificio para instalago definitiva —
caso do museu Municipal da Beira. Outros exemplos poderiam ser encontra-
dos. Conhecemos muitas das razbes e ndo ¢ nossa intengio discuti-las aqui
mas sim apontar o facto de que ndo houve um desenvolvimento /crescimenio
das instituigbes — museus — entdo existentes (houve sim emprobrecimento
dos acervos) ou, quando tenlado, ndo teve continuidade — caso do Museu
de Mampula.

Por outro lado varias actividades que cabiam aos museus foram cen-
tralizadas por érpfios do aparelho estatal central o que contribuiu também
para o nao desenvolvimento dos museus existentes ou em embrido. Mas da
Campanha de Preservagio e Valorizagao Cultural herdamos oulros embriGes
de museus — os objectos, as colecgdes existentes nos chamados depdsitos
museologicos — e é deles que temos de partir quando falamos em perspec-
tivar o desenvolvimento de museus.

Cabe também aos museus criados ou em criagao, dar um salto quali-
tativo no seu desempenho museoldgico. Possuir colecgbes @ uma exposigao
aberta ao publico ndo sao a unica meta a atingir — so etapas. Que moti-
vagdo para visitar um museu, por melhor, mais  atraente que seja a sua
Xposicao se ela & sempre igual e no museu nunca ha nada de novo para ver,
para suscitar a reflex3o, para aprender, para acrescentar ao que j se
conhece? Por isso a concepgio muito generalizada enire nds de que um
museu & um depdsito, um lugar para guardar «coisas«, sempre as mesmas
(e a que nao se dd muito valor) @ que podemos visitar uma vez, ou uma
segunda vez passado muito tempo ou se a isso somos obrigados por algum
programa/situagao particular. Nada mais errado, mas est4 ainda por descobrir
© museu como uma fonte permanente para aprender, ao servigo da socie-
dade. A sociedade em geral tem que descobrir e reconhecer, fruto de um
trabalho conjunto e permanente, que pode ulilizar e usar em seu beneficic o
museu durante loda a vida. A educagdo e a informagao tém um coniribulo
importante neste processo. A alleragao desla siluagio passa também por
nova tomada de consciéncia da importancia dos museus por pare da socie-
dade traduzida, entre outras acgbes, na afectago de recursos financeiros e
humanos acs museus {pelc menos um profissional a tempo inteiro com
pratica ou formagdo especifica em museologia em cada museu).
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MUSEUS E DESENVOLVIMENTO:

PERSPECTIVAS PARA 0S ANOS 90
A SITUACAO DE MOCAMBIQUE

Comunicacio apresentada na 2.4 Conlerfincia de Museus da SADCG, Gaborone, Bolswana
{25 de Junho de 1989) por Alda Costa.

Em geral nas sociedades em desenvolvimento, a urgéncia do desen-
volvimento econdmico e do progresso cientifico e técnico tém teilo esquecer
a dimensao cultural do desenvolvimento. Desenvolvimento & com frequancia
concebido apenas em termos de progresso tecnoldgico e crescimento
econdmico. Mas a definicio de desenvolvimento tem vindo a ser revista, O
fracasso de muitos projectos de desenvalvimento concebidos exclusivamente
em lermos econdémicos tem contribuido para mudar o conceilo de desenvol-
vimento. Crescente atencio vem sendo prestada & dimensdo cultural do
desenvolvimento e A definicio e implementagao de politicas culturais que,
assenles na preservagdo e afirmagao da heranga e identidade cultural, sirvam
0 desenvolvimento.

Neste contexto os museus, para além do seu valor cultural e do seu
papel no deservolvimento cultural de um pals, podem desempenhar papel
activa no desenvolvimento, entendido no seu sentido mais ampilo.

Mas ao mesmo lempo que o conceito de desenvolvimento lem vindo a
ser ravisto, que conceito de museu & ainda o dominante? Museus confinuam
a ser. entre nds, dominantemente vistos como instituigdes culturais de certo
modo estéticas, repositérios de colecgbes de objectosfestemunhos materials
do homem & seu meio ambiente esperando-se deles, que cumpram princi-
palmente a fungio de conservagao. E esta conceito de museu parece en-
raizar-se tanto mais quanto maior & o senlido da urgéncia e necessidade, num
pais em guerra como o Nosso, de documentar periodos, aconiecimentos
histéricos e tradicBes culturais relevantes para a nossa afirmacgao

Aliada & funciio de conservagio aparece também com bastante enlase
a funcao de educacao. A necessidade de fazer dos museus, em especial dos
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museus de historia, locais de pesguisa & de divulgagio lem sido muitas vezes
socialmente expressa. Mas mesmo estas fungbes — conservagio e edu-
cagdo — como sao, de faclo, desempenhadas? Quanto esta ainda por desco-
brir, por fazer? Quantos dos nessos museus estao em condigbes e tém meios
necessarios para as desempenhar? Quantos dos nossos museus poderSo,
realmente, desempenhar papel activo no desenvolvimento global do pais?

Gostaria de me referir com mals detalhe & situagio dos museus do meu
pais, Mogambique, gue até aoc momento nao tivemos oporiunidade de apre-
sentar.

Mogambique possula a data da independéncia {1975) reduzido nimerg
de museus embora datasse de 1889 o primeiro museu inaugurado na liha de
Mogambigue, a antiga capilal da Coldnia.

Na cidade capital, Maputo, um Museu de Histdria Natural criado em
1913, um Museu de Minarologia e Geologia inaugurado em 1943, um Museu
Histérico-Militar (19527) e um Museu de Biologia Maritima (1850).

No Norte de Mogambique, em Nampula, um Museu Regional inaugu-
rado em 1956 e na liha de Mogambique (a antiga capital) um pequeno
complexo de museus datando do fim dos anos 60; O Museu Paldcio de S.
Paulo, o Museu da Marinha e o Museu de Arte Sacra. Do 1.¢ museu ai
existente nada restou. Em outros pontos do Pals, algumas colecgbes
pertencendo ou a servigos plblicos ou recolhidas por iniciativa das cAmaras
municipais aguardavam futuros museus,

Mogambique independente herdou, podemos dizer, colecgbes signifi-
calivas mas também em alguns casos colecgbes a necessitar de conser-
vagao, colecgbes pouco documentadas ou mesmo sem qualquer documen-
tagdo, infraesiruturas pouco adequadas, equipamento reduzido e princi-
palmente, a inexisténcia nos museus de pessoal profissionalmente capaci-
tado. Em nenhum dos museus havia mais do que encarregados de limpeza,
vigilantes ou guardas de exposigbes. O pessoal 1écnico e de investigagio que
a eles esteve ligado pertencia a servigos publicos ou instituices de investi-
gagao, sitluagac que se allerou radicalmente com a independéncia. Apesar
disso algum trabalho continuou a ser realizado no Museu de Hisiéria Natural
em Maputo e no Museu de Nampula. Ainda em 1976 foi criado o Servigo
Nacional de Museus que se ocupou fundamentalmente da coordenacdio e
realizagfio de actividades de investigacio e recolha do patrimanio cultural
(1978-1882). Na mesma allura a ideia da criagio de um Museu Nacional de
Arte comegou a tomar forma.

Por iniciativas diversas (Partido Frelimo, varios Ministérios, Univer-
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sidade Eduardo Mondlane) novos museus foram criados no pais: O Museu da
Revolucio em 1978, o Museu Arqueolégico de Manyikeni em 1979 & 0 Museu
da Moeda em 1981, Vérios projectos de remodelagao ou reorganizagao de
museus existentes se desenvolveram ou esldo em processo {Museu de
Geologia @ Museu Histérico-Militar por exempio). O crescimento da rede de
museus ndo foi contudo feito sem problemas: Nao foi acompanhado da
formagao de profissionais em nimero e qualidade suficientes para o funcio-
namento e desenvolvimento de cada museu, nem dos recursos indispensaveis
ao enriguecimento das colecgbes, sua conservagao e divulgagdo. Por outro
lado, a dificil situagio econdmica e a guerra de agressao que desde ha anos
& movida confra o nosso pals ndo deixam de agravar a situagao e de provocar
novos problemas com a destruigio de algumas colecghes existenles em vilas
e sedes de distritos nas zonas mais atingidas pela guerra e a impossibilidade
de realizar, com seguranga, qualquer trabalho fora das capitais provinciais.
Apesar da guerra & da crise econdmica ou talvez por iss0 mesmo, maior
atengao vem sendo prestada a cultura e a0 seu érgdo estatal de direcgao
(hoje Ministéric da Cultura). Este crescimento lormou possivel, apds um
periodo de relativa inactividade, a criagao de um Deparlamenio de Museus
em 1986. Desde entio a prioridade de acgio tém sido 08 MUSEUS axistentes
com o objectivo de os dotar dos requisitos indispensaveis para o seu funcio-
namento: elaboracio de estatutos, definigio de quadros de pessoal e carrei-
ras profissionais, formagio e admissao de novas pessoas capazes de rece-
ber formagio, adopgao de normas, aquisigao de equipamento basico, con-
taclo com museus e organizagbes profissionais internacionals.

E neste trabalho que estamos actualmente empenhados e alguns
resullados, em especial na formagao, sao ja visivels.

A ahertura da exposigao permanente do Museu Nacional de Arle no dia
18 de Maio é também resultado desle estorgo.

Mas 30 imensas as caréncias de meios humanos & maleriais, inimeros
os problemas que temos gue enfrentar em cada museu.

Independentemente das diferencas de desenvolvimenio da cada um
dos museus da regiio, eslamos cerios que ha problemas comuns. E cer-
tamente problemas comuns aos existentes em putros museus do conlinente
africano. A esse propdsito, referirei aqui, o arligo recentemente publicado no
Le Courrier. Nele se apresentam, em sintese, 05 resultados do inquérito
realizado pelo ICRRCM em museus da Africa sub-Sahariana. Eis algumas
das conclusies:

— Colecgfbes raramente inventariadas e pouco representativas da ri-
queza cultural dos paises. Dos 61 museus inquiridos 60% respon-




deram mas apenas 8% — 5 museus — indicou o ndmero exaclo das
suas colecghes.

— Colecgbes reduzidas e sem perspectiva de enriquecimanto (am
média 5 mil pegas por museu).

— Graves problemas de conservagido. Objeclos em vias de destruigdo
iminente @ a necassitar de intervengao urgente.

Como necessidades imediatas a grande maioria dos museus inguindos
indicava a obtengSo de mais fundos, de materiais e eguipamentos. Para a
aulora, considerando embora a validade das prioridades apresentadas (e
com as quais também concordamos certamenie) estava a ser negligenciada
a questio cenlral — a guestdo do pessoal existenle e da formacdo. Com
eleito, sobre esta questio, o inguérito era também revelador. Em 33 dos
museus inquiridos 161 era o n.? total de pessoas que asseguravam as
fungbes de conservaglo, invesligagio e educacao, 20 museus nao tinham
directores ou curadores, o pessoal com formagio suparior nao tinha em geral,
formago especializada em museologia, 75% do pessoal técnico possuia
apenas formagio secundaria.

Podemos dizer que sio também nossos (em Mogambigue talvez até de
maior gravidade) os problemas identificados no inquérito que mencionamos
& j4 levantados em estudos realizados anteriormente sobre o5 museus do
continente africano. Conhecendo as causas de al situagio, podendo apontar
inimeras razbes para a permanéncia de alguns dos problemas ja identifica-
dos, parece-nos ser de reconhecer que estes s3o alguns dos problemas reais
que temos de tentar resolver nos proximos anos.

Enguanto a paz e a estabilidade nao habilarem a nossa regiio muitos
deles (dos problemas) ndo serdo de facil resolugao mas poderdo ir sendo en-
frentados e gradualmente superados. Para nds a questdo da formacao e da
capacitagao profissional do pessoal ja exislente nos mMuseus e o recrutamento
de novos profissionais ¢ uma das primeiras prioridades para resolver um dos
principais problemas ja identificados.

Com os profissionais necessarios 08 NOSs0s MuSeus estardo mais ca-
pacitados para desempenhar as fungbes que Ihe sao proprias, para aprofun-
dar e melhorar o seu desempenho & o seu conlributo no processo de desen-
volvimeanto.

A abertura dos cursos da Faculdade de Letras na Universidade Edu-
ardo Mondlane {fechados ha 10 anos principalmente por falta de esludantes),
as opghes de Museologia e disciplinas como Histdria de Arte, Antropologia @
Documentagio previstas no curso de Histdria, a cooperagio regional entre
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MusSeus que agora se inicia, as possibilidades que se abrem airavés da
cooperagio internacional, s8o sinais encorajadores de mudanga e que po-
dem conduzir, 52 soubermos utilizar racionalmente os poucos recursos dis-
poniveis, a uma gradual melhoria da situagao dos museus existentes.

Rulergncias:

ANTOMARCHI| Cathering, =La grands misdra des Musées africains= Le Courrler n®
112, novembre-décembra 1988, pp. 93-95.

TORRE, Marta de la and MOMREAL, Luls, Museums: an invesiment for development,
ICOM, Paris, 1982,




O PATRIMONIO CULTURAL DE TIMOR

Luis Costa
Fundagdo Borja da Costa
{Lisboa - Portugal)

Antes de iniclar esta minha intervengao, queria agradecer ao Presidente
portugués do ICOM, Dra. Maria Natdlia Guedes, gue teve a amabilidade de
convidar a Fundagio Austronesia Borja da Costa para representar Timear
Leste, neste encontro de museus de Paises e comunidades de Lingua
Portuguesa.

Para falar de museus supfe-se a exisiéncia de museus. Cra, em Timor
Leste s existia um edificio, em Dili, com o nome de Museu e onde se pode
var umas pegas de arilharia do séc. XVII ou XV, algumas espadas de
Cavalaria, e raras pegas da cullura maubere.

Assim, proponho-me falar, neste encontro, de patrimdnio cultural de
Timar Leste.

Falar do Pairiménio de Timor Leste & falar dos motivos, padrbes e
estilos arlisticos e supde o conhecimento da drea geogrdfica e cultural do
territério.

E percorrer o lerritdrio, de Iés-a-1és, descobrindo e redescobrindo o
imaginario do seu Povo.

Sistema politico, classes soclals

Quando os portugueses aportaram a Timor, no séc. XV, ja a sociedade
timorense se tinha estruturado na forma que se encontrava antes da invasao
indonésia.

O sistema vigente, que reflecte a diversidade éinico-linguistica, vincula-
58 A civilizagio hindu, uma das culturas mais ricas que exisliram na area.

O sistema politico das aldeias — knua —, bem como do suku & rainu,
denuncia um sistema com caracteristicas democraticas, em que o chefe eleito
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tem poder limitado pelo consenso geral dos velhos e sem possibilidades de
sucessac hereditaria,

Enguanto a influéncia europeia se nio fez sentir, a organizaglo fi-
morense estruturava-se num feudalismo primitivo chefiado por um monarca
— o Liurai.

Os chefes de suku e de aldeias e 0% liurais sio escolhidos livremente
entre a classe nobre, formando uma poderosa e rica classe dirigente deten-
tora da auloridade e da justiga.

Os liurais eram escolhidos, em eleigdo, pelos seus pares reunidos —
os Datos —, 05 descendenies de familias reais pelo lado paterno e materno.

Sao os chefes que resolvem as questdes ou disputas enire pessoas da
sua jurisdicio @ so recormem ao liurai quando se sentem incapazes de dar
solucao a guestao. As questbes familiares sdo resolvidas pelo mais velho do
knua.

A massa do povo — ema — suslentava a classe privilegiada, pres-
tando-Ihe trabalho gratuilo, pagande os impostos e cumprindo indmeras
obrigagfes, coma arrotear, limpar, semear e colher as plantagbes, assegurar
as rezes e viveres, efc.

Ma base da sociedade viviam os escravos, os prisioneiros de guerra —
lutuhun — ou gente comprada — ata. A escravatura, pouco rigida, permitia
aos escravos lomarem-se homens livres.

Apds as revoltas nativas, a administragdo porluguesa iniclou uma
politica sistematicamente desmanteladora da organizagdo tradicional e os
nativos poderosos perderam grande pare da sua fortuna, do seu prestigio e
da sua autoridade.

A familia

A familia & forma primeira e indivisa a pariir da qual se edifica loda a
complexa estrutura social timoranse,

A familia timorense @ organizada nos moldes patriarcais, vivendo com
oS pais até que um casamento o fiberte um lanto da tutela e Ihe dé cena
independéncia.

Para o casamenio o noivo ou a nolva sdo escolhidos pelos pais e, se
nalguns casos cabe ao rapaz escolher a noiva, sao os familiares quem discute
as condigbes do contrato.

A adopgao @ muite vulgar e p adoptado designa-se pelo nome de filho
de sustenlo — oan susd,

O respeito pelos velhos é grande, pois os seus concelhos e admoes-
lagBes sio muito acatados, e desrespeitar os velhos ou os pais, & alrair sobre
si a maldig&o dos deuses.
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O casamento, seja qual for o regime — hafoli — & sempre precedido
de uma prenda antenupcial, cujas exigéncias se costumam aferir pelas
possibilidades do pretendente e sua familia. O casamento celebrado com
«toli=, no regime de hafoli, & redeado de um cidigo complexo de direitos e
deveres que tem por objectivo dificultar a sua dissolugao.

Os dotes do hafoli fraduzem-se em bufalos e cavalos, belak (luas de
ourg ou prata), moreen (colar de corals raros), surlk (espada), bua & malus
{areca e betel).

A sociedade timorense admite a poligamia, considerada como sinal de
nobreza e distingao e este costlume desapareceu nas regibes onde o cato-
licismo exerce influéncia. O poligamo solicila sempre & primeira esposa a sua
concordancia para as ndpcias posteriores.

Lage gue mormme alguém da familia, sdo informados todos os parente.
Se & algum velho ou chefe do knua, todos contribuem com tais (panos),
animais — bdtalos e poroos —, geéneros alimenticios. O defunto 56 é enter-
rado apos lodos os parentes estarem presenies e guando hd comum acordo
sobre o ritual do enterro.

A religldo

Dois mundos se opbem perante o timorense: o seu =mundo-, o Cos-
mos, o territdrio onde ele habita, € o espago desconhecido e indeterminado
queé o cerca, o Caos, povoado de mil demdnios & de um sem-numero de
almas dos mortos,

A sua religido tradicional ¢ o animismo, uma religido que nao repre-
senta apenas a concepcio mistica da {é, mas & a propria vida do homem re-
lacionada com tudo o que o rodeia. Pois cada aconlecimento importante, na
vida timorenge, é acompanhado por sacrificios, rituais e oferendas.

Ma concepgio timorense da salvagio encontra-se uma triade sagrada:
Maromak o deus por exceléncia, a Terra — o lugar dos vivos, e o Céu — a
morada dos deuses da natureza e mansao dos antepassados.

As reliquias respeitantes & histdria da comunidade da aldeia ou do suku
{cla) sAo guardadas no Uma Lulik, casa sagrada, sob a responsabilidade do
Dato Lullk, sarcedote tradicional.

Entre eslas religuias podemos encontrar objectos herdados dos ante-
passados, como uma simples pedra redonda ou de forma estranha, um
crucifixo da séc. XVIl (em Builale, Ossu), uma Biblia sagrada so séc. XVIl {em
Lari Tame, Ossu), restos de algum totem (geralmente um animal), etc
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Festas e vestudrio

A grande festa é um acontecimento social e de regozijo em loda a
regido.

Mas festas todo o povo se apresenta ataviado com vestimentas limpas
@ vistosas. Os homens vestem o tais manen, pano tradicional, preso a cintura
chegando até ao joelho, usam tronce nu, Com oulro pano tragado sobre os
ombros e na cabega atam um lengo. Sobre o peito exibem belak, ricas luas
de ouro ou prata, nos punhos e ao meio dos bragos adornam-se com buti
limam, braceletes de ouro ou prata.

As mulheres vestem o «sarong- ou tais feton, traje comum. Como os
homens usam buti iman (braceletes), moreen (colar de corais raros e gue
valem uma fartuna).

Meios de subsisténcia

As actividades econdmicas do povo exercem-se segundo dois modos
distintos: a de subsisténcia engloba a agricultura, horticultura, colheita de
frutos, pastoreio e a criagfo de animais, e a segunda engloba a gxploracaon
do café, copra ou tabaco.

Depois da segunda guerra mundial, o trabalho agricola e de feigao
particular, mas, em lempos anteriores, a organizagao tradicional mantinha
grandes hortas comunais.

Os seus instrumentos agricolas, como calanas, alavancas, machados,
350 trabalhados, muitas vezes com carinho e pericia.

Pesca e caga

A pesca realiza-se junto & costa maritima e em ribeiras e por processos
muito elementares: arpoagao, caga submarina, e pesca a rede e armadilha
(grandes ceslos cilindricos, tecidos de rota (verga) e bambu, langados ao

longo do litaral.
Uma vez por ano realizam-se cagadas ao veado, abundante no ler-

ritGrio, com grande aparato, indo os cagadores a cavalo, munidos de azagaias
g mantilhas de caes, e depois ateia-se o fogo na savana.

Artesanato
A arte ceramica desenvolve-se nas regides de Vemasse, Manatuto,

Baucau, Vikeke e Suai. A matéria-prima ¢ fabricada em partes iguais, com
areia da praia e argila cinzenta dos socalcos das montanhas.
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A decoragdo € quase inexistente, limitando-se a um simples cordio
ondulante & volta dos bordos.

Co ponto de visia aristico, intimamente relacionado com a religifio, a
ceramica ¢ dominada por motivos geométricos, como semi-circulos, circulos,
triangulos adjacentes, ovais sobrepostas, pontos, linhas e figuras poligonais
em forma de chave, uns & outros compenetrados de sentido simbdlico.

Ourivesaria

Os ourives fabricam buti liman (pulseiras), kadell (anéis), belak (luas),
kaibauk (adornos lipo diadema), pequenas caixas de prata, efc., utilizando
para a sua confecgdo antigas moedas de prata ou ouro derretidas.

O processo utilizado para a fabricago das jdias é primitivo.

Panos e esteiras

A indistria caseira de panos em teares tradicionais e primitivos é
manipulada pelas mulheres.

As linhas usadas sfo de algodio e as cores utilizadas sdo: preta, é
obtida a partir das folhas do arbusto Taun, vermelha, a partir das raizes da
arvore Menuk, e verde das folhas de Miven, as quais depois de pisadas e adi-
cionadas com cal e dgua sdo cozidas em panelas de barro.

As mulheres dedicam também muitas horas a trabalhos de fibra vegetal
— hedan e tali tahan —, fabricando biti (esteiras), luhu (cestos), ti can (fa-
baqueira), cohe {bolsas), man'fatin {cestos para bua (areca) e maius (betel),
elc.

Motivos gerals da decoragéo

Nas decoragbes do artesanato, panos e esteiras encontramos motivos
geométricos ou figurativas que, correlacionados ao virluosismo dos artifices
e conhecimento electivo dos materiais e instrumenios usados, se obtém
estilos proprios de cada regiéio e néo temem confronto com as suas congéneres
mais chvilizadas.

O corpo humano & um malivo que se encontra ja nas pinturas rupestires
do neolitico timorense, em Tutuala, Lospalos. O molivo humano comporta sig-
nificado simbdlico, fraduzido na protecgio contra os espirtos malignos e na
recordagdo dos antepassados, seus protectores.
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O veado, abundante outrora como o sandalo, e hoje quase reliquia,
tende a desaparecer mercé da implacdvel cagada.

O bulalo desempenha na sociedade timorense um papel multi-activo,
como animal de trabalho, de prestigio, de cerimonial e de sacrificio.

O cavalo fol introduzido em Timor pelos comerciantes de sandalo. No
plano sécio-religioso o cavalo ndo é animal de sacrificio, mas a sua associa-
¢&o com o butalo e deste com o homem confere-lhe lugar de relevo nos ritos
morudrios de pessoas importanies.

O céo, amigo da casa e companheiro indispensavel, assume lugar de
relevo na simbologia timorense. Mos sacrificios 8, como o galo, animal se-
leccionado e vitima indicada nos ritos de alianga e de adivinhagao.

A serpente (fohorai ou labak) é a expressdo oculta de Maromak, o seu
dominio & o mundo inferior, subterraneo.

O galo simbaolo solar, anunciador de acontecimentos, ordculo, quando
destinado ao combate &€, entre os timorenses, quase um alter-ego, com-
panheiro indispensdvel na casa em que faz poleiro, ou, debaixo do brago, a
caminho do bazar. possuir um galo & um rito de passagem que confere ao
dono atributos de forga, coragem e fertilidade.

O crocodilo & o mais generalizado dos animais na temalica mitologica
porgue os limorenses o consideram agente de acontecimenlos a sua propria
existéncia, quer como antepassado — bei na'i — (avd grande), quer como
respansdvel no povoamento de Timor.

A arvore tem para o limorense uma imporlancia sé equipardvel ao
lacto de haver nascido.

A drvore @ simbolo de uma ordem, o esteio do mundo cosmico que a
envolve. Mormente ao Hali (gondao) se dedica cuidados especiais. Pois nos
seus ramos sao guardados as secundinas dos recém-nascidos, junio dela, ou
4 sua sombra, se reunem os velhos, em grandes assembleias, para discu-
tirem os deslinos da comunidade.

A arvore sagrada, de cada aldeia, & a ~drvore da vida», simbolo do
poder regenerador @ & também ~centro-imagem~ do mundo dos vivos, onde
as regides celestiais e infra-terrenas se intercomunicam.

A casa & uma imagem do universo total, uma representagao cosmica
em relagio ao homem. A sua divisio em trés pares que, no plano racional,
ge pode atribuir a normas de economia do espaco habilacional & a defesa
contra inimigos e animais daninhos, adguire, no plano religioso, expréssan
mais profunda por estar associada ao mundo inferior, medio e superior.
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A casa limorense exprime a ordem social, ndo sé quanto a calegoria
das pesscas que a habitam, mas sobretudo pela prépria estrutura.

O habitat

A distribuicao rural em Timor efectua-se em aglomeragtes das casas
em aldeamentos e em povoamento disperso em peguenos nicleos tamiliares
izolados.

O povoamento disperso & dominante nas regides montanhosas; nas
planicies as casas reunam-se de preferéncia em povoados.

O nucleo famillar — knua — estabelece-se num espago sagrado,
constitluindo um mundo auténoma. A adoragdo comum das antepassados
reforga a solidariedade e as ligagbes genealdgicas entre 0s seus membros,
€ a casa sagrada — Uma Lulik —, a arvore, os lugares volives, tendem a ter
efeitos estabilizadores na estrutura da peguena comunidade.

O isolamento das casas da ao timorense o senlimento de seguranga
conlra incéncios e epidemias que devastam os aldeamentos, conservaasie
a0 seu grupo junto do local de trabalho,

Habitagcdo/tipos de habitacdo

Os tipos de habitat correspondem sensivelmente aos diversos grupos
limguisticos, & ndo racicos, mais importantes. As habitagbes sfo de piso
elevado do selo, variando a sua aliura de menos de um metro a mais de Irés.
Existem também habitagfes assentes directamente no solo, mas s&0 um
resultado da influéncia europeia

Ma eslrutura da habitagao revela-se um simbolismo cdsmico: a casa @
d imagem do mundo, a sua cobernura é o Céu, o pilar ou o poste principal é
0 =gixo do mundo« que sustenta o imenso lecto celeste.

Toda'a construglo @ inauguracio de uma moradia equivalem a um
comego, a uma vida nova: para que a obra dure e =viva» deve ser animada,
isto &, deve receber uma vida @ uma alma. A transieréncia da alma sé @
possivél pela vida de sacrificios sangrentos.

Quer nas aldeias — knua — quer nos pevoamentos, na orientagao das
casas, observam-se disposictes simbdlicas que se fundamentam em remo-
tas tradighes. Alguns implantam-se na direcgao das montanhas mais altas —
a lerra das almas (matebian); outros, na direcgdo do mar; outros ainda,
orientam o5 seus lares para a regido de onde, em tempos anligos, a genle
nobra tomou mulheres.

Mo centro da aldela, nalgumas regifes, ergue-se uma casa cultural,
altar ou poste (eixo do mundo). Tal eixo cosmico, de seis a sete melros, ¢
colocado em sitios dominantes, assantes sobre enaormes So0cos de pedra, ofr-
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namentados com numerosos chifres de bufalos ou dentes de porcos, abatidos
guando da more de personagens importantes,

Conclusdo

A concluir difia que a par da perfeigio adquirida com a influéncia
porluguesa, os artistas ou os artifices timorenses foram pondo de lado os
motivos atras referidos para os substituir por motivos de influéncia crista,
como anjos, sinos, castigais, Nossa Senhpora de Fatima, Jesus Cristo, elc.

Presentemente a invasao indonésia veio destruir muitas familias, que-
brar costumes, violentar urmna vida cheia de tradiches e habitos inveterados.

O programa das aldeias estralégicas veio separar familias — pais de
filhos, irmdos de irmaocs —, veio obrigar o timorense a ndo olhar pela sua
terra, veio colocar o timorense numa situagdo de cidadio de segunda cate-
gaoria.

As forgas indonesias e o regime de Jakara veio proibir o timorense a
viver na sua aldela, praticar o seu culto religioso — estilo — nos lugares
sagrados — Uma Lulik.

A invasdo veio dizer que o timorense deve deixar de ser maubere para
ser indonésio,

Assim, a F. A. B. C. propde ambiciosamente contactar entidades ofi-
cigis, nacionals e estrangeiras, individualidades particulares e amigos que
possuem material referente & arte e cultura de Timor Leste a fim de recolher
ou adquirir tudo o que for possivel para constituir um museu de Timor Leste.




O ECOMUSEU DE ITAIPU

Luiz Eduardo Veiga Lopes
Director de Coordenacio
{Parand — Brasil)

A preccupagio com a defesa e conservagdo do meio ambignte vem
sendo uma preoccupacdo da laipu Binacional desde a sua criagdo pelo
tratado de 26 de Abril de 1973. Isto foi demonstrado nas preccupacHes
tomadas ao ser constituido o Plano Director de defesa do meio Ambiente que
estabeleceu as actividades preparatdrias e as realizadas guando do
preenchimento do reservaldrio, actividades estas que buscaram a salvaguarda
deste meio ambiente através da coleta e identificagdo de seus «elementos —
memdria» essanciais.

Além do esmero com que é realizada a tecnologia de ponta utilizada
para a instalagdo da Usina e foram seus componentes preparatorios, uma
grande atengao vem sendo proporcionada ao desenvolvimento da regido da
ltaipu, seja ele econdmico, social, cientifico, cultural, tecnoldgico e educa-
clonal, dando um relevo especial a infegragao do homem, & sua obra ao meio
ambienta,

As proposias que associam preservagao e desenvolvimento foram
durante muito tempo e nas mals diversas partes do mundo, vistas com
incredibilidade, O ideal, sonhado por todos, seria e € uma proposla associa-
tiva que permitia um desenvolvimento integrado.

Dentro desta proposta as memdrias antigas entrariam num sistema
alivo de preservaco, e seram fratadas como elementos basicos para o de-
semvolvimento, e inlegradas acs novos elementos ja em funcionamento e ha
aqueles que surgiriam futuramente.

Da interpretacio desta proposta baseada num levantamento de campo
loi elaborado o Plano Direclor e iniciada a implantagio paulativa do
ECOMUSEU da ltaipu, cujo nicleo central foi inaugurado em 16 de Outubro
de 1987, dando partida para um trabalho de integragio da regiao (territério)
com a preservacdo de elementos representalivos da natureza, da cultura e
das tradicbes locais (patriménio) vinculados a um trabalho conjunto com a
populagao local (comunidade).
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Nio se trata de um Ecomuseu calcado em algum modelo jd existente,
mas uma interpretagdo dos conceitos bdsicos propostos pelo grande musedlogo
francés GEOQORGES HENRI RIVIERE, Primeiro Director @ Conselheiro parma-
nente do Conselho Internacional de Museus, equacionados ndo apenas a
realidade brasileira, mas a da regido e mais ainda, repensada em fungio de
uma triplice fronteira e da problemalica Irazida pelas grandes obras, neste
caso uma hidrelétrica do porte da Naipu.

Healizado por Fernanda de Camargoe Moro uma das colaboradoras
assiduas de Georges Henri Riviere, n3o apenas na época da criagio do
concello do Ecomuseu, mas que continuou com ele colaborando até sua
marte em 1985, o plano director do Ecomuseu foi proposto de forma flexfvel,
recebendo uma série de enriquecimentos através de sua trajectdria de im-
plantagao e desenvolvimento. Em sua apresentagio durante o semingrio
realizado em 1988 na india pelo Conselho Nacional de Museus de Ciéncias
@ Tecnologia daquele pals, com o apoio das Nagbes Unidas, foi o Gnico
trabalho apresentado abordando profundamente os aspectos da geraghio de
energia num projecto de praservagio de um meio ambiente invadido por uma
barragem que conseguiu que dreas muilas vezes consideradas adversas,
fossam integradas, alcangando excelente receplividade.

Durante este semindrio frente a um publico profissional de alto nivel,
demonstrou como e porgue o madelo inicial lora obrigatoriamente modificado,
e equacionando-se a uma oulra realidade servia de instrumento para inte-
gragao, desenvolvimento & amortizagio do impacto ambigntal, uma constante
das grandes obras, alertando aos construtores das grandes barragens sobre
a necessidade de estabelecer programas de museologia ambiental como
instrumentos para a estabilizacio da regifo, preservando o ecossislema e
concientizando a comunidade da necessidade desla accio preservadora,
fazendo com gue ela reaja e participe activamente do programa. Esta pro-
posta loi posteriormente confirmada na opinifio dada sobre o desempenho do
Ecomuseu pelo especialista francés Hugues de Varine, também colaborador
de Riviere, guando de sua participacio no Semindrio sobre o Musau em Face
ao Impacto Ambiental realizado pela Haipu em Abril deste ano.

Sua proposta de acgio abrandente na drea do Reservaldrio, onde a
cooperagdo do museu da Margem Paraguaia € inestimavel, vem abrindo
inimeras oportunidades ndo sd para a pesquisa cientifica, mas também para
todas as areas velculadas pelos museus: a colela, preservagio e conser-
vagao, pasquisa em suas diferentes areas de acgao, interpretacio e difusio
através de um processo dinamico dos elementos representativos de sua
proposta filosdlica, abrindo um didlogo permanente entre diversas comunidades
que formam a Comunidade da Regido — uma regifio de fronteiras, de etnias
diversas, acrescida de uma populagdo flutuante de maior duracio provocada
pela construgdo da barragem, e uma de menor duragio oriunda do turismo
intenso e de aspectos diversos,
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Com os programas gerados pelo Nicleo Cenlral do Ecomuseu, siuado
|unto a entrada da Usina, novas «antenas» isto d, areas de acgio estdo sendo
incorporadas tals como: a Trilha, o Reflgio, as futuras Rotas Patrimoniais, e
ha planos em fase avangada para a criagio de nicleos de acgfio em cidades
como Guaira, Santa Helena e oufras.

Afravés deste canal de comunicagao ¢ Ecomuseu — a Haipu Binaclonal
descentraliza sua acgao clenlilico, cultural & principalmente sécio-comunitéria,
& presta mais servigos ao Pais.







LE TRAFIC ILLICITE DES BIENS CULTURELS ET DES OEUVRES D'ART
EN AFRIQUE: CAS DE LA REPUBLIQUE POPULAIRE DU CONGO

Pascal MAKAMBILA

Canservateur en Chol de Musdes, Maitre - Aszistant
de Sociologie et d'Anthropologie & 'Universisd Maran
NGOUAB| da Brazzavile

{Conga)

L'accession & l'indépendance dans les années 1960 d'un grand nombre
de pays alricains a favorisé, suscité chez ces jeunes Etats la prise de cons-
cience de lmportance du patrimoine culturel national. Cette prise de cons-
cience a engendré la nécessité de rassembler, de conserver et de meftre en
valeur le patrimoine concemnd. De plus les gouvememente africains se sont
vite rendus comple que le patrimoine culturel est un élément essential de
ldentité nationale, d'ol 'impérieux devoir d’assurer la protection et la sécurité
des objects qui sont les témoins irremplagables des peuples.

Au Congo, la prise de conscience de limportance du patrimoine cul-
turel, fruit d'une profunde et mire reflexion a abouti & la création en 1965 d'un
Musee National situé & Brazzaville, la Capitale du pays.

Le Musee National est, conformément aux dispositions des statuts de
F'ICOM, une institution permanente sans but lucratif au service de I'homme et
de son dévelopment. Il a un caraciére pluridisplinaire et arlicule son pro-
gramme de recherche autour de quatre displines: Ethnographie, Archéologie,
Préhistoire et Histoire. L'Etat Congolais lui a assigné enltre autres missions,
celle d'assurer la sauvegarde, la protection du patrimoine culturel mobilier. La
volonté gouvernementale relative 4 la protection du patrimoine culturel réside
dans le Décrel n.® 68/45 du 19 Février 1868 fixant les modalités d'application
de la loi n." 32/65 du 12 Aolt 1965 — Article 5 donnant 4 'Etat la possi bilité
de créer des Musées. Ce Décret définit la sauvegarde du Patrimoine Culturel
&N ces lermeas

Article 1*: La sauvegarde du Patrimoine Culturel et Arlistique Congo-

lais est un devoir national. Les témoins de I'héritage collectif de la nation
congolaise doivent étre préservas de la destruction naturelle et volantaire. Un
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témoignage rare et représentatif de cet héritage doit obligaloirement atre
conserve au Congo.

Article 2: Les 1émoignages de I'héritage culturel et aristique national
dont la conservation doit étre assurée sont non seulement les objects d'art et
d'artisanat, les objecis rituels; mais aussi tous les objects, documents el siles
gvoquant 'ensemble de la vie des sociélés congolaises du passe.

Notre perception de la conservation, de la protection, de la rise en
valeur du patrimoine culturel a évolué depuis vingt cing ans (25) et au lieu de
dire “tous les objects, documents &t sites évoquant l'ensemble de la vie des
sociélés congolaises du passé”, nous disons aujord’hui” lous les biens cultu-
rales meubles et immoubles évogquant la vie et 'historie des sociéleés congo-
laises du passé et du présent”. Cette nouvelle approche de la “Muséologie
Congolaise” nous a permis de créer au sein du Musee Mational une section

d'ar modermne.

Il convient loutefois de souligner que la section d'art moderne est
encore A I'état embryonnaire. — En oulre, notre politique de développement
des Musées Nationaux, Régionaux el universitaires vise a I'établissement des
Musées d'histoire naturelle dans le cadre de l'interaction homme/nature. Ainsi,
il est prévu la mise en place, dans un proche avenir de deux Musées & I'Uni-
versitdé Marian NGOUABI de Brazzavile.

Le premier va réunir des collections d'ethnographie et archeclogie, le
second des collections de zoologie {animaux et oiseaux empailiés, Insectes)
de botanique et de géologie/minéralogie. Ces collections existent el il ne nous
reste qu'a leur trouver des locaux appropriés. La collection de géologie et
minéralogie constitue un véritable point de fiere nationale, car elle est de loin
une des plus grandes et des plus belles collections de géologie/minéralogie
de I'Afrique au sud du Shara. C'est l'existence de ces élements materiels cul-
lurels et de ces spécimens naturels qui sous-tend la mise en ceuvre effective
d'une action de protection du patrimoine culturel national.

O'une maniére générale, un pays peut disposer ou se doler de plusieurs
services de protection du patrimoine culturel parmi lesquels se Irouveront la
ou les Musées (') (s'll existe un ou plusieurs musées dans le pays), le service
des fouilles archéologiques et le service des Sites et Monuments Historiques.
Le Musée prendra une part considérable a cefte action de protection du pa-
rimoine culturel en raison de la nature de ses collections (colleclions de biens
meubles en grande partie) et de la spécifilé de ses fonctions, a savoir

— Fonction de collecte
— Fonction de communication/diffusion/vulgarisation



— Fonction d'éducation
— Fonction de recharche

Le réle du Musée en tant quiinstitution chargée de la conservation, de
la protection du patrimoine culturel est clairement défini au Congo par le
Décret 63/45 susvisé,

(1) Musées: La Républigue Populaire du Congo comple plusieurs
Musdes

— Un musée national ou musée central situé a Brazzaville, la Capital

— Un musée biographique dénommé "Musée Marien NGOUABI” Ce
Musée est dédié a la vie et a l'oauvre du President Marien NGOUABI
mort assassing em Mars 1977.

— Cing Musées Régionaux, & savolr:

» Musde de Nkankata Croix Koma, Région du Pool

» Musée Régional MATSOUA André Grenard de Kinkala, Région du
Pool

» Musée Régional dOwando, Beégion de la Cuvelle

= Musée Régional de Diosso, Région du Kouilou

Cependant dans la mise en couvre au Congo de la politique de préser-
vation, de conservation el de protection du patrimoine culturel, le concept de
conservalion est resté limité & un aspect purement lechnique. |l a été assimilé
4 des manipulations de laboraloire de conservation chimique des objets et a
des manipulations d-atelier de restauration. Ainsi il n'ya pas de conservation
'l n'ya pas de laboraloire, d'atelier el de produits chimiques. L'aspect ju-
ridique de la conservation n'a pas éte observé, Cet aspect impligue la protec-
tion du patrimoine culturel par les pouvoirs publics, les Forces de Seécurite
Publique et de Sacurité d'Etat (Police, Gendarmerie et Armée) (*), les services
des Douanes, les services judiciaires el les services de I'Administration du ter-
ritoire chargés de la surveillance des Fronligres. L'intérél porté au patrimaine
cullurel est surtout orienté sur sa revalorisation ef sa diffusion, rarament sur
sa protection qui en est en fait un aspect indissociable et indispensable. Cette
situation a donné naissance & un climat favorable au trafic ilicite des biens
cullurels et des osuvres dans noire pays

A la question de savoir si la République Populaire du Congo est déja
atteinte par le virus du trafic illicite des biens culurels et des oeuvres d'art, la
majeure partie de la population vous répondra par la négative. Cetle réponse

"} Police, Gendarmerie el Armde: Au Conga, ces trois unitds onl 1€ fondues en un seul corps
ol conslituent awourd'hui |'Arméa Populaice Nationale, en abrégd A, P, N
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trouve sa justification dans le fait que la société et le gouvernement congolais
ne considerent pas encore la protéction du patrimoine culturel comme une pri-
orité. Cetle aftitude est présente dans la plupart des pays africains/notamment
dans les Etats de I'Afrique au Sud du Sahara. Les priorités définies par les
Gouvernements et mémorisées par les populations africaines ont pour noms;
santé, éducation|instruction/alphabétisation, transports el voies de communi-
cation, logement pour tous, agricultura/auto-suffisance alimentaire, efc. Face
d celte panoplie de priorités appelées parfois priorités des priorités, la protec-
tion du patrimoine culturel devient un probléme de second plan, un probléme
qu'on place loin des préoccupations nationales sur le plan pratique. Les
adeptes du trafique illicite des biens culturels et des oeuvres d'art profitent de
la situation et imposent a la société leur volonté tel un microbe dans le corps
humain.

Le trafic illicte des biens culturels est en train de se développer au
Congo et dans la Région “Afrigue Central”. Le personnel des musées et de
la protection du patrimoine culturel a I'mpénieux devoir d'informer, de sensi-
bilisar, d"attirer I'attention de la population et des pouvoirs publics sur ce fléau.

Du fait d'un trafic illicite en pleine croissance, nos musées ne connais-
sent plus le calme, la quidgiude d'autrefois. Les objets de leurs diverses
coliections sont de temps en temps victimes de vols, des vols qui sont l'oeuvre
des voleurs axpérimentés, des voleurs qui entretiennent des relations étroites
et permanentas avec les "spécialistes” nationaux et dtrangers du trafic illicite
des biens culturels el des oeuvres d'art. Le métier de marchand d'art a vu le
jour en Afrigue avec la moniée de l'art Africain en Europe, montée lavorisée
et soutenue par la profonde influence de 'art africain sur les techniques pic-
turales du XXe siécle (). Dés lors 'art africain est devenu une source de
FEVENuUSs, une source de devises, une source d'enrichissement, une source de
placemant financier au méme litre gue l'or et le diamanl. Les ceuvres qul ont
une valeur socio-culturelle reconnue ou une signification face a I'identité réelle
des peuples coltent excessivement cher de nos jours sur les marchés eu-
ropéens et nord-américaing.

Des circuits de trafic illicite se sont organisés & I'échelon national,
régional el intemational. Ces circuits mettent en danger l'ensemble de nos
biens culturels. Notre définition du concept de biens culturels rejoint point par
point la définition esquissée a I'article premier [1er) de la Convention concer-
nant les mesuras 3 prendre pour imlerdire et empécher limportation, 'expor-
tation et le Iransfert de propriété illicites des biens culturels, Convention
adoptée par 'UNESCO i sa seiziéme session, 4 Paris, le 14 Novembra 1970,

(T} Influenocs oo PAR Alfcain sur b cubisme par exemphs

102



Mous avons dit plus haut que nos musées sont aujourd hul victimes de
vols d'objects. Aucun professionnel de musée ne pourra nous contredire sur
ca point. Ces vols — forl regretiables — mettent en évidence la carence ou
labsence des installations lechnigues contre le vol, l'incendie et les catastro-
phes naturelles. En égard a la modicité de leurs moyens financiers, la plupart
des muséaes africains ne disposent pas encore de ce genre dinstallations.

Au Congo, la sécurité des objects repose essentiellement sur le person-
nel administratil, technigue et scientifigue des Musées aux heures de service.
Les postes de guides, de gardiens de jour et de veilleurs de nuit ont dispamn
des etfectifs du personnel des Musées par manque d'argent; 'Etal n'ayant pas
suffisamment de moyens financiers pour re-créer ces postes. Celte triste
réalité du monde des Musées au Congo, expose nos collections au vol repeté.

Les cas de vols des biens culturels et des osuvres d'art dans les
immeublas el les collections privées sont rares et ne sont jamais portés ala
cennaissance du public; les propriélaires des collections priveas craignant le
contrble de leur patrimoine par le Musée National. Les collections privées sonl
surtoul détenues par des expatriés, ¢'est-3-dire des coopérants, des diplo-
mates, des fonctionnaires internationaux qui travaillent en Reépublique Popu-
laire du Congo dans le cadre de la Coopeération bilatérale ou multilatérale,
entrent également dans la catégorie d'expatriés, les étrangers de race blanche
qui exercent une profession libérale dans le pays. Quant aux vols dans les
églises, ils sont quasl inexistants en raison du caractére sacré et mystique de
la religion. Tout objet appartenant a I'église inspire respect et peur; respact de
Dieu et peur du chatiment de 'au-dela ou des ancétres.

L'absence d'un service national de fouilles archéologiques chargé de la
coordination et de I'administration des activités archéologiques ne nous per-
met point de parler du déroulement effectif et potentiel dans le passé ou dans
le présent de fouilles clandestines au Conga. Toutefois, 1a Faculté des Letires
el des Sciences humaines qui assure depuis plusieurs années I"anseignement
d'archéologie a récemment informé le Musée National des cas de missions
&lrangéres qui ont entrapris des fouilles archéologiques sur le territoire na-
tional avec I'accord des aulorités officielles et qui, contre toute atlente, ont
emporté dans leur pays d'origine la totalité des objels trouves el ce, evi-
demment & l'insu des autorités qui leur ont délivré les permis de recherche.
Alin de metire un lerme & ces acles qul appauvrissenl nolre patrimoing
culturel, nous avons demandéd a 'Etat de réglementer les conditions générales
auxguelles est soumise la concession des fouilles, les charges imposées au
concessionnaire, notamment en ce qui conceme le contrdle de I'administra-
lian nationale, la durée de la concession, les causes qui peuvent en justifier
le refrait, la suspension des travaux ou la substitution de 'administration na-
tionale au concessionnaire pour exécution, Nous souhaions vivemnen! gu'une
Suite favorable soit reservée A notre requete
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Le vol des objets dans les Musées, le développement d'un réseau
national et international de trafic illicite des biens culturels et des oeuvras d'ar,
la présence dans les principales villes du Congo (Brazzaville, Pointe-Noire,
Loubomeo et Nkayi) de marchés de venle d'osuvres aristiques ne faisant
l'object d'avcune réglementation, fournissent de la maltiére 4 l'exportation
illicite des biens culturels. |l n'est pas rare, en effect, de trouver sur les places
des marchés précités des objets d'arl ancien authentiques.

L'exporation illicite est assuré la plupan du temps par les acheteurs et
les fouristes; rarement par les propriélaires. Par conlre, nous ne disposons
d'aucune preuve tangible sur la participation des diplomates a I'exportation
illicite des bians culturels et des ceuvras d'an.

Affirmer que l'exportation illicite es! l'osuvre des acheteurs el des
touristes peul relever de l'imagination. El pourtant, par expeérience, ce sont
ces deux calégories d’hommes qui font fonctionner les mécanismes de
I'acheteur et le marchand d'oeuvres d'art africain forment souvent une saul et
méme personne. L'acheteur achéte pour revendre et gagner de Fargenl. L'ar
africain a donné naissance, nous "avons déja dit, a une nouvelle profession,
celle des marchands d'art; ces hommes qui mettent en danger la prolection
de noire patrimoine culturel,

Le tourste et principalement le touriste qui connall la valeur de I'ar
africain profite de la faiblaisse, de linefficacité des |égislations nalionales
relatives a la protection du patrimaine cullurel ou de leur inexistence pour
gxporter des objets authentigues gquils ont acquis a vils prix dans les zones
rurales visitées ou a des prix raisonnables sur les marchés des grandes villes
afncaines.

Au Congo, la sorlie des objels du territaire national s'effectuait souvent
sans lrop de peine, en raison de la quasi non observation par les services des
douanes et de Police de la législation existante, d'une part el en raison de la
porosité, de la perméabilité des frontiéres d’auire part. Il s’agit dans le cas de
notre pays des frontigres avec I'Angola (Fronligre qui sépare le Congo de la
province angolaise du Cabinda), la Cameroun, la République Centralricaine,
le Gabon el le Zaire. Nos frontigres, du fait de la balkanisation de I'Afrique par
les anciennes puissances colonisalrices ne sont pas des frontieres au sens
slrict du terme, mais des lignes “imaginaires” qui divisenl des groupes d'hom-
mes gl des femmes apparenant aux mémes clans, aux-mémes groupes ath-
nigues en deux ou plusieurs fragments de nationalités differentes: nationalité
congolaise, nationalité camerounaise, nalionalité zairpise, etc... Dans le
domaine de la protection du patrimoine culturel, il est diflicll de conlrdler ces
frontiéres dans la mesure ou elles constituent de véritables points de jonction
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deas éres culturelles communes aux pays limitrophes. Ainsi, les biens culiurels
et les oeuvres d'art dont I'exporiation est interdite par la loi au Congo peuvent
bénéficier des dispositions contraires dans les Elals volsins el vice-versa.

L'harmonisation des législations nationales 4 la protection du patri-
moine culturel s'impose au niveau du continent africain pour faciliter la lutle
contre le trafic illicite des biens cullurels et des oeuvres d'art; ce mal qui saigne
quantitativement et qualitativement la richesse du patrimoine culturel africain.

La destination des objets exportés de fagon illicite est la plupart du
temps connue. Les objels sont souvent exportés vers les pays riches ou in-
dusirialisgs. lls contribuent a l'accroissement des collections publiques et
privées de ces nations. Cependant, depuis la création par TUNESCC d'un
Comité Inter-Gouvernemental pour la Restitution ou le Refour des Biens
Culturels & leur Pays d'origine, une sofidarité semble naitre entre les Musées
publics des pays développés et ceux des pays en développment. Les pre-
miers refusent aujourd'hui d'acheter des objels en provenance du Tiers-
Monde dont ils n‘ont pas la cerlitude de caractére licite de I'acquisition et de
Iimpartation. Le Consell International des Musées (ICOM) oeuvre activement
pour le renforcement et lintemationalisation de celle nouvella aftifude.

Ao Congo, les objets victimes du trafic illicite étaient, jusqu'a un passé
récent, acheminés vers les pays riches par voie aérienne, soignesusement
rangés au fond des males ou des valises. Le trafiquant n'éprouvait aucune
ditficulté & sortir son butin par cette voie; les bagages des passagers quittant
ke territoire congolais n'ayant jamais été soumis a une quelcongue fouilie. A
I'éternelle question posée par les douaniers, & savoir "Rien & déclarer?”, le
trafiquant répondait calmemenl “Rien a déclarer’”,

Aujourd'hui, & cause de la chasse amorcée contre les trafiquants de
drogue et les auteurs de détournements d'avions, le gouvemement vient de
rendre obligatoire la fouille des bagages (malles, valises, sacs a main et colis
divers) de tout passager quittant le Congo par les aéropons internationaux de
Brazzaville et Pointe-Noire. Les autorités politiques et administratives chargées
de la gestion du Patimoine Culturel devraient saisir cette occasion pour sen-
sibiliser les services des douanes et de police sur l'importance du patrimoine
culturel dans I'&dification d'une nation, Cette sensibilisation aura pour principal
objectil d'impliquer les agenles des services précités dans la lutte contre le
trafic illicite des biens culturel et des oceuvres d'ar.

Le trafic illicite est, & notre avis, un probléme réel dont la présence sur
le sol national reste encore ignorée par bon nombre de citoyens lettrés et
illettrés. La sensibilisation des forces vives de la nation, linformation du public
et le renforcement de la législation existante peuvent constifuer une arme
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afficace de lulte conire cette ignobil pralique. |l faudra, bien sdr, pour oblenir
de bons résullats que la législation revue, augmentée et renforcée connaisse
une réelle application.

Le décrel 68/45 du 19 Février 1968 fixant les modalités d'application de
la loi 32/65 du 12 Acdt 1965, arlicle 5 donnant & I'Etat la possibilité de créar
des musées prévoil entre aulres dispositions, la création d'un Consell Supérieur
du Musée Mational qui assiste le Ministre de la Culture el des Arls de ses avis
sur toutes les guestions concemnant le Musée... (chapitre I1I, Aricle 8).

Les pouvoirs dévolus au Consell Supérieur du Musée National sont
multiples et concernent principalement les aclivités suivantes:

— Préparation de la réglementation des conditions générales de vente
d'oeuvras artistiques a l'intérieur de la République et application de
celte réglementation directement ou avec l@ concours d'agents de
I'Etat;

— Préparation de la réglementation de I'exportation d'objets culturels
gl anistigues:

— Préparation de la réglementation de la protection d'objets présen-
tant un caractére historique et ancestral et application de cette régle-
mentation, directement ou avec le concours d'agents de I'Etat.

En matigre de protection du patrimaine culturel, le passage du discours
4 la pratique ne s'est pas encore opéré dans beaucoup d'Elals africains, d'ou
la présence dans cette vaste région du monde d'un climat favorable au trafic
illicite des biens culturels et des ceuvres d'art. Da plus, il est difficile d'évaluer
l'efficacité des léqgislations existantes dans la mesure ou dans certains pays,
ces legislations demeurent dans les liroirs el ne sont pas mises an applicaticn.

Au Congo, seul I'Aticle 15 du chapitre IV du décrat 68/45 connalt un
début d'application. Cet arlicle slipule: "I'exportation ou |la destruction da tout
objet historique est interdile. Les contrevenants qui auront emporié ou detruit
volontairement un objet a caraciére historique ou ancestral seront punis d'un
emprisonnement maximum de 10 jours, d'une amende de 5000 a 36.000
francs CFA ou les deux a la fois. Toulelois I'exportation d'objets & caractére
culturel ou arfistigue ne présentanl aucun caractére ancesiral pourra éire
autorisée. Celte autorisation résultera de P'apposition dune estampille du
Musée National™.

Le Musée Mational de Brazzaville a mis en application les dispositions
de cet article depuis deux (2} ans. Mais le pouvair d'action du Musée National
est trés limié; il repose essentiellement sur I'octroi ou le refus des permis d'ex-
portation des ceuvres d'art, Le Musée National n'a malhaureusement pas la
possibilité diinfliger une amende & un contrevenant ou de condamner ce
dernier & une paine privative de liberté.
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Ce pouvoir, ce privilage, relévent de la compétence des services de
Police et des services judiciaires. Les personnel du Musée National et des
Musées régionaux ont la lourde mission de faire prendre conscience aux
agents des services judiciaires, des services de Douanes et de Police de la
valeur des biens cullurels et de la nécessité de les protéger.

Toute legislation, aussi dense aussi compléle soit-elle, ne pourra faire
montre d'une grande efficacité que si les hommes et les femmes qui la font
appliquer el ceux qui I'appliquent ont une parfaite connaissance, une parfaite
mailrise de vaste domaine que couvre la protection du patrimoine culturel.
Lorsque nous parlons des hommes et des femmes qui font appliquer la légis-
latien concemant la protection du patrimoine culturel et de ceux qui l'ap-
pliguent ou mieux la mettent en application, nous faisons allusion respectiva-
ment aux spécialistes de musées, de fouilles archéologiques, de sites et
monuments historigues et au personnel des services judiciaires, services de
douanes et services de police. Ces differents personnages doivent collaborer
étroitement et continuellement pour une meilleure protection du patrimoine
culturel africain,

Les notions de "parfaile connaissance” et “parfaite mailrse” du do-
maine couvert par la protection du patrimeine culturel nous conduisent di-
rectement au coeur du probléme de formation du personnel; formation non
seulement du personnel chargé de la protection technigue et scientifique du
patrimoine culturel, mais aussi du personnel chargé de la repression du trafic
illicite des biens culturels et des ceuvres d'art. Ainsi, pour des raisons d'interét
national, les programmes de formation des techniciens et des conservateurs
des musées, des animateurs el administrateurs culiurels, des archéclogues,
des spécialistes des sites et monumenis historiques, des cadres supérieurs
el moyens des services judiciaires, des services des douanes et de police
devraient comprendre, en sus des maliéres et disciplines théoriques et pra-
tiques propres a chague métier, un enseignemant bien structuré de légisia-
tions et conventions inlernationales relatives a la protection du patrimoine
Culturel. Cet enseignement permettra aux uns el aux autres de participer
pleinement & I'éducation et & lnformation du public. L'éducation et Informa-
tion du public, la conscientisation de la population sur la place et importance
du patrimoine culturel dans l'oeuvre d'édification d'une nation constitue aussi
une arme de lutte contre le frafic ilicite. Les muséas et les aulres services
publics interessés ou concernés par la protection du patrimoine culturel feront
appel aux conférences-débals, aux afliches, aux journdes porles ouverles
{portes ouvertes des musées soulenus par des visites guidées en langues
nationales et langues étrangéres) et aux mass-media dans le cadre de l'or-
ganisation et de l'animation des campagnes d'éducation et d'information du
pubilic

Le frafic illicite des biens culiurals et des ceuvres d'art au Congo n'étant
plus un phénoméne & I'étal embryonnaire, mais un phénoméne avancé, la
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mise an place d'une plan d'action ou d'une stratégle visant & enrayer ce fléau
semble étre la solution du moment. Le plan d'action comprendra des sugges-
tions sur:

— les mesures gui pourralent &lre adoptées en vue d'ameéliorar la
protection au niveau national;

— la mise en oeuvre effective de la coopération au niveau régional et
internaticnal.

Au niveau national, une série de mesures devraiant &ra prises par les
autorités compétentes a court el moyen termes. Entre autres mesures, NouUs
citerons:

1 —linventaire des biens culturels sur I'ensemble du terriloire national
par le personnel des musées pour empécher leur exportation illicte la mise en
place d'une bonne documentation;

2 — la proteclion des collections de musées et des biens culiurels dans
les autres batiments publics. Toul musée devra &tre dolé d'un dispositif de
sécurilé, si modeste soit-il. Ce dispositit sera composé d’hommes et d'équipe-
ment matériel:

» des gardiens de jour pour veiller sur les collections dans les salles
dexposition;

= des gardiens-veillaurs de nuit;

« des appareils de contrdle de climat & intérieur du Musée pour une
meilleure consarvation des objets:

= des extincleurs pour la lutte contre incendie;

« un minimum d'équipament technique de lutte contre le vol.

3 — la formation d'un nombre suifisant des cadres lechniques el scien-
tifiques chargés d'inventorier, collecter, conserver et metire en valeur les
biens culturals dont on désire empécher I'exportation. La profession musgale
au Congo souffre de la pénurie d'agents titulaires de dipldmes universilaires,
les jeunes dipldmés ne manguent pas d'intérét pour la profession muséale;
cependant ils n'‘embrassenl pas celle carriére en égard au fait gu'elle ne
posséde pas encore de statut du personnel. Et 'absence de statut du person-
nal des Musées el des Affaires Culturelles au Congo entrave toule possibilité
de promotion de nos agents dans les cadres d"assimilation (cadres de I'Edu-
cation Nationale et Cadres de I'Administration Générale) od ils sont intégrés
& titre provisoire. |l s'agit évidemment d'un provisoire qui dure el celte situation
n'encourage point kes jeunes a venir travailler au Museae.

4 — lintroduction dans les programmes scolaires et universitaires des
enseignements relatifs a la connaissance du patrimoine culturel national.

5§ — la révision et le renforcement de la législation existance. Cette
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léqgislation devra &tre assortie de dispositions réglementant les fouilles archéalo-
giques el la protection des sites archéologiques. Le législateur congolais
pourra, dans le cadre de I'élaboration de cetle réglementation, s'inspirer de la
Recommandation définissant les principes internationaux & appliquer en matigre
de fouilles archéologiques, Recommandation adoptée par la Conférence
Générale de 'UNESCO & sa neuvieme session, 8 New-Delhi (INDE) le 5
Décembre 1956.

6 — L'imporation et 'exportation des biens cullurels et des oeuvras
d'ant. Le montant des amendes el |a durée de la peine d'emprisonnement
prévius a larticle 15, chapitre IV du Décret n.® 68/45 du 19 Fébrier 1968
dolvent éire revisés i la hausse afin de bien intimider les auteurs de toule
exportation de biens culturels.

7 — La création d’'une Direction Générale des Musées, Monuments et
Sites historiques.

8 — La création d'un service chargé de I'Administration Générale des
aclivités archéologiques.

9 — L'octrol de moyens financies el materiéls adéquals au musée
national el aux musées régionaux pour favoriser leur développment rapide.

Sur le plan régional, outre I'harmonisation des l&gisiations nationales
que nous avons évoqués plus haut, une coopération plus étroite doit §'instau-
rer entre les administrations des Douanes de la région, Les perspectives
dune solide coopération entre les forces de police de la région méritent
également d'élre encouragées el développés.

Enfin, point n'est besoin de dire gque notre pays, sur le plan de la
coopération internationale, peut entreprendre |a lute contre le trafic illicite des
biens culturels et des oeuvres d'art avec I'aide des pays amis el des organi-
sations infernationales telles que NUNESCO, INTERPOL, FACCT &) et I'COM.
Il est vivement souhaitable que les responsables des musées congolais en
particulier &l des musees africains en général informent I"NCOM de tout vol
d'objels qui intervient dans leurs instilulions afin gue les photos des objets
volés soient publigs dans les nouvelles de I'COM (7).

La Républigue Populaire du Congo a ralifié, comme en lémoigne le
Décret n.® 87/240 du 29-5-1987, la Convention pour la Protection du
Patrimoine Mondial Culturel adoptée le 16 Novembre 1972 par la Conférence
Géndrale de 'UNESCO, reunie a Paris lors que sa dix-sepliéme session.

La ratification de la dite convention conduira, sans aucun doute, les
autorités de notre Pays & prendre des mesures juridigues scentifiques admi-
nistractives et financieres adéguates pour l'identification, la mise en valeur du
patrimoine culturel national. Nous prions les gouvernements alricans d'unir

{7} I'ACCT: Sigle désignant MAgencs da Coopdration Culurelle et Technique
"} Nouvellos de I'COM ou ICOM NEWS en anglale: Bulletin o Information du Conseil Interna
tional des Muzéos
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leurs efforts au niveau sous-régional et continental dans le but de lutter contre
le trafic des biens culturels.

Afin de rendre plus crédible, 'appel que nous langons aux gouverne-
ments africans, I'Organisation Infernationale de Police Criminalle (CIPC-IN-
TERFOL) devrait, toult comme "UNESCO, I'NCOM, F'ACCT, INLEROM, INCA
(Institut Culiurel African) et le CICIBA (Centre International des Civilizations
bantoues), nous aider & sensibiliser nos gouvernements sur les méfauts du
trafic illicite des biens culturels et la necessité d'enranjer ca fléau. L'organisa-
tion d'un collogue regional sur le vol et le trafic illicite des biens culturels et des
oguvres d'art dans un proche avenir en Afrique par INTERPOL avec la
collaboration de F'UNESCO ou de toute autre organisation internationale a
caractére culturel nous sera d'un grand service et contribuera au démarrage
d'une campagne de sensibilisation des gouvernements africans.

La dimension culturelle du développement n'est plus un vain mot.
Aussi, les états africans sont-ils tenus, en dépit de la crise économique que
les secoue, d'harmoniser du fait d'un monde en constante évolution — la
préservation du patrimoine culturel et les transformations profondes que
réclame le développement social, politique et scientifique.

110



O CENTRO DE ESTUDOS MARITIMOS DE MACAU

Manuel Vilarinho
Dwrector do Museu & Centro de Esiudos
Maritimos de Macau

Fara que tenham uma ideia do que & o Centro de Estudos Marilimos
de Macau, é preciso primeiro definir o que & Macau.

Macau € um territdrio chingés sob administragao porluguesa, e no final
de 1999 passard a ser, durante 50 anos, uma Regido Administrativa Especial,
integrada na Republica Popular da China.

Como realidade éinica e social, Macau & um mosaico de culturas, que
co-existern e se influenciam mutuamente e que sio representativas de trés
comunidades: a porluguesa nascida no Continente ou noutros pontos de
Portugal, a comunidade portuguesa nascida em Macau, e uma comunidade
da origem chinesa, mas nascida também em Macau e ai radicada ha pelo
menos Irés geragbes. Esles rés grupos constituem, quanio a nds a essencia
& aguilo gque distingue e individualiza Macau.

Existe outra comunidade chinesa que trabalha em Macau, ou por ler
vindo da China ou por motivo de al exercer a sua actividade comercial ou
industrial. NS0 se integrou ainda na socledade macaense e poderia axistir, em
qualquer outra cidade do Oriente & mesmo do COcldente,

As trés comunidades macaenses, as primeiras referidas, sao aquelas
para que se destina o MCEMM, que por isso mesmo & um Museu diferente
do que é habitual, pois se destina a permanecer em Macau depois da
transteréncia da soberania, e gue porianto da igual enfase as aclividades
maritimas porluguesas e 4s chinesas e @ cenirado em Macau e nas suas
componentes maritimas, procurando ilustrar o que é tipico e caracteristico do
Termildrio & o que porlugueses e chineses fizeram, no campo maritima, no
Indico e no Pacifico.

O Museu e o Centro de Estudos nasceram nos 5e:vi-:;¢_s de Mgrinha g
0 Seu impulsionador foi o Cte. Martins Soares, alé ha poucos dias Capitdo dos
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Porlos de Macau, e tem vivido da dedicagio dum grupo de oficiais e pessoal
dos Servigos de Marinha.

O MCEMM tem tendéncla a autonomizar-se @ serd, esperemos gue em
breve, transformado no Institulo de Histéria Maritima de Macau, com duas
secgdes: O Museu Maritimo e o Centro de Estudos Maritimos.

O Museu actual tem 200 m? de drea de exposigio e do planeamento
a inauguragao decorreram 11 meses. Foi inaugurado a 7 de Novembro de
1887 e ate ao fim de Agosto de 1989 leve mais de 150,000 visitantes.

0 nowo Museu, a inaugurar no segundo trimestre de 1990, terd 800 m?
de drea de exposigao, ficando o edificio do actual museu destinado a alojar
0s servicos administrativos, uma sala de exposighes temporarias e de con-
leréncias.

Da equipa que conslitue o Mussu faz pane o Arquitecto Moreno, a
guem se deve o planeamenio & o projecto dos edilicios dos dois museus e
das exposicbes. Sendo também o Direclor do Museu, ndo hd divergéncia
entre a concepgdo arquitectdnica e a sua ulilizagio, como lantas vezes
acontece.

Qutra vantagem do Museu — fanto do actual como do futurp — é
existirem perto dum plano de dgua e poderem portanto expor as suas embar-
caghes.

O Centro de Estudos Maritimos, dirigido pelo Dr. Manuel Oleiro, estd
vocacionado para a edigao dos portugueses no Oriente, ou dos chineses em
relagdo a Macau e procura editar originais ou re-editar publicagdes de inte-
resse para a histdria de Macau, hd muilo esgotadas e dificeis de obler.
Publica um Boletim Cultural periédico.

Lima dificuldade que o Museu, @ em menor escala o Centro de Estudos,
1ém que vencer ¢ a necessidade de apresentar os objectos e as legendas nas
linguas portuguesa, chinesa e inglesa. Dado o nimero crescente de visitantes
japoneses ja se faz sentir a necessidade de utilizar também a lingua japo-
nesa.

Cwal o papel do Director do Museu e Centro de Estudos, uma vez que
ia se disse que a instituigao vive do entusiasmo duma pequena equipa? O
nosso colega de Timor, quando nos falou do papel mitico do crocodile na sua
simbologia timorense, j& quase que o definiu. Traduzindo para chinés, dire-
mos gue o crocodilo se transforma no To-papa-o avdzinho — que coordena
as actividades de ftodos e como o pessocal é sempre pouco, também se




encarrega das relagdes publicas, e daquilo que os outros ndo podem lazer,
por exemplo nos campos da tradugac, do protocolo e da articulagio das mais
variadas actividades.

Sera de dizer, para finalizar, que as actividades do Museu e do Centro
de Estudos sio complementares. O Centro de Estudos faz investigagio para
0 Museu, sempre que ela é necessdria. O Museu permanecerd em Macau: o
Centro de Estudos serd o divulgador do trabalho realizado, nio sé em Macau,
como Portugal e onde chegarem as suas publicagfes.
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MUSEUS DE ANGOLA

José Anidnio dos Santos
Institute Nacional do Patriménis Cultural
Secrataria de Estade da Cultura de Angofa

Com devido respeilo e admiragio saido as individualidades que ti-
veram a louvavel iniciativa de realizar o IT Encontro de Museus de Palses e
Comunidades de Lingua Porluguesa, representantes de Museus de Paises
com os quais compartilhamos um patrimdnio histdrico e culturalmente vasto.

Estendo a minha saudagio a todos os Irabalhadores de Museus do
Temitdrio Portugués, bem como agradeco A arganizagdo desle encontro pelo
facto de terem solicitado a participaglio do Instituto Nacional do Patriménio
Cultural, da Secrelaria de Estado da Cultura da Republica Popular de Angola,
a este importante encontro, e a possibilidade que me & oferecida de um co-
nhecimento cada vez melhor da rica histéria e cultura deste pais gque visito
pela 1.7 vez facto que contribui para estreitar os lagos de amizade entre os
NOSS0S POVoS.

Falar de museus é dizermos que o ICOM define-o como uma instituicao
sem fim lucrativo, trabalhando ao servigo da sociedade, que adguir, con-
Serva, comunica e especialmente pelo estudo clentifico, pela educaclo e
divulgagao a partir de testemunhos materiais da evolugio da nalureza do
hemem.

Assim diriamos que a rede musecldgica de qualquer Territério, & o
conjunto de Museus e instituigbes analogas que cumprindo a sua fun¢éo
concorrem de uma maneira complementar para educacao, formagao e infor-
magao das massas, através do acervo das suas éxposigies, contribuindo
assim para elevagao do nivel cultural da sociedade, e perpetuando os vesti-
gios do passado a favor do processo progressista de identificagio do povo
com a sua histéria e 0 seu meio ambiente.

Falando concretamente da rede musecldgica da Republica Popular de
Angola, comegaria por dizer que jd havia uma experiéncia conseguida no
Periodo da permanéncia de Porlugal em Angola

O 1.* museu em Angola, foi criado em pleno século XIX no ano de
1858, por 54 da Bandeira, entio Minisiro do Ultramar

115




O 1." museu em Angola a que chamaram "Museu de Luanda”, erauma
instiluigdo que na altura estava instalada no antigo edificio Episcopal que
actualmente alberga a Direcghdo dos servigos Meteoroldgicos de Angola, e
tinha como acervo, algumas variedades de madeira, minerais e géneros agri-
colas. Ela ndo tardaria a encerrar as suas portas anos apds, a sua abertura,
por ndo oferecer interesse A elite, daquela época.

Vivia-se uma época de convulsdo social, centrada na aboligio do
trafico de escravos, que impelia a coldnia para uma mudanga radical no seu
gistema econdmico.

Os museus sao estruturas frageis, muito sensiveis ao amblente e difi-
ciimente subsistem nestas ocasifes,

S0 passado 78 anos, isto & em 1936 era criada mais uma instituigo do
género, que conseguia prolongar a sua existéncia até depois da independéncia
da Republica de Angola em 11 de Novembro de 1975.

Trata-se do museu do Dundo, que longe dos grandes centros popu-
lacionais e reunindo uma valiosa colecgio de objectos etnograficos, pré-
hisldricos, geoldgicos dos povos da Lunda e amostras da flora e fauna
africanas, assim como quadros de pintores modernos, em pouco lempo
transforma-se num importante centro de estudos afirmando-se até como um
dos mais colados museus do continente, no dominio da investigacio cienti-
fica, mesmo em arqueclogia, apresentando bons laboratdrios, publicagbes
regulares de trabalho e a compra nos mercados intermacionacionais de pecas
de grande valor, quer Angolanas quer de outros paises Africanos. Tudo isto
gragas a grande capacidade financeira da Diamang, empresa que fundara e
gerira o referido museu. Dois anos mais tarde, em 1938, por portaria de Vieira
Machado, Ministro do Ultramar, era criado o Museu de Angola, gue inl-
cialmente ficou instalado na fortaleza de 5. Miguel sendo transferido posteri-
ormente para o edificio construido propositadamente para o albergar silo em
Kinaxixe.

Integravam as colecgbes deste museu, objectos etnograficos dos povios
de Angola, objectos ligados A hisldria da ocupagdo colonial e cbras de
pintores moedernos @ antigos algumas de eminenie valor,

Foi de facto uma instituicio de vulto do dominio da investigagdo cien-
titica, permitindo a revelagio de factos e actos hisidricos até entio desco-
nhecidos, No entanto, isto fol possivel gragas ao Instituto de Investigacio
Cientilica de Angola, & a dindmica dos seus funcionarios.

Destaco aqui o Dr. José Redinha, pessoa de quem Angola dedica
muilo respeiro & admiragdo pelo seu humanismo, e pelos seus valiosos
lrabalhos prestados a Angola, @ de quem me sinto orgulhose por ler sido seu
discipulo.
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Tempos depois este museu era reciclado e dedicava-se 4 apresen-
tacdo de Arle Popular Portuguesa, facto motivado por condicionalismos paliti-
€0s, proprio do momento que se vivia.

Em 1856, por accao de um enfusiasta, Dr. Machado da Cruz, e com o
auxilio de Henrigue Abranches, cria-se no Lubango (ex Sa-da-Bandeira) o
Museu da Huila tendo como objectivo primordial a descoberta e o testemunho
das civilizagbes da area, cujo acervo era fundamentalmente constituido por
objectos de etnografia do Sul de Angola.

Tempos depois este museu era reciclado e dedicava-se a apresen-
tacdo de arle popular Portuguesa, facto motivado por condicionalismos politi-
cos proprios do momento.

Em 1857, na cidade do Uige (ex Carmona) era criado sob proposta do
governo do distrito do Congo, pelo diploma legislativo n.? 2818,de 3 de Abril
de 1957, gue homologou o despacho n® 52, de 27 de Julho de 1856, do
governadar do Congo, capitdo Helio Augusta Esteves Felgas, 0 entao Musau
elnografico de Are Indigena do Congo Porlugués que ficou instalado, numa
primeira fase & a titulo provisdrio, no rés-de-chao do edilicio da Secretaria
distrital de Administragio Civil de Carmona, tendo como acervo uma colecgio
de 962 pegas, quase todas da regido do Zaire e Uige, com pelo menos trés
centenas de pegas anligas e um avultado nimero de objectos de artesanato
de valor comercial e finalidade decorativa, expostas, porém, com deficiéncias
em termos museoldgicos.

Ma década dos anos 60, o director do Instituto do café de Angola, que
pretendia seleccionar objectos de arie arlesanato e de outra indole, relaciona-
dos com a cafelcultura em Angola € no resto do mundo, tendo sob o ponto
de vista dos reflexos culturais & sociais que provocava, cria o museu do calé
gue ficaria instalado no 1.* andar do efificio 101 da Avenida 4 de Fevergiro
(Marginal).

Mo entanio, para além desses museus, junto das camaras municipais
dos principais distritos reuniam-se colecgbes naturais de etnologia elc. que
aram também exposias com base na técnica museoclogica daquela época.

Os Museus depois de Movembro de 1875

Com a independéncia da Replblica Popular de Angola em 11 de
Movembro de 1975, € criada a Direccio dos Servicos de Museologia sob
tutela do Ministério da Educaco e Cultura, ficando essa Direcgao responsével
pela inventaragho, classificagio, tombo, conservaghio, deslocacao, restau-
ragac assim como a determinar as condigdes de uso de todos os elementos
do Patrimdnio histdrico-cultural do povo Angolano, tendo sido nomeado Hen-
rique Abranches como primeira director.
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Convindo conceder-lhe maior forga de acgio e responsabilidade pela
conservagao e preservagio do Patrimdnio cultural, era publicadd no didrio da
replblica de Angola n.2 244, I série de 14 de Outubro de 1976, o decrato 80/
76, de 3 de Selembro que nacionaliza o patrimdnio histdrico-cultural do pove
Angolanc e o define como perlenga exclusiva desse povo. Com efeito, e
apesar da pouca experiéncia no dominio, mas guiado também pela vontade
@ espirito revoluciondrio dos funciondrios, fruto do triunfo da revolugio Popu-
lar, @ montado e aberio ao publico em 13 de Novembro de 1976, o Museu
Macional de Antropologia, que fica instalado no edilicio da "Casa Mobre”
vulgarmente chamado “paldcio da Diamang” e cujo acervo & produto da fusao
de colecgbes do antigo Museu de Angola, Museu do Dundo estas entfo
encalxotadas em Luanda aguardando embarque ilicito para fora do Temitdrio
Angolano & de colecghes privadas de "M, Vinhas" e "Betencourt Faria”
confiscadas ao abrigo do j& aludido decreto 80/76.

Com magros recursos técnicos de gue se dispunha na época o Museu
de Antropologia é montado, e comega a desenhar uma nova era museoldgica
em Angola, capaz de corrésponder aos anseios e aspiragbes de todo o povo
Angolano, através do seu confributo significative em prol da elevagao do nivel
sdcio-cultural do nosso povo,

Assim e ja nesle periodo, o Museu de Antropologia conseguia ja orga-
nizar, coldquios, espectaculos, conferénclas, palestras, torneios, concursos,
espectaculos de misica & danga tradicionais, além de manler aberla a sua
exposicio permanente ao publico, e fazer publicagbes de cardcler invesliga-
tive em papeis policopiados.

E este o periodo que chamamos de "movimento museclégico”, cara-
clerizado por um entusiasmo @ atéd mesmo euloria na montagem de vérias
exposicSes tempordrias e itinerantes de caracter etnografico, essencialmente
montagens e reestruturagio de varios museus e sua correcta axploragao.

E no quadro deste movimento musecldgico que sdo reabertos e jd com
uma concepgao revoluciondria, 0 Museu Regional do Dundo, a 1 de Janeiro
da 1977, com uma impertantissima e valiosa colecgdo arqueolagica, e tambem
de ciéncias naturais,

A 18 de Junho de 1977 era reabero ao publico o Museu Nacional de
Histaria Matural instalado no edificio do extinto Museu de Angola, reunindo na
seu acervo referénte as colecgbes de mamalogia (mamiferos), omitologia
{aves) ictiologia (peixes) emtomologia (insectos).

Aos 7 de Dezembro de 1977, no Km 24 da estrada que liga Luanda a
Barra do Kuanza, num edillcic mandado construir no século XVIII (1788)
para residéncia, pelo fidalge Porlugués Alvaro de Carvalho Matoso, almirante
das néus lusitanas para as indias, filho de Pedro Matoso de Andrade, capitdo-
-mor dos presidios de Ambaca, Muxima e Massanguno e um dos mais ousa-
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dos comerciantes de escravos explorando a costa maritima angolana, que
além de ser usada para efeilos residenciais, dado o vasto quintalao que o
cercava, foi a partir de 1798, por sucessivas operagbes, um local de concen-
tragao e embarque de escravos para destino incerto, até apos a Condenagio
desta pratica por Poriugal, em 1836, esle local translormava-se num activo
entreposto clandestino de escravos,

Meste edificio & instalade o Museu da escravatura.

A 1 de Janeiro de 1978, na cidade do Uige, numa vivenda moderma da
década de 60, era inaugurado o Museu Regional do Uige, de caracter
etnogréfico, como produto da fusdo de colecges do entido Museu Etnografico
de Arte indigena, do Congo, criado em 1857 e de que fiz referéncia. Desta
colecglo faziam também uma pequena colecgao etnografica seleccionada e
fornecida pelo entdo Departamento Nacional de Museus @ Monumentos, que
sucedera ao servigo de Museologia criado em 1975,

A 31 de Julho de 1978 em vésperas de celebragao do 1.7 de Agosto,
data que marcaria o 4.7 aniversdrio da proclamacao das Forgas Armadas
Angolanas (FAPLA), na fortaleza de S. Miguel em Luanda, situado no Marro
de 5. Paulo, junto & ponte da ilha de Luanda, edificio classificado como
monumento Histdrico pela portaria n.® 2837, publicado no Boletim oficial n.®
48 de 2 de Dezembro de 1938, edificado entre os séculos XVIXVIL, que
serviu de forte Portugués para defesa da cidade de Luanda nos séculos XVIL/
XVIII; para servir de depdsito de degredados de Angola entre 1876/930 para
servir de instalagfo do Museu de Angola a partir de 1938, e quartel general
em 1961, logo apds o 4 de Fevergiro.

Assim servia o museu central das forgas armadas cujo objectivo funda-
mental era retratar a trajectdria histdrica da luta de libertagio Macional.

Em 13984, realiza-se o 1.? simposio sobre culiura Macional que reco-
menda a necessidade imediata de consolidagio e revitalizacio das estruturas
museais existentes, assim como, o estudo do alargamenlo da Rede de
Museus,

Assim e como resposta a um projecto antigo, surge a 8 de Maio de
1985, o Museu Regional do Planaito Central no Huambeo, instituigao encar-
regue da recolha, conservagao, exploragio e divuigagao do Patrimanio Cul-
tural, reunindo colecgbes de objectos de etnografia dos povos do planalto @
de objectos ligados A resisténcia desses povos.

E finalmente em “18 de Maio" Dia Internacional dos Museus, e para
assinalar este dia, era inaugurado o museu Regional de Cabinda na pessoa
do Secretdrio de Estado da Cultura Dr. Boaventura Cardoso,

Este Museu & instalado num edilicio do século XIX, de estilo holandés,
patenteando colecgbes de elnografia dos povos daquela provincia Nortenha.
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Fresantemante em Angola existem os seguintes museaus:

— Museu Nacional de Antropologia com 1.628 pegas

— Museu Nacional de Histdria Matural com 4.485 pecas
— Museu Cenlral das Forgas Armadas com 2.110 pegas
— Museu do Moo da Cruz

— Museu Regional de Cabinda com 450 pegas

— Museu Provincial do Lige com 520 pecas

— Musau Provincial do Zaire com 104 pecas

— Museu Regional do Dundo (Lunda Morie) com 13.440 pecas
— Museu de Argueclogia de Benguela com 16.501 pegas
— Museu do planalto central com 1.180 pecas

— Museu Regional de Huila com 4.460 pegas.
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MUSEUS DE CABO VERDE

Manuel Veiga
Direcior Geral do Palrmdnio Cultural de Cabo Verde

Das longinquas paragens do Atlantico, essa imensa massa liquida que,
ao mesmo lempo nos molda, nos separa, nos liga e aproxima, nds vos
lrazemos as mantenhas quemes (entenda-se saudagdo) do Povo de Cabo
Verde, que aqui representamos, esse Povo caldeado, temperado, talhado e
esculpido com o sol de Africa e do Mundo e, por isso mesmo, & uma pega viva
de um museu vivo gue ndo é e nem pode ser indiferente a todos quanios se
encontram aqui presentes, neste imporlante Enconiro de povos, de culturas
e de civilizagbes.

Convidados a tomar parte neste Encontro, as nossas primeiras pa-
lavras s&o de agradecimenlo e de reconhecimento para com os organi-
Zadores desta efeméride, particularmente a Dr.* Natdlia Correia Guedes que
nao sé quis que eslivessemos presentes, como também criou lodas as
condigbes necessarias para que a nossa presenga fosse possivel.

Ora, se desde o primeiro momenio, Cabo Verde, através do Sr. Ministro
da Informagao, Cultura e Desportos, aceitou o convite que Ihe tinha sido for-
mulado & porgue compregndeu que o mesmo tinha um alkcance que ia para
além de um gesto estritamente protocolar para ser uma atitude profunda-
mente culiural, uma proposia e uma busca de um didlogo lecundo e multiface-
tado de culturas que imporia desenvolver e implementar.

Com eleile, os lagos histdricos @ culturais que nos unem s3o 1o fortes
e lao diversificados que ignord-los seria uma promogio do Nosso proprio
etnocidio.

A memdria do passado e as interrelagbes do presente que os MUSEUS
preservam, enguadram, dinamizam e valorizam so tem razio de ser porgue
o homem & um «bicho de relagbes». Efectivamente, alravés de fodo o
sampre, o homem se relaciona e se relacionou com o lempo, com o espago,
com o movimento, com o universo da sua experigncia e alé mesmo com o
ministério da Transcendéncia.
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O Museu, qualguer que s5eja o seu modo de ser, & o lestemunho das
diversas facelas e manifestaghes do inter-relacionamenta humano; ele & a
seiva que alimenta, vivifica, fransforma e interpreta o estar no mundo de cada
homem, de todos os homens. Dai a sua grande importdncia a pertinéncia e
a oporiunidade deste nosso Encontro.

Cada um de nds aqui, cada povo, cada pals, & um laboralénio ou se
quizerem, uma secgio do grande museu que & o mundo, que é o universo.

Mas, por circunstancialismos vdrios, nem sempre & possivel um co-
nhecimento, minimamente desejavel, das nossas relagbes com o outro & das
relaches do outro com o Universo,

O desconhecimento mdtuo dessas inler-relagies e das marcas —
testemunhas que vimos esculpindo no universo & deveras preocupante, par-
ticularmente quando partihamos um substrato cultural comum, diversos
aspectos de uma mesma histdria e uma lingua de intercomunicagdo cuja co-
propriedade legitimamente reclamamos.

Todas as acgbes gue visem, pois, o nosso encontro-reencontro 530
bem vindas @ merecem a nossa melhor atengdo. Durante breves dias vamos
ter a oporiunidade de discutir alguns problemas ligados a museologia nos
nossos respectivos paises, vamos poder estabelecer confacios bilaterais e
ainda vamos ler a sore de conhecer um pouco melhor o espago museoldgico
porfugués e a filosofia que preside & organizagao desse MesMo BSpaco.

Estamos certos que deste Enconiro sairemos mais ricos do ponto de
vista cultural, mais soliddrios do ponto de vista profissional 8 mais fraternos
do ponto de vista humano,

Bem haja, pois, este Encontro e que os frutos que dele vamos colhar
sejam sementes de uma museologia cada vez mais lecunda e proficua ndo
56 no espago de lingua portuguesa como também no mundo.

Falando agora, em lragos largos, da siluagao museologica em Cabo
Verde, comegaremos por dizer que, inlelizmente, nds nao herddmos nenhuma
estrutura fisica de preservagdo do patriménio cultural: nem Mussus, nem
Arquivo Hisldrico, nem redes de Bibliolecas.

Com a Independéncia, a permanéncia dos problemas econdmicos fez
relegar para segundo plano todo o investimento em matéria de cultura, em
geral, @ de preservagao do patriménio culiural, em particular.

Porém, hoje, estando j& resolvida a questio de viabilidade de Cabo
Verde como pals, o poder politico comega a dar mais alengio ao inveslimanto
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no plano cullural. E assim que, apesar das inimeras dificuldades existentes,
no dominio do patrimanio espiritual temos um grande espélio de recolha de
tradigbes orais ja feita @ 0 processo continua. Igualmente vimos fazendo o
levantamento do patrimdnio construido, embora em menor escala.

Quanto ao patriménio etnogréfico, ha o Centro Nacional de Aresanato
que para além de dinamizar e incentivar aclividades & volta do arlesanato
tradicional e moderno, procede também a recolha e preservagio de pegas
etnograficas.

Existe ainda um eco-museu em Cabo Verde — o Sitio Histérico da
Cidade Velha —, que, para nds, é o patrimdnio construido mals importante e,
neste momento, hd um projecto em curso visando a sua salvaguarda. Esse
mesmo projecio prevé a criagio de um espaco para Museu de Histdria,

Nao podendo nds, por razfes econdmicas, construir grandes estrutu-
ras museoldgicas, estamos pondo de pé pegquenos nicleos e alguns mu-
nicipios estdo dinamizando a criagio dos seus museus regionals.

Com a preccupagao de ligar sempre a salvaguarda patrimonial a uma
aclividade social, vimos aproveitando a recuperacao de alguns edificios histéri-
Cos para a instalago de Centros Culturais onde ha sempre um espago para
museu, E o caso, por exemplo, do semindrio da ilha de S. Nicolau, onde
haverd um espago dedicado ao museu de arle sacra.

Também o antigo Ceniro de Conservagho do Tarrafal serd transior-
mado num Museu da Resisléncia, estando jd o projecto na fase de elabo-
ragao.

Porém, o projecto mais ambicioso que temos é a construgao do Museu
Nacional, cujo projecto foi elaborade pelo arguitecto brasileiro Sr. Oscar
Niemyer, no quadro de cooperagio com o Brasil. Ao lado deste museu,
haverd ainda urn Memorial a Amilcar Cabral, cuja pare inferior serd dedi-
Cada ao museu da Luta de Libertacio Macional.

A experieéncia museoldgica de Cabo Verde é bastante limitada. Porém,
nao nos falta a consciéncia da importancia do problema. E por isso que,
apesar da cardncia em melos humanos e materiais, vimos dinamizando a
triagdo de nicleos de museos, encorajando a politica de eco-museus, sen-
sibilizando os poderes piblicos, a populagio e os técnicos no sentido da
valorizacao e preservacio do patrimonio cultural. Este & o caminho possivel,
neste momento, e esperamos que a cooperagdo internacional ndo ficard
indiferente quanto a este nosso esforgo.
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«BRINQUEDOS E BRINCADEIRAS TRADICIONAIS DO MUNICIPIO
DE CAMPINAS: UMA ESPERIENCIA DE ACGAOQ COMUNITARIA
DO MUSEU UNIVERSITARIO DA PUCCAMP»

Regina Méarcia Moura Tavares
Margarida Barreto

Elisete Zankorenzi

{Brasil)

1. A escolha do tema

Com a clara convicglo de que nos compele a tarefa de mobilizar as
populactes no sentido da identificagao e reconhacimento da patriménio cul-
tural que elas mesmas consiroem ao longo de sucessivas geragbes, muito
mais do que reter e conservar os acervos lidos como imporanias por alguns
poucos «experis», concebemos o presenta projecto, o qual foi desanvolvido
nos anos de 87 e B8, na cidade de Campinas, com apoio da propria Univer-
sidade e da FUMARTE.

Escolhemos Brinquedos e Brincadeiras do Municipio de Campinas
como alvo de nossa investigagao por considerarmos esse lema com possibili-
dades de mostrar 4 populagao, em geral, que um patrimdnio cultural signili-
calivo nao se encontra s& em bibliolecas, arquivos, museus, cenlros de
memarias ou academias da cidade, regido ou pals.

Nossa pretensao foi colocar em evidéncia que o simples aclo da brincar
de determinadas formas, no espago da rua, constituiu-se, ele mesmo num pa-
trimanio cultural relevante, seja produzido nos bairros periféricos de baixa
renda e com grande concentrag@o de imigrantes, seja pelos membros da
classe média-alta.

Moveu-nos a ideia de sensibilizar a populago para o faclo de que ela
& uma produtora cultural permanente e, sobretudo, leva-la a gssumir uma
posicio consciente de guardid de sua propria produgao.

Mohilizou-nos a proposia de provocar uma intervengdo social nao
muliladora, na medida que o tempo social de cada grupo investigado fol
respeitado e a prépria accfo se realimentod, a cada momento, No processo
interalivo da pesquisa.

Finalmente, agiu como forga motriz do projecto a busca de aspeclos
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culturais do quotidiano das criangas e dos adultos, capazes esses de Ihes
darem uma identidade cultural local, cada vez mais ameagada pela ac¢ao uni-
lormizadora da inddstria cultural trasnacional.

Embora a saudavel reflexio de Renato Ortiz sobre a memdria nacional
e identidade nacional enquanio construgbes simbdlicas inseridas num dis-
curso ideologico ndo lenha se constituido no elemento aglutinador dos dados
pesquisados — pelos objectivos especificos do préprio projecto — ela mesma
nao deixou de se colocar como pano de fundo essenclal & nossa discussio.
A aceitagdo do faclo de que os intelectuais desempenham a fungio de
mediadores simbdlicos entre duas ordens distintas de fendmenos, o popular
e 0 nacional, @ a consciéncia de que «o processo de consirugao da identidade
nacional se fundamente sempre numa interpretacio= ('), constituiram-se em
molas propulsoras de uma investigacio gue vocacionou-se, desde o infcio,
como acgdo reveladora e transformadora da realidade social enfocada.

O Museu Universitario PUCCAMP estd, hoje, fortemente comprometido
com a preservacao lora de seus muros, pols ndo nos sensibiliza tanto o
acumulo de pegas raras, exdlicas ou belas para o prazer estélico ou a
invesligagao cientifica de alguns poucos privilegiados, quanto uma prética
educativa-cultural, capaz de restabelecer um didlogo com a populagio,
abortado pela restricio da proposta museal ao longo dos anos e pelo com-
portamento elitizado de seus renomados pesquisadores.

O Brasil modela sua jovem identidade a partir da complexidade e
heterogeneidade de suas diversas etnias, no fazer histdrico do presente, co-
nhecendo seu passado e delineando um futuro.

Uma forte menlalidade preservacionista hd que ser disseminada no
seio da populagao brasilgira, a partir do tombamento de bens em seu prdprio
coragao, unica maneira de os conservar. Os museus, repensando seus
objeclivos, suas linhas de pesquisa e estratégias de acgfo, deverio se
constituir em espagos obrigatérios para o debate e a consolidagio de uma
politica cultural nacional, capaz de conduzir o pals a um desenvolvimenio
condizente com a sua configuragao histdrico-cullural.

A pesquiza que o Museu Universitario PUCCAMP desenvolveu, durante
um ano, em 25 bairros da cidade de Campinas — incluindo a restituigio sis-
tematica dos contelidos pesquisados & propria populagio envolvida no
processo da pesquisa — pretende ser a contribuiglo significativa para o
desenvolvimento de uma pratica que deve se tornar corriqueira na univer-
sidade brasileira, assim como as demais instituigbes nacionais preccupadas
com a relagdo evidente que existe entre entidade cultural e paricipagao
politica.

('} Oriiz Renato, Cultura Brasllelra e Identidade Naclonal, Editora Brasfense, Sho Paulo, pég.
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2. A metodologla

Partindo da pesquisa participante, inovarmos, sobretudo, na etapa da
srastituigio sistematica», face & pouca experiéncia existente em area similar.

Era a nossa infengAo ter como universo as pragas, pargues @ ruas de
Campinas e como objeclos de pesquisa as actividades espontdneas das
criangas. Isso eliminava a Escola como local de pesquisa.

Campinas apresentou em 18 anos um crescimento veriginoso, sal-
tandoc de 376.000 habitantes em 1970 para 1 milh&o em 1988. Iss0 trouxe
como consequéncia a acentuacdo das diferengas sociais inerentes ao sis-
tema capitalista @ o aumento dos perigos do transito & da vida urbana no
garal,

Assim, levamos dois meses alé conseguirmos definir os locais de ob-
servagao, baimos onde as criangas nao ficassem trancadas denlro de casa
«longe do perigo das ruas«. Os5 dias Uleis da semana mostraram-se improdu-
tivos (criangas na escola, fazendo ligBo ou irabalhando) e, aos domingos, iam
a4 missa ou recebiam a familia em casa. Assim, a nossa obsenvagao centrou-
-58 aos sabados. Percorrendo cada bairro, escolhiamos a rua onde houvesse
o maior nimero de criangas brincando, cuidando de que ndo fessem muito
peguenas (menos de 6 ancs), nem adolescentes. Em se tralando do primeiro
contacto, lamtrés monitores e, aos poucos, chegavamos outros, (No primeiro
dia aproximou-se a equipe completa e as criangas sairam correndo).

Foram cinco meses de manhis ensolaradas, tardes chuvosas ou an-
tardeceres arroxeados, em que ficamos nas ruas de Campinas vendo as
criangas brincarem, gravando suas cangdes e depoimentos, colhendo saus
desenhos, brincando junto para aprender, Muitos pais 5e aproximaram e
participaram do nosso trabalho,

Dentro do possivel retomamos trés vezes a cada local. Essas re-visitas
eram muito esperadas pelas criangas gue tentavam, para esse dia, lembrar
mais brincadeiras, fazer algum bringuedo artesanal ou chamar 0s amigos.

Comegou a época de chuvas. Ficamos, muilas vezes, sentados nos
carro, esperando passar. Ousamos, as vezes, enirar em garagens de
residéncias, onde grupos de criangas se abrigavam. Assim foi que descobri-
mos o Geraldo, um compositor de 11 anos gue lambém constréi seus proprios
instrumantos musicais.

Realizamos a pesquisa em 25 bairrgs, firamos 500 fetografias e grava-
mos 20 fitas. Foram feilos 80 relatérios, além do diario de campo. Ao todo en-
trevisidmos trezentas e oitenta e quatro criancas. De cada uma delas, guar-
damos a saudade...

A fim de estabelecermos uma categoria social, definimos dois critérios
que nos dariam pistas para a classificagio: se a crianga ia a escola publica
ou paricular @ qual a profisso dos pais. Muitas vezes eslas perguntas
licaram sem resposta; eram informagbes que as criangas, apareniemente,
n3o queriam dar. Quando is50 acontecia a orientagao era ndo insistir, porque
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poderiames introduzir suspeitas na comunidade e comprometer o fuluro da
pesquisa. A faixa etaria com que trabalhamos situo-se entre os 6 e 16 anos.
Encerrada a primeira etapa, transcreveram-se as fitas e estudaram-se os
relatdrios. Elaborou-se uma ficha para cada brincadeira, com o seguinte
modelo:

MNome da brincadeira;

Descrigio da regra basica (ou mals frequente):

Bairros em que fol achada:

Variaches:

(A brincadeira tradicional caracteriza-se, juntamente, pela auséncia de regras
fixas, pela flexibilidade regional).

Ma hora de elaborarmos as regras, tivemos algumas ddvidas. De volla
aos locais, nem sempre fomos bem sucedidos na ampliagio dos dados,
«Agora ndo & época-, fol uma resposla muito ouvida. Mais uma vez, s
constata que a sociedade estd em permanente mudanga.

Com o objectivo de nos instrumenializarmos para a segunda etapa,
fizemos uma triagam das brincadeiras gque poderiam ser repassadas com
mais facilidade; ndo inclulmos aguelas consideradas perigosas, predatdrias
ou que visam, apenas, ridicularizar um dos paricipantes ou terceiros. Camo
encontramos, entre criangas menores, sobretudo do sexo femining, muitas
brincadeiras de dramatizagdo do quotidiano e, sendo a dita dramatizagio
muito particular de cada grupo, optamos por ndo elaborar regras para as
mMesmas, o que impadiu 0 repasse.

Em Maio de 1988, comegamos a etapa de restituicio sistemdtica, ou
sgja, a dinamica comunitaria, ponio chave para a caracterizacfio da nossa
pasquisa, tentando devolver @ comunidade as brincadeiras coleladas, e le-
vando de um bairro a oulro as brincadeiras enconiradas,

Para atingirmos nossos objectivos nesta fase, trabalhamos com vdrias
instituigdes: associacbes de bairros, nicleos municipais de atendimento ao
menor carente, congregagfes e escola, seguindo, em todas, duas linhas de
trabalho: directamente com as criangas e treinando educadores. Realizamos,
lambzém, um trabalho na rua, com criangas que ja conheciamos da primeira
etapa,

A dindmica tomou eixo metodoldgico norteador a proposta de Paulg
Freire para a alfabetizagao, amplamenie utilizada no Brasil na drea de Ciéncias
Sociais. «A verdadeira educaclo & um acto dindmico e permanenie de
conhecimento centrado na descoberta, andlise e transformagao da realidade
pelos gue a vivem» (7). Assim a ideia nio foi a de levar as comunidades um
spacoles de aclividades, mas a de apreseniar nossa proposta de resgale e
fortalecimento da cultura popular deixando gue os proprios sujeitos envolvidos
decidissem de que forma a dinamica seria conduzida. Tal postura implicou
relativizar em cada caso: o que fazer & como fazer foi sendo delinido a parir

(¥} Freire, Paulo: Educacad & Mudanga, 580 Paulo, Editora Paz a Terra, 1979, pag. 29.
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da interaccéo da equipe do Museu com cada comunidade, respelladas suas
caracteristicas, limitagbes, problemas e, sobretudo, o tempo social necessdrio
para a maturagao do trabalho. Comfirmando a premissa de que «a realidade
social nao & uma coisa dada e acabada», os resullados deste plano foram
diferentes para cada caso.

A medida em que transcorria o tempo e que cada experiéncia ia se
perilando, fomos percebendo outras varidveis em nosso trabalho de devo-
lugdo a comunidade de suas tradigbes sistematizadas por uma equipe uni-
versitaria, notdmos estarmos tendo a oportunidade de devolver s criangas a
inféncia. Nas poucas tardes gue conseguimos dedicar a cada turma, senti-
mos, muitas vezes, o prazer de libertar essa infdncia que esld reprimida alrds
da electrénica, dos botdes, escondida pela ideclogia da produtividade, pelo
estimulo a um crescimento precoce veiculado nos programas =infantis» de
TV. No que diz respeito, crescemos como grupo e como clentistas. No infcio
as dificuldades foram muitas, mas aprendemos em cada bairro alguma coisa
nova, o gue se constiluiu num instrumente de realimentagdo dos passos
seguintes & permitiu um melhor entrosamento NOSso com as comunidades.

Trabalhdmos, quase que simultansamente, em oito bairros diferentes,
nesta segunda elapa. Cada caso feve sua riqueza, mas a fim de nfio nos
estendermos, demasiadamente, seleccionamos dois, bem diferentes.

Cason®2—ViaT M,

Numero de visitas realizadas: 8

Realizou-se um primeiro contacto com o presidente da associagio de
bairro, 0 qual nos encaminhou ao nicleo de menores carentes mantido pela
Prefeifura Municipal de Campinas da pripria sede. No nicleo trabalhava
Dona N. pessoa do bairro, que coordenava, também, o nicleo de idosos. Por
sugestdo dela, combinou-se um enconiro para o sabado seguinte, jd que
haveria um curso de pintura para mulheres na sede, apés o qual nds
poderiamos apresentar nosso projecto. Assim o fizemos, mas das 16 pessoas
gue eslavam no curso apenas 4 ficaram, saindo logo 2 delas. Combinou-sa
um segundo encontro ao qual compareceram 3 adulios e alribuiu-se o baixo
comparecimento a falta de divulgagao, incumbéncia da qual associacio e
monitores haviam se responsabilizado mutuamente. Conforme nossa linha de
dar suporie 4s sugestbes da comunidade, ajudamos na divulgagio de uma
proxima reunifio, a qual foi marcada para sdbado seguinte. Com todo o
equipameanlo e o grupo de monitores, deslocamo-nos pela 6.7 vez até o bairro;
Nao havia outro adulto a ndo ser D. N. e havia algumas criangas. Sentimos
gue os pais tinham simplesmente «despajado~ seus filhos durante essa
tarde, para que tomassemos conta deles. Essa falla de inleresse por parte
dos adultos preocupou-nos e assim marcamos um encontro com a assistente
social responsdvel pelo nidclen. A mesma informou gue as criangas as quais
frequentavam o nicleo nao eram do bairro, mas das favelas das redondezas,
sendo que os moradores do baimo da vila nfo se integravam com ales,
chamando-os de -marginaizinhos=, Esla versdo era contraditdria com ©
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depoimento do presidente da associacio que afimou ser esse nicleo uma
conguista da comunidade. Tentamos, ainda mais uma vez, desenvolvar um
trabalho no dia da Festa Junina. Dona N. propds que os idosos montassem
barraquinhas para ensinar as criangas a confecgio de bringuedos, Também,
is50 ndo foi possivel, pois o responsdvel pela barraquinha ndo foi a festa.

O gque aconteceu na Vila T. M.?

Conversando com uma oulra assistente social, posteriormente, con-
seguimos, casualmente, algumas pistas que nos permitiram elaborar uma
hipotese: os nicleos funcionam de 2. as 6.* feiras; os funciondrios (pabli-
cos) so tém obrigagac de comparecer nesses dias. A presenga da Dona N,
aos sabados, devia-se ao facto de que ela era membro da associagio de
moradores e do grupo de idosos, mas as monitoras nio tinham, certamente,
nanhum inferesse, de apolar uma actividade que as fizesse trabalhar aos
sdbados.

MNesse momento comegamos a nos questionar se a Associagio de
Moradores seria a melhor via para conseguirmos atingir os nossos objectivos,
se mobilizariamos os adultos e, se essa lentaliva de entrosamento com o
poder publico era valida.

Tinhamos um longo caminho a percorrer antes de chegarmos a res-
postas conclusivas.

Cason®?8 — Vila M. V. C. & Jardim Sta. I.
Mimero de visitas: 14

Estavamos vivendo o momento da avaliacio do caso n.® 2 e decidimos
ousar na sistematica de envolvimento da comunidade em nosso projecto.
Visitamos dois bairros que tinham sido objecto da nossa pesquisa na primeira
elapa retornando & casa de criangas com as quais jd tinhamos um bom re-
lacionamento. Pedimos permissdo aos pais para levarmos as criangas ao
Museu, Para isso, livemos que conversar com o chefe de cada familia, j4 que
as mdes nao podiam resolver (uma semana antes tinha sido sequestrado o
fiiho de um professor e todos estavam alarmados). Juntdmos 27 criangas
entre os dois bairmos que vieram ac Museu acompanhadas de quatro mies,
em dnibus fretado por gentileza de uma multinacional da cidade. No Museu
fizeram trabalhos de livre expressio, visilaram as exposigies, viram os
«glides» que lirdmos na primeira fase da pesquisa & no final, houve uma
palestra na qual discutimos nogbes de culiura, patrimdnio, bem como o
sentido da nossa acgao. Combindamos ensinar a eles as brincadeiras que
aprendemos com outras criangas, marcando dia e local para o inicio do
trabalho. O mesmo foi sendo um sucesso, na propria rua, com o envolvimento
das mdaes @ um posicionamento conscienle das criangas, que nos viam ndo
como recreacionistas, mas em nosso papel real. No primeiro dia eram 16
criangas e, no segundo 20, incluindg duas imMmAazinhas que nunca saiam de
casa a rua, Quando fomos embora, deixdmos uma mée batendo corda e a
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lurma brincando. Sentimos que a nossa semente comecava a germinar,
Retornamos vérias vezes, encerrando os trabalhos com uma oficina de
brinquedos, na qual ndo confeccionaram carrinhos de rolema como nos
esperavamos, mas muitas outras coisas de grande crialividade, aprovellando
© material que o bairro oferecia (caixas de ovo de um pai distribuidor, ou tacos
de madeiras de um pai marceneiro). Aproveitdmos o Gltimo dia de trabalho
para perguntarmos as maes se sentiam alguma mudanga nos seus filhos 3
partir da nossa intervenglo e elas afirmaram que as criangas tinham intro-
duzido as novas brincadeiras no seu guotidiano e que, onde lam, faziam
questdo de ensind-las. Nossa missao fora cumprida, ao gue parece.

Este Gltimo caso nos fez perceber que havia uma diferanga muito
grande com os oultros trabalhos desenvolvidos até aguele momento. Trala-se
do nivel de conscientizagio das criancas guanto a concordancia em partici-
par da nossa proposta. Alé entio, nés explicivamos o nosso projecto aos
adultos: professores, monitores, pais, catequistas. Eles o entendiam e
dpoiavam. As criangas, porém, recebiam uma mensagem diferente, simplifi-
cada: «O pessoal da PUCCAMP vem al brincar com vocés». Nds pre-
tendiameos utilizar um método ativo, dialdgico e participante. Nao gueriamos
reproduzir o sistema, trabalhando sobre o educando: queriamos trabathar
com ele. No entanto, as criangas, devido 4 distorgo da mensagem, aguar-
davam-nos na expeclativa de que serfamos recreacionistas e de que brin-
cariamos do que elas queriam. L4 ficAvamos nés, com 150 brincadeiras
tradicionais, medindo forgas com o futebol e o desfile. Como conciliar, entao,
4 proposia de ndo impor nossos valores as criangas, com o objectivo do
nosso trabalho? S6 com o didlogo com as prdprias criangas.

Descobrimos, também, que este didlogo s6 é possivel quanto a crianga
tem um minimo de condicio de vida que lhe permita ter interesse pelo
projecto. Trabalhamos junto & igreja em algumas favelas, mas qual o signifi-
cado pode ter ~patriménio cultural parauma crianga que precisa comer lixo?

Por outra parte, ficou claro que cada bairro responde de uma forma
especifica, tem seu prdprio ritmo. Deniro do sistema de trabalho a gue nos
Propusemos, ndo se conseguem resultados em 4 ou 6 meses, mas num
Periodo que oscila entre 2 e 5 anos, sobretudo se considerarmos que uma
accdo cullural desse porte vai contra a prética quotidiana subliminar dos
meios de comunicagio de massa. Um discurso esporadico ndo pode fazer
Mmuita coisa. Come diz Rosiska de Oliveira: <A consciéncia, como o conheci-
menio, nao se transferem prontos, de fora para dentro, nem da noite para o
dia. Consciéncia e conhecimento se consitroem, se estruturam e se enri-
Guecem em cima de um processo de acgio e de reflexio empreendido pelo
protagonista de uma prética social vinculada a seus interesses concratos e
imedialos s

Estamos caminhando nessa direcgio.
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3. A abordagem antropologica

Considerando o faclo de que a nossa pesquisa objectivou, além do
trabalho de resgate e preservacio autoregulavel, a andlise dos jogos &
brincadeiras encontradas em Campinas de uma perspectiva anfropo-stcio-
-pedagdgica, neste ano de 1989 a mesma sera transiormada em livro, inclu-
indo a abordagem da qual extraimos alguns momentos imporantes para a
comunicacio neste Encontro.

A actividade l0dica, com maior ou menor intensidade, esta presente em
iodas as sociedades, a exemplo de jogos e brincadeiras tradicionais, que
compdem parle do acervo das manifestagies culturais de todos os grupos
humanos, independentemente de sistemas econdmicos, politicos e sociais.

Cue fungdes sociais eles cumprem, para gue sejam imbuidos desse
caracter da universalidade? E certo que os animais tambem brincam. mas a
diferenga fundamental & que os homens criam regras e inventam instrumen-
los para brincar, em todas as partes do mundao.

Messa perspectiva de universalidade é que jogos e brincadeiras tradi-
cionais devem ser pensados para gue sejam percebidos como patriménios
culturais de toda a humanidade. Sao quase sempre criagdes colectivas, de
dominio pdblico, de origem dificiimente idenlificavel e transmitidas oralmenia
pelos mambros da sociedade. Uma mesma brincadelra — a exemplo do cabo
de guerra— pode ser encontrada na Birmania, na Coreia e entre o5 esquimas.
A amarelinha ja era praticada na Roma Antiga e hoje jogada na Europa, na
América, Rissia, India e China.

Jogos e brincadeiras constiluem-se em uma linguagem especifica inter
g enlre grupal. S30 meios de comunicacdo eficazes, gue cammegam em 5i 0
imagindrio social, ou seja, os conteudos que compdem a visao de mundo gue
o grupo tem sobre si @ sobra o mundo, Sao, porlanto, espagos que refletem
simbolicamente as regras e parimetros da sociedade. Nesse sentido, lalvez
se possa afirmar que uma de suas fungbes mais importantes seja o facto de
sg constituirem em uma linguagem através da qual os homans podem
comunicar, manipulando simbolos que alkcangam sel pleno significativo apanas
nesse momento magico do faz-de-conta.

Os adultos esquimés contam historias para as criangas formando
figuras com cordfes nas maos — praticando a conhecida brincadeira cama-
-de-gato, As figuras servem para llustrar e auxiliar o namador a lembrar
epistdios da propria histéria, Certamente, esse tipo de brincadeira lem a ver,
originalmente, com uma das formas encontradas por sociedades dgrafas para
repassar suas tradigbes de geragao a geracao.

Em Campinas encontrdmos uma brincadeira denominada brigadeiro,
gue se uliliza da hierarguia militar, numa sequéncia onde a alengdo dos
participantes & fundamental para que consigam manter-se nos postos mMais
elevados da carmreira militar. N30 & de se estranhar que, em uma sociedade
onde o aparelho militar tem axercido tanta importincia histdrica, o imagindrio
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social se aproprie desse tema e o reelabore de forma lidica. A conhecida
brincadeira me-da-rua reflete relagdes sociais de desigualdade, onde a mae
rica val, gradativamente, apropriando-se dos filhos da mie pobre, que acaba
sozinha, j4 que ndo tem condigbes de dar profissio a seus filhos. Outra
brincadeira, detective, claramente urbana, remete a um fema fundamental
das grandes cidades; a violéncia, Nela ¢ montado todo o esquema de inves-
tigagdo, que tem por objectivo descobrir qual dos participanles & o assassino
que faz vitimas de morte.

Assim, quando uma crianga interioriza uma brincadeira, ela esta incor-
porando e tendo a oporiunidade de reformular uma série de conhecimentos
& parametros que compbem o patrimaénio cultural, da sociedade a que pertence.
E, o mais importante, é que tudo acontece no plano lidico, como se a propria
vida tivesse em si um prazer implicito. Quando um adulic penetra na eslera
do divertimento, ele o faz tentando evadir-se da realidade, fugindo dos pa-
drdes de comportamento que a sociedade lhe impde. Ao conirdrio, quando a
crianga brinca, ela est4 mergulhando de corpo e alma no mundo que a rodeia,
pois é na sitluagio do faz-de-conta que a crianga se relaciona com o real.

Mo plano da fantasia, mas ao mesmo tempo, alravés de regras que se
inserem em uma légica — via de regra, as brincadeiras imitam a vida. Sao
formas peculiares de apreensdo de parametros sociais. Exempio disso € a
dramatizagio do quotidiano, manifesta ao brincar de casinha, medico, circo,
escola, festajunina, elc. Nesse faz-de-conta, que e o proprio teatro, elimina-
-5 a vida quotidiana e elabora-se uma representacdo da mesma, através de
um jogo dramatico que nao s6 expressa padries de comportamento e valores
que repousam no imagindrio social, como também permite uma reelaboragao
simbdlica das regras sociais, com a possibilidade, sempre presente, da
transgressao e do inusitado.

Por outro lado, jogos e brincadeiras organizam os individuos em grupos,
estabelecendo regras de convivéncia, vinculos sociais e afectivos e formas de
se elaborarem ludicamente a fantasia, o medo, a agressdo e, até o sexo. Na
Coreia e na Malasia, por exemplo, os papagaios (pipas) desempenham uma
fungdo psicanalitica, quando a linha é queimada ou cortada, para que 0S
problemas desaparegam e a pessoa possa comecar uma nova vida.

Ha exemplos de como jogos @ brincadeiras podem representar formas
especificas de relagao do homem com a natureza, com o scbrenalural e com
fenémenos que ele ndo consegue explicar. A amarelinha tem relagbes com
mitos sobre labirintos que compdem o caminho dos espiritos para o ceu, apos
a morte. Originalmente, seria entdo, uma meneira de a crianga se relacionar
ludicamente com o sobrenatural, da mesma forma que o adulto o faz alraves
de blzios, cartas e dados, quando tenta prever a sorte @ o deslino.

Jogos e brincadeiras desempenham, também, outras fungbes. Colo-
cam as criangas em contacto fisico estreito, possibilitam a elas 0 manuseio
de diferentes materials (pedra, metal, cereal, fibra, papel, etc.), que permitam,
inclusive, a descoberta de leis e principios que regem a natureza, desen-
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volvem a habilidade motora, o espirito sadio de competigdo, a forga, a
destreza, a percepgao sensorial, a memdria, a atencao, a musicalidade, eto.

Nos bairros onde realizamos nossa pesquisa, pudemos cbservar que
exisle uma relagao estreila entre o faclo de as criangas brincarem nas ruas
& 0s pais se conhecarem. H4 ruas socialmente 130 inlensas que as criancas
passam de uma casa a outra como se fossem a sua prépria casa. As maes,
consequentemente, acabam sendo uma espécie de «maes comunaiss, j& que
ter um filho significa ter de abrir espago domeslico e existencial para outras
criangas. Do ponto de vista da crianga, a idela da casa e da rua como E5Pacos
de convivéncia social certamente oferece a ela parametros bem distintos da-
quele que informa a visdo de mundo essencialmente capitalisla e invidualista,

A rua representa, por exceléncia, o e5paco de producio da cullura
popular, que se caracleriza, exaclamente, por ser de dominio publico. E onde
reside um lipo de saber que nfo estd nos livios, nos bancos escolares e nos
veiculos de comunicagdo. Um saber que circula de boca em boca e que, do
ponto de vista infantil, significa, sobretude. brincar. Nessa sentido, vale a
pena reflectirmos sobre que tipo de crianca pode produzir uma socledade cujo
espago da rua esteja cada vez mais ocupado por carros, assaltantes, policia,
menores abandonados, familias marginalizadas, ele. Ou, ainda, gue tipo de
raizes culturais podera ter um adullo que pPassou a sua infancia dianle de
video-games, video-cassetes e um arsenal de armas, super herdis galdcticos,
carrinhos, bonecas que se movimentam sozinhas?

Apontamos para a universalidade dos jogos e brincadeiras tradicionais
e relacionamos esse facto as inimeras fungBes que essa esfera ludica de-
sempenha na formagao e no desenvolvimenio da crianga e do adulto. Ficam,
entao, colocadas algumas questbes: o que significa o desaparecimento lento
@ gradalivo das brincadeiras tradicionais nas sociedades modernas? Que
lipos de seres humanos poderdo edificar uma sociedade cujo espaco da rua
estd deixando de ser o local de produgdo e reproducio de sua prépria
identidade cultural? O que vamos colocar no lugar desse alicerce de comu-
nicagio que esta sendo derrubado?




AS COLECCOES TIMORENSES NOS MUSEUS EUROPEUS E AS
COLECCOES PARA-MUSEOLOGICAS RELACIONADAS COM A
DIASPORA TIMORENSE

Maria Olimpia Lameiras-Campagnolo
Investigadora CNRS/GDAT48 MUSEL DO HOMEM
— convidada INIC/CES UNL

Esla comunicacio compreende: a. numa primeira parte uma infor-
macso, a inlormacao actuaimente disponivel sobre as colecgbes imorenses
europeias, uma vez que os dados sistematicos que lentel reunir junto de
investigadores que efectuaram irabalhos de campo em Timor antes da in-
vasao Indonésia ndo chegaram a tempo de ser inlegrados nesla comuni-
cacdo bem como a informagio sobre experifncias para-museoldgicas li-
morenses realizadas em Porlugal onde se encontra instalada a segunda
maior @ mais expressiva (depois da Austrilia) comunidade timorense deslo-
cada apds a invasao Indonésia de Timor; b. numa segunda parte, algumas
observagbes (relativas as referidas experiéncias para-museoldgicas) obser-
vaghes nascidas do contacto — e de consequenta/simultanea reflex3o sobre
gsse contacto — eslabelecido com peguenas comunidades porfuguesas nao
deslocadas, com comunidades portuguesas «emigradas= no estrangeiro ou
de regresso a Porfugal, com a comunidade timorense deslocada em Portugal,
no &mbilo de uma investigagio antropoldgica tendo escolhido a tecnologia
como instrumento de andlise prioritario, inserido numa problematica que é o
estudo das linguagens mistas, isto &, linguagens utilizando conjuntamente
modos de ensamblagem de dois tipos fundamentais de linguagem (ensam-
blagem linear prdpria & linguagem verbal, ensablagem espacial bi ou Iri-
dimensional prépria s linguagens plasticas) e associando mensagens ou
componentes de mensagens, emanando desses dois tipos de linguagens.

a. colecgBes museoldgicas e experiéncias para-museologicas tendo
como objecto a sociedade e a cullura timorense

al. os principais museus etnograficos europeus possuindo colecgdes
relativamente importantes sobre a Insulindia no seio dos quais estao incluidas
colecoBes ou séries de objectos ou objectos recolhidos em Timor, 830 08
seguintes: — Bélgica: Antuérpia; — Inglaterra: Museum of Mankind de Londres,
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Oxford;, — Dinamarca: Copenhaga; — Suécia; Gotamburgo, Estocolmo; — R.
F. A.: Hamburgo, Colénia, Berlim; — Austria: Viena; — R. D. A.: Dresden:
URSS: Leninegrado. Na Suiga o Museu de Bale, na Holanda todos os museus
etnograficos (Rolerdao, Delft, Leyde, Amsterdio) dispSem de colecgbes sobre
Timor. Em Franga o Museu do Homem e o Musaum d'Hisloire Naturella
acolheram respectivamente as mais volumosas e mais coerentes colecgbes
de objectos e de plantas timorenses (e documentagSes aferentes) oriundas
de Timor Oriental e Ocidental. Em Portugal o Museu de Etnclogia € o Centro
de Botanica do IICT conservam as mais consequentes colecges de objectos
& de plantas (e documentagbes aferentes) recolhidas em Timor, detendo o
Museu de Etnologia o mais significativo fundo mundial sobre Timor Oriental:
al foi levada a cabo a maior @ mais recente exposigdo sobre Timor, em 1987
«Timor de Ruy Cinatli=. As colecgbes e documentagdes sobre Timor apresen-
lam uma grande heterogeneidade.

a2. no interior da comunidade timorense: a exemplo do que ocorre no
seio da comunidade timorense na Austrdlia, a comunidade timorense em
Portugal tem organizado — no dmbito das actividades do Centro de For-
magao Profissional de comunidades de refugiados limorenses (funcionando
desde o ano escolar 1987-88 com apoios do Fundo Social Europeu CEE) —
varias exposigbes de objectos timorenses produzidos pelos alunos e moni-
lores dos cursos de formacio (cujas dreas se distribuem do arlesanato &
informatica) com materiais disponiveis em Portugal a partir de hdbitos de
fabrico e de decoragfo timorense (em 1987, 1988, 1989); as suas «gx-
pressdes cénicas» — que tém sido «-mostradas» a observadores exteriores,
televisdo, entidades camardrias — incluem frequentemente reconstituigbes
de actividades técnicas e de momentos da vida timorense em Timor: culras
relagbes cullurais infegrando componentes que se podem aparentar, no
quadro das «expressbes cénicas» 1ém tomado corpo no seio de outras enti-
dades, como por exemplo Fundagfo Borja da Costa e do CIDAG..

b. Partindo do principio que a especificidade de uma instituigdo reco-
nhecida como museu (ou chamada a ser museu) fhe é conferida conjun-
lamente: — pelo uso, nas relagbes comunicativas que eslabelece com os
seus interloculores, de uma imagem propria, a linguagem museal (essen-
cialmente visual e espacial, utilizando o objeclo como componente privile-
giado da forma das mensagens que troca com 0s seus utentes, associando
embora subsidiariamente a componentes sobretudo verbais, sonoros), —
pela sua capacidade a assegurar um conjunto minimo de duas fungdes: a
fungdo de conservag8o dos bens naturais e culturais que seleccionou e de
que & responsavel nas suas salas e depdsitos ou no-sitio, a fungio de
exposicio, ou seja de restituigdo sob a forma de apresentaclo permanante
ou temporaria de bens identificados e documentados & populacao a que esies
«partencem- directa ou indirectaments (fungdes-polo &s quais cada museu,




particularizando-se, e de acordo com os seus objeclivos e com o seu tema,
associa outras fungbes tais como a investigagao, ensino).

Partindo do principio que a criagdo «nao devidamente molivada», a
proliferagiio de museus locais poderd nem sempre ser viavel nem mesmo
aconselhavel em palses (como Porfugal) ou em comunidades (como as
comunidades deslocadas), pequenos pelo tamanho, pelas disponibilidades
em financiamentols), em meios técnicos, em abundante pessoal especiali-
zado, grandes pela sua riqueza cullural, pelo dinamismo dos seus habilos e
estruluras de comunicacdo, avaniajados pela acessibilidade das diferentes
partes do seu territdrio:

Uma atengio particular parece dever ser prestada — no dmbito das ne-
cessdrias porque complamentares relagbes entre museus locais @ muUseus
centrais (passando pela (re)definicho e (re)delimitagdo de instancias in-
termédias museoldgicas/nac-exclusivamenie museclkigicas/nao-museograli-
cas) — & emergéncia, ao desanvolvimento & & «institucionalizagao ndo-buro-
crafica» no seio de peguenas comunidades rurais ou urbanas de estruturas
aparentadas com o museu nalgumas das suas finalidades, @ nomeada-
mente no uso da linguagem museal (estruturas para-museolégicas),
empenhadas em melhor conhecer e dar a conhacer a comunidade e o
territdrio onde esldo inseridas ou a sua comunidade/territdrio de origem, em
melhor «conservars e incrementar o que deles parece significativo, de forma
a melhor poder intervir nas decisbes que afeclam essa comunidade &/ou asse
territério: com esse fim parece indispensdvel porgue sensalo, o encora-
jamento de nlcleos que, providos de um regulamento interno garantindo o
seu funcionamento =regular= no tempo @ no espago, providos de orientagbes
e regras actualizadas relativas aos requisitos lécnicos dos bens a preservar,
poderiam empreender sem riscos excessivos a colecta tempordria e par-
clalmente a conservacio sislemdtica a domicilio ou no-sitio de bens de
interesse colectivo, a recolha e a ordenagio da documentagas cormaspan-
dente, em conformidade com as normas vigenies no seu meio nacional @ em
ligagio com as equipas nacionais encarregadas da informatizagdo da docu-
mentagio dos museus. Fomentadas em previsao/aquando de manifestagies
pontuais planeadas em lorno de um tema retido pela colectividade (tais como
exposigdes de bens identificados e documentados, elaboragio de in vantdrios
lotograficos, filmicos, musicais), essas estruturas experimentais para-muse-
oldgicas, eventuais embrifes de novos museus em delerminados casos,
teriam nomeadamente como objectivo, através da ulilizagdo de uma lin-
guagem para-museoldgica: — mobilizar, canalisar, tirar panlido de curiosidades,
disponibilidades, capacidades diversificadas dos membros da comunidade,
atternando fornecedores e recebedores de conhecimento, segundo o do mér'!io
de competéncia e de experiéncia que lhes é prdprio, — facilita o dialogo social
pelo confronto de alvitres e aspiragdes com as limitagGes inerentes a cada
projecto, na procura de solugbes alractivas, realizdveis sem danos nem
cuslos incomportdveis, — contribuir para a consolidagio da consciéncia
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civica e da responsabilidade individual e colectiva para com o patrimdnio
comum, natural e cultural, mediante a transferéncia 4 escala local ou de cada
comunidade de preceilos e esclarecimentos estabelecidos por especialistas
nacionais e estrangeiros, transferéncia que poderia tomar entre outras formas
a de um pequenc manual diddtico de qualidade, intelegivel @ aprazivel, aju-
dando a respeitar e a gerir os multiplos fragmentos do legado colectivo 50ja
ele o legado nacional (niicleos locais ou nicleos deslocados emigrados), seja
ele o legado possuido em comum com as entidades colonials.




«CASA, CAFE E CORTESIA»: REFLEXOES SOBRE UMA EXPOSIGAO

Dina Terezinha Camarinha Queiroz Jobst
Secretaria de Estado da Cultura de 5. Faulo
{Brasil)

O Estado de S3o0 Paulo guarda em numerosos museus, na Capilal e
espalhados pelo interor, um vasto acervo Integrado por documentos, mo-
bilidrios, indumentarias, porcelanas e cristais; que, reflectinde o caminhar da
cultura paulista contam como era este passado e como & este paulista de
haje.

O Departamente de Museus e Arguivos da Secretaria de Estado da
Cultura de Sdo Paulo evidéncia a importancia da influéncia dos habilos,
costumes, fatos da vida quotidiana, especialmente a época do ciclo do caié
no aculiuramento da gente paulista.

Considerando o grande ndmero de museus localizados em varias
ragiies do Estado de S8o Paulo, possuidores de acervos de relevante im-
portdncia histérica, construido por objecios gue lestemunham o modo de viver
na cidade e na fazenda, fol entdo idealizado o projecto Casa, Café & Corle-
gia, com a finalidade de valorizar e revitalizar as instiluigbes museologicas
vinculadas ao Departamento de Museus e Arquivos/DEMA.

Salientando a questdo dos acervos que a dltima analise & a razao de
ser dos museus, foi conslatade 3 enorme varedade e a similiiude dos
masmos: objectos pertencentes a moradores ilustres, folos antigas das cidades;
espécimas minerais @ animais.

A grande maioria desses objectos datam do final do século 19 e do
inicio do século 20 abrangendo o perfodo de 1850/1930 que marca a tra-
|eclaria do calé em S&o Paulo, ou seja; época em gue a aconomia caleeira
Paulista passava a dominar o cenario politico & econdmico nacianal.

A populacio da cidade envolveu-se no processo de elaboragdo da
exposicio que fol desenvolvida pele Grupo Técnico do Sistema de Museus
oo Eslado, que & uma equipe interdisciplinar que durante guase UM ano
pesquisou, percormeu inumeras cidades, visitou grande ndmero de museus,
levantando dados comparando acervos

Ccupando loda a drea de exposicdo do Museu da Casa Brasileira,
«Casa, Calé & Cortesia» foi dividida em trés grandes temas: o Estado de S3o
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Paulo, onde através de fotos, texios e objectos foi apresenfado todo o
percurso do calé, da estrada de ferro e a substiluigdo da méo-de-obra escrava
pala mdo-de-obra do imigrante; as Cldades, ilustrada com folos, textos e
objectos enfocande o desenvolvimento dos nicleos urbanos; a Morada,
moslrando o esquema de funcionamento de uma casa do interior, onde estio
representadas a sala de jantar, de esiar, gabinete de Irabalho, cozinha e
quartos. Procurou-se assim, através do ecletismo dos acervos museocligicos
do interior, contar a histdria do caié e seu significado na vida dos habitantes
das cidades, e ainda favorecer o entrosamento & o intercambio entre os
Museus do Interior através do acervo exposto e da apresentacio de dados
relevanies de cada cidade, tornando conhecido do publico da Capital parte do
potencial cultural existenta no Interior, através de seus acervos.

Esla exposigdo teve por objectivo valorizar e incentivar a guarda e pre-
servacao da memdna paulista e divulgar a nivel nacional e internacional o
trabalho museoclégico realizado pelo Departamento de Museus e Arquivos/
DEMA e foi assim organizado:

a8 — pesquisa bibliografica

b — pesquisa em fonte primaria (jomnais, revistas e documentos da
epoca, teses de mestrado e doulorado)

¢ — pesquisa de campo.

Considerando a tipologia dos objectos seleccionados para esta ex-
posigao, sendo em sua maior parte objectos de uso doméstico, foi enldo feita
a opgao de monlagem em médulos que reunissem as pecas de acordo com
s8u uso, seguindo na medida do possivel, a estrutura funcional de uma
moradia, mas nao foram recriados ambientes da época, sendo os mdveis e
objeclos exibidos em praticaveis e vitrines; completados por painéis com folos
e texlos explicativos do contexto histérico do periodo abordado.

No intuito de manter um didlogo constante com os visitantes, foram or-
ganizados catalogos e actividades complementares tais como: acgio educa-
tiva, atendimento especial a deficientes, conferéncias e debates, concerlos e
oficinas propiciando assim a possibilidade de o pablico transportar-se para a
época e compreender o mundo politico, econdmico, social e cultural dos
homens gue fizeram Sao Paulo.




PROJECTO DA EXPOSIGAD

«CASA, CAFE & CORTESIA: VIAGEM PELO INTERIOR PAULISTA

1 — DBJECTIVOS

— Propiciar o entrosamento e intercambio entre os Museus do Interior,
através do acervo exposto e da apresentacao de dados relevanies
de cada cidade.

— Tomar conhecido do publico da capital parte do potencial cultural
existenle no interior, através de seus acernvos.

— Valorizar e Incentivar a guarda e preservagio da memaoria paulista.

— Divulgar a nivel nacional e internacional o trabalhe museologico
realizado pelo Departamento de Museus e Arquivos da Secretaria
de Estado da Cultura de Sao Paulo.

2 — JUSTIFICATIVA

Fensando no grande nimero de museus localizados em varias cidades
& regides de nosso Estado, possuidores de acervos de relevanie importancia
histdrica, formados por objectos de teslemunhos do viver na cidade e na
lazenda, idealizou-se o projecto CASA, CAFE & CORTESIA, com a finalidade
de valorizagao e revitalizagao das instituigbes museoldgicas vinculadas ao
Departamento de Museus e Arquivos da Secrelaria de Estado da Cultura.

Particularizando a questio dos acervos que € um Ultima andlise, a
razio de sar dos museus, consiatou-se, ao mesmo lempo, a enorme va-
riedade e a similitude dos mesmos: objectos muitas vezes provenientes de
antigas fazendas cafeeiras das regides; objectos pertencentes a moradores
lfustres: remanescentes da rev. de 32; folos anligas das cidades; espécimes
minerais e animais. Desta vasta gama tipoldgica — e bastante significativa
enquanto testemunho de nossa cullura material, um elemento comum: a
grande maioria desses objectos datam do final do século XIX e inicio do
século XX, ou seja, periodo hislérico em gue a economia caleeira paulista
passava a dominar o cendrio politico e economico nacional.
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A partir dessa conslatagao e também da forma muitas vezes inade-
quada da apresentagio desses artefactos ao publico e ainda, em alguns
casos especificos, da falta de uma proposta eficaz de actuagio dentro das
comunidades locais, surgiu a ideia da elaboragio em Sao Paulo, Capital, de
exemplares desses acervos, que pudesse equacionar FORMA/CONTEUDOY
PRODUTO de modo que a populagio paulistana pudesse tomar conheci-
mento, via esses acervos, da histéria do interior paulista; que a populagio
dessas cidades, comegasse lambém a valorizar suas proprias memdrias,
concretizadas em seus acervos; e ainda que, no contacto entre responsdveis
por esses Museus/Grupo Tecnico do Sistema, fossem fornecidos subsidios
para pesquisas, montagens e programagbes mais dindmicas naquelas cidades.

Finalmente, acreditou-se que, nesse processo de elaboragio da ex-
posigio, a propria populagio das cidades, irfa se envolver no projecio e
actuar mais efectivamente na defesa e preservagio de seus patrimdnios.

Assim, tomando como base o denominador comum a esses acenvos —
o periodo histdrico a que remetem (final Séc. XIX e inicio Séc. XX) e consi-
derando a importancia histérica do periodo & que se oplou por esta exposicao
lematica.

3 = METODOLOGIA

Determinado o periodo de enfoque da exposigio — 1850/1930, que
marca a trajectéria do café no Estado de Séo Paulo, definiu-se que o trabalho
de pesquisa seria organizado da seguinte forma:

— Pasquisa bibliografica.

— Pasquisa em fonte primdria (jornais, revistas e documentos do
periodo, teses de mestrado & doutoramento).

— Pesquisa de campo: visitas as 48 cidades para levanlamenlo e
avaliacao do material.

4 — MONTAGEM

Considerando a lipologia dos objeclos seleccionados para esta ex-
posigdo/em sua maior parle, objectos de uso doméstico oplou-se por uma
montagem em mddulos que reunissem as pegas de acordo com seu uso,
seguindo, na medida do possivel, a estrutura funcional de uma moradia; sala
de estar, sala de janiar, escrildrio, guario, cozinha e banheiro. Uma vez que
o projecto fol realizado no Museu da Casa Brasileira, a montagem procunou
aproveitar a propria organizacdo espacial do Solar Fabio Prado. M&o foram,
contudo, recriadas ambientagles de época. Os mdveis e objectos foram
gxibidos em praticaveis e vilrings.
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Cada mdédulo, por sua vez, foi complementado por painéls caom folos e
textos explicativos do contexro histérico do periodo abordado.

O projecto previu ainda a utilizagdo do hall do Museu, com painéis
contendo mapas do desenvolvimenlo da estrada de ferro e percurso do café
pelas diferenles regides do Eslado.

Procurou-se assim, através do ecletismo dos acervos museoldgicos do
interior contar a histéria do calé e seu signilicado na vida dos habitanies
destas cidades, uma marquesa de Guaratingueld, um porta-retrato em fili-
grana de Rio Claro, uma xicara de Limoges de Sao Mancel, um tacho para
torrar cafe de Hapira, uma imagem de ltu e tanlos outros objectos que contam
um personagem, uma vida, uma histdria.

5 — EVENTOS PARALELOS

Durante todo o periodo da exposiGio foram realizados varios eventos parale-
los, como farma de possibilitar maior paricipagio do pdblico visitante e uma
malhor apreensdo das propostas do projecio.

Dentro desses evenlos, foram programados; musica popular e erudita da
epoca, apresentagio de grupos folcldricos, filmes, videos, etc.

B — ACGAD CULTURAL E EDUCATIVA

Foram realizadas visitas monitoradas e aclividades complementares
em artes Flasticas, dramalizagdo e jogos recreativos, inlegrando museu —
comunidade e museu — escola como espaco alternativo de educagdo com-
plementar.

7— AVAUAGED

CASA, CAFE & CORTESIA levou cerlamente lodog que a viram a
reflectir sobre a riqgueza e decadéncia do calé em temas paulistas, sobre a
lavoura, o comércio e a formacio das cidades.

A exposicio pretendeu também alingir maior didlogo com os visitantes
através de catdlogos e actividades complementares como acgdo educaliva,
alendimento especial aos deficientes, conferéncias @ debates, concerlos
musicais e oficinas. Desta maneira, houve um envolvimento maiis completo e
Como que num passe de magica, o publico pode se transportar 3 época e
compreendear o mundo politico, econdmico, social e cultural dos homens que
fizeram Sio Paulo.

OBS.: A exposicho serd ilustrada com projecgio de slides
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«PESQUISA E MUSEU (PROJECTO TAPUIA
DE ETNOLOGIA REGIONAL)»

Edna Luisa de Melo Taveira

Prof.® do Dept " de Ciéncias Sociais do ICHL
@ Direclora do Museu Antropoldgios da UFG,
{Brazd)

O Museu Antropoldgico da Universidade Federal de Golas (situado na
Regido Centro Oeste do Brasil, em Goinia) a partir de 1982, reestruturou-se
no sentido de desenvolver suas actividades como centro de pesquisa interdis-
ciplinar, integrado & comunidade e de caracter dindmico.

Uma das aclividades de pesquisa que o Museu desenvolve tem como
objecto de estudo a comunidade de Sanla Cruz de Golas, cidade situada a
120 Km de Goidna, com caracteristicas essencialmente rurais. Santa Cruz de
Golas, historicamente, fol um dos primeiros arraiais fundados no inicio da
mineraglo (1729), de produgiio aurifera modesta e gque passou no final do
século para atividades agro-pecudrias.

Esta cidade guarda vestigios da arquitectura do século passado, festas
religiosas tradicionais comuns a outras cidades goianas do mesmo periodo,
€ Uma estrulura econdmica derivada da concentragio de lerras em grandes
fazendas. A densidade demografica se verifica muito mais na zona rural do
que na urbana.

O Projecto Tapuia de Etnologia Regional, envolvendo varios pesquisa-
dores e dreas, iniciou suas actividades nessa regido com o Projecto Anhan-
guera. Esse Projeclo desenvolve pesquisa desde 19875, no Estado de Goias,
& acopolou-se ao Tapuia, realizando prospeccles e escavagbes em sitios
pré-histdricos e histéricos em Santa Cruz de Golas em 1984

Esse Projecto permiliu reunir material que deu origem a uma Exposicio
realizada no Prédio da Antiga Casa de Camara e Cadeia. Ao mesmo tempo
&m que foi realizada a organizagio da Biblicteca local e tratamento e classi-
ficagdo dos documentos do Arquivo da Prefeitura.

Em 1887, o Sector de Etnolinguistica do Museu apresentou um Pro-
jecto de estudo sobre linguagem, tendo como eixo de desenvolvimenio a
Bscola e a comunidade.
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Em Etnclogia Regional desenvolveu-se o Projecto «Fundo de Quintal»
com vistas 4 constituicio de um Museu a partir de material seleccionado pela
comunidade.

MNesses projecios todos, estio envolvidos professores, alunos da Pos-
-Graduagao e da Graduagdo, o que permite desenvolver a pesquisa cientifica,
origntar & iniciar futuros pesquisadores.

Esses Projeclos permilem prestar assessorias 4 administragao e grupos
locais, como lambém proporcionar aclividades pontuais: integragio arte/
escola, conferéncias, palestras e seminarios,

Mo futuro, espera-se envolver outras dreas, como a Literatura Oral,
Biologia, com vistas a acgles ecoldgicas, Medicina Popular e outras.




A LINGUAGEM DA GRAVURA — UMA PROPOSTA INTEGRADA DO
MUSEU LASAR SEGALL

Marcalo Mattos Araujo

Maria Pierina Ferreira de Camargo
Marilia Xavier Cury

Rosa Esteves

Funcionarios do Dept, de Museclogla do Museu
Lesar Sagall — FNMP/SPHAN/Minisiério da
Cubiura — Sio Paulo, Brasil

O Museu Lasar Segall fol fundado pela familia do arlista em 1867,
como uma instituicio privada sem fins lucrativos. Localiza-se em Vila Mari-
ana, bairro da zona sul de Sao0 Paulo, em sua anliga residéncia e atelier. Em
Dezembro de 1984, passou a fazer parte da Fundagao Nacional Pré-Memdria,
orgdo do Ministério da Cultura do Brasil.

O Museu tem come finalidade principal reunir, documentar, estudar,
conservar, expor @ divulgar a obra arfistica de Lasar Segall, bam como
realizar outras actividades culturais e artisticas. Articula-se, desde seu inicio,
como um Centro Cultural diversificado, composto, na actualidade, por uma Di-
rectoria, um Departamento de Administragfo, um Departamento de Museclo-
gia, responsdvel pelas actividades museoldgicas =sirictu sensu -, pela Biblio-
leca Jenny Klabin Segall, especializada em teatro, cinema, fotografia, TV,
video e museologia, e por um Departamento de Actividades Criativas, for-
mado por divisbes de artes plasticas, cinema, fotografia, misica e redacgao.

Auto conceilua-se, nos termos de seu Regimento Interno, discutido &
dprovado colectivamente em 1987, como «uma instiluicao preservadora da
memaoria e patriménio cultural, representados por acervos, sua historia e
experiéncia e geradora de produgio artistico-cultural, orientada pela visdo do
papel dialético da cultura de processos socials, pela convicgdo de que o
desenvolvimento polencial expressivo/criativo do ser humano € elemento
fundamental no processo de construgio da individualidade, sensivel e cons-
clente, e pela adoglo de um conceito contemporaneo e dinamico de Muse-
ologia em que todo o ser humano, em sua relagio com o objecto, inde-
pendente de sua classe social e nivel de formagdo, é visto como um agente
de transformacao da realidade concreta da qual ambos fazem partas
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C patrono do Museu, o artista pldstico Lasar Segall, nasceu em Vilna,
Lituania, URSS, em 1891, de familia judaica. Residiu na Alemanha de 1908
a 1923, onde leve destacada actuagdo no movimenlo expressionista, em
Berlim e Dresden. Em 1923, emigra para o Brasil, onde j& havia exposto em
1913, fixando residéncia no panorama das arles pldsticas brasileiras da
primeira metade do século XX, tendo exlensa e significativa produgio no
campo da pintura,do desenho, da escultura e da gravura.

Merece destaque sua participagao no processo de afirmacio e desen-
volvimento da gravura como linguagem artistica independente, ocorrido no
Brasil a partir dos anos 30. A numerosa produgio segalliana neste campo —
221 gravuras, de entre litografias, xilogravuras em metal — impde-se pela alta
qualidade técnica e pela diversidade da temas tratados. No periodo brasileiro,
estes temas estendem-se da paisagem urbana do Rio de Janeiro, com seus
mais diversos tipos humanos, as fazendas de café do interior e aos tombadi-
lhos dos navios de emigrantes, constituindo-se em um rico e interessante
painel da cultura brasileira.

Esla importante dimensao da grafica segalliana levou o Museu Lasar
Segall a procurar trabalha-la dentro do contexro geral da gravura brasilgira e
da gravura enquanto linguagem ariistica independente. Assim, o Deparia-
menio de Museologia vem desenvolvendo exlensivos trabalhos na drea de
documentagdo da gravura, inclusive através da discussio com outras
unidades museoldgicas brasileiras, em busca de uma lerminalogia comum
apropriada, procedimento este igualmeante utilizado na drea de conservacio,
na procura de maleriais, procedimentos e padrdes adequados &s nossas
realidades econdmica e climatica. As pesquisas de nalureza eslética e
histérica sobre a gravura de Segall tem servido de embasamento a numero-
sas aclividades de divulgagdo, merecendo destaque a Exposigdo Hinerante
de Gravuras de Lasar Segall, que ao longo dos lltimos anos ja foi mostrada
em 25 cidades do Brasil. A exposicio Retrospectiva «A Gravura de Segall»,
realizada no Museu Lasar Segall em Sao Paulo, de 02 de Abril a 09 de Agosto
de 1987 e no Pago Imperial do Rio de Janeiro, de 18 a 25 de Oulubro de 1987,
mostrou ao publico pela primeira vez a lolalidade da produgdo gréfica do
arlista. Dentre suas aclividades complementares, teve especial sucesso um
Ciclo de Desenhos com 8 gravadores brasileiros, no qual cada um deles
otereceu sua leitura da mostra e discutiu-se a insergio da gravura no pano-
rama conlemporaneo das artes visuais no Brasil. Complementando estas
exposicdes, a Divisao de Accdo Educativo-Cultural vem pensando e organi-
zando diversas actividades educativas cuja tonica & o incentivo & cria-
tividade e aos processos de sensibillzagdo. Em 1988 publicAmos também o
livro «A gravura Segall-, caldlogo geral de sua obra grifica, e demos inicio
a uma politica de reedigio de suas gravuras, a parlir das matrizes originais
conservadas no Museu.

Paralelamente, a Divisdo de Artes Plasticas do Departamenio da Ag-
tividades Criativas vem promovendo, desde sua criagdo, cursos e oficinas de
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gravura, e oferecendo a seus frequentadores encontros com gravadores, num
processo continuo de rediscussfo daquela linguagem artistica.

Temos, assim, procurado estruturar um processo conjunto e Inte-
grado de reflexdo sobre o sentido da gravura enguanto linguagem artistica
independente, seu percurso histdrico no Brasil, o papel nele desempenhado
por Lasar Segall, e sua prética e produgio contemporaneas. Ou seja, a cons-
tatagio das potencialidades de uma linguagem artistica, cujas especificidades,
como as multiplas possibilidades de intervencio e modificagdo durante o
processo de construgde da imagem, e de multiplicagao desta imageam, uma
vez completada, bem como a diversidade de materiais e tecnologias que lhe
podem ser associadas, a tornarem um dos mais férleis campos para a ex-
pressao estética em nossos lempos.

Mais ainda, este processo de reflexio nos tem oferecido uma alterna-
fiva das mais ricas, a nivel instilucional, para tentar superar as divisbes
cldssicas entre as actividades contemplalivas e aquelas criativas dentro das
instituighes museoldgicas ligadas as artes plasticas, onde acreditamos que
somente criando, concomitantemente, as reais condigbes de «vers» g sfazers,
& que poderemos desencadear processos de sensibilizago conscientizadores,
electivando uma verdadeira relagio musecldgica e cumprindo nosso papel
educativo,

Como um dos saldos desta dindmica de trabalho, gostariamos de
propor aqui aos museus de nossos paises-irmdos um projeclo para in-
tercimbio, consistente na oferta de uma Exposigéo de gravuras de Lasar
Segall acompanhada de Seminarios Técnlcos (sobre documentagac museo-
légica & procedimentos de conservagio), Propostas de Actividades Educa-
tivas, Cursos praticos de técnicos de gravura, e Debates ou Seminarios
sobra a historia da gravura no Brasil e sua dimensdo actual.

Um caminho alravés do qual poderemas, certamente, aprofundar nossos
conhecimentos mutuos de nossas =gravuras» — nossas vidas, nossas cullu-
ras,
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TERRAS DESCOBERTAS MA OBRA DO PINTOR FAUSTO SAMPAIO

Maria José Sampaio
Dirpciora do Museu Macional Machado de Castro
Coimbra {Portugal)

Quando me fol sugerido que apresentasse nesle Encontro, obras do
Pintor Fauslo Sampaio relacionadas com as lerras descoberias pelos Ponu-
gueses, defrontei-me com o problema da objectividade critica perante aquilo
que faz parte da minha vida.

Assim, decidi recorrer aqueles que se tém debrugado sobre a sua
Obra, e dos guais cilo 08 nomes de Fernando Pamplona, Mario de Oliveira,
Matos Sequeira, Artur Portela, Costa Lima e Rodrigues Lapa, e que todos o3
cutros me desculpem a omissao.

O conjunio da obra de Fausto Sampaio & extremamnete vaslo encon-
trando-se espalhado um pouca por todo o mundo. O seu gosto pelas viagens
levou-o a Africa e & Asia, refazendo antigas rotas, e trabalhande demorada-
mente em S, Tomé, india, Macau e Timor.

Pintor impressionista de grande versalilidade, sao muitos os temas que
foca nos seus lrabalhos, Fausto interpreta os temas como os homens; os
homens e as suas grandezas e misérias o problema do dpio em Macau, s
cegos de Bairrada, os operarios em greve de fome, a guerra mundial.

A sua obra que tantos retralos e algumas nafurezas mortas nNos apra-
senta, previligia, no entanto, a paisagem.

O tema do mar, ou de uma mangira mais geral da agua & uma
constante. A Ria de Aveiro, o mar na Arrabida, as cascatas em Timor, a agua
em Macau, no Guincho, em Sagres, em Goa, em Paris.

Mascido em Alfeloas, Anadia em 1893, Fausto Sampaio estudou em
Paris, a pariir de 1926, durante oito anos. Primeiro como aluno de Laurens na
«Academie Juliam=, @ depois na «Academie Renard» e a seguir «La Cham-
miéres,
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Em 1928 e 1929 concorre ao «Salon«, onde lhe sio admitidos por
unanimidade os quadros apresentados.

Mo ano seguinte expde pela primeira vez em Lisboa, logo a seguir no
Poro e oulras cidades.

Procurando locais diferentes como tema para as suas telas, comega a
interessar-se pelas \erras descobertas, e inicia as suas viagens por Africa e
pala Asia.

Em 1934 vai pela primeira vez a S. Tomé e em 1936 parte para o
Criente passando por Mogambique, Macassar, Singapura, Malaca, Hong-
-Kong, demorando-se em Macau e Timor.

Mais tarde regressa 4 Asia, vivendo em Goa, e visitando Dadr4, Nagar,
Aveli, Damé&o e Diu.

A A sua ultima grande viagem, em 1846, tem como desfino ocutra vez a
frica.

Mos dltimos anos pintou intensamente a paisagem portuguesa de
norte a sul do pais, dedicando-se também & figura e ao retrato.

Fausto Sampaio mome em Lisboa a 4 de Abril de 1956.

Paisagista nalo, com extraordindrio sentimento da natureza, da at-
maosfera e da luz, a sua obra leva, todos aqueles que se debrugaram sobre
ela, a destacar, a sua senshilidade, a cor, o desenho, a grande facilidade e
rapidez de execugdo. Assim, nos quadros de Macau ou S. Tomé os valores
crométicos sdio bem diferentes daqueles que vamos enconlrar nos gue re-
tratam Timor ou a [ndia.

O nevoeiro, o luar, o sol ou a tempestade so diferentes conforme sio
diferentes as terras que os seus olhos descobriram.

Fausto Sampaio foi essencialmente pintor, porisso, a parte da sua obra
menos conhecida sao os desenhos a pena, a maior parte dos quais inédilos.

Citando Matos Sequeira diria que a sua pinlura ~documenta a sua
ansia de trabalho, e mais do que isso, aquele desejo apaixonado de viver o
que vé, sem qualguer preocupagio de estilo ou de escola, mas pondo a sua
sensibilidade arlistica em plena liberdade nio desfigurando a que sentes.
Fausto Sampaio como escreveu Mério de Oliveira «que desapareceu em




plena aclividade criadora» soube emprestar a lodas as suas lelas uma
mesma tecnica que rivaliza com a mestria artistican.

Os slides que vamos ver 580 uma pequenissima pane do seu trabalho
e infelismente ndo me € possivel apresentar algumas das suas obras mais
conhecidas.

SLIDES

Timor

1 — Cascata de Fé-lau

2 — Lar indigena da Rainha de Vermassin

3 — Foz do laclé e monte Ubdnia

4 — D. Aleixo Régulo

5 — QOuteiro junio ao ponto de Ossu
Macassar

& — Entrada da antiga fortaleza porluguesa
Africa do Sul

7 — Chuva em Joanesburgo

8 — Amanhecer no Veld

9 — Reflexos em Wenner Pan
10 — Vista de Morthchift

irbd:a

11 — Diu — tandel de Brancarard

12— Goa — Releildrio de S. Francisco — convento
13— Goa — Indiis — mainalos

14 — Goa — Moiva Indd

15 — Goa — Vista da Fortaleza de Aguada

16 — (Goa — Interior da Casa Mawai
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5. Tomé

17 — Roga Diego Munes — .ﬂ'nguas de 5. Sebastido

18 — Roga Pinheira — Vista do Monte Sameiro
19 — Roga Cruzeiro — Vista do Cao Grande
20 — Antiga Rua de S. Jodo

Comparagao com a paisagem europeia

21 — Alfama - Lisboa — onde viveu & momeau
22 — Paris — Nofre Dame

23 — Bouquinista — onde estudou

24 — Pateira — Vista de Travassd onde nasceu
25 — Recanto da Pateira onde nasceu

Macau

26 — Ruinas de 5. Paulo

27 — Velha rua no Bairmo Chinés

28 — Pagode da Barra — entrada

29 — Pagode da Barra — Porta da lua
30 — Cais do Porto com chuva

31 — Velho china

32 — Fumaldrio de Opio

33 — Mary Leitdo

34 — Lorchas lancares

35 — Fua 5 de Qutubro

36 — Auto — retrato










05 MUSEUS, INSTRUMENTOS DE DESENVOLVIMENTO
DA COMUNIDADE

Antdnio José Maia Mabais
Departamento de Museus do Inslifule Portugués
do Patrirmonie Cultural

«Le musée, quel qu'il soit, a toujours été associé & une ceraine forme
de développement culturel: haute cullure, connaissance du terroir, culture
scientifique et technologique. .. Toutelois, depuis la naissance des écomusées
et lanimation des musées ouvertes, le musée s'interesse de plus en plus au
developpement socio-economique des populations et des terriloires quiils
servant. Cette nouvelle dimension muséale est, comme nous I'avons vu, issue
des musées de voisinage, de la table ronde de Santiago, des écomusées el
de leur développment dans le mode, de la prise de conscience de la culture
ouvrigre en Suéde, en Anglelerre, en France, au Portugal...».

(Hena Rivard. Que le Musés s'ouvre... ou vers une nouvella
muséoclogie: les écomusées et les musées «ouveris», Québec 1984).

Pretende-se apenas apresentar alguns dados para reflexio sobre a
problematica actual dos museus locais poriugueses e do papel que desen-
penham no desenvolvimento cultural, econdmico e social da comunidade.

Em Portugal, sobretudo, no decomer da actual década, um novo con-
ceifo de patrimdnio museoldgico e de museu tem orientado a criagdo de
novos museus locais (Ecomuseu Municipal do Seixal, Museu de Mérlola,
Museu Municipal de Alcochete, Museu Rural do Vinho do Concelho do
Cartaxo, Museu Municipal de Loures). O museu transiormou-se num espagco
dberlo & comunidade e o palriménio cullural apresentou-se com uma rigueza
acumulada que os povos herdam para uso e valorizagio colectiva. O pa-
trimdnio constilui hoje um bem vital para que a humanidade, que vive num
mundo em profunda e rdpida mudanga se possa reconhecer através dos
monumentos, sitios, conjurios e objectos. 3 igualmente um recurso cullural
g econdmico de primordial imporiancia para o desenvolvimenio dos povas. A
dimenssio econdmica e social do patriménio deu uma nova face 4 museologia.
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Esta ransforma-se em activa e parficipativa. Os museus locais adoptaram
uma museciogia activa, atenta aos problemas concretos da comunidade,
introduzindo, no entanto, novos elementos na pratica museoldgica, tais como;
participagao da populagdo e dos eleitos das autarquias, didlogo entre técnicos
& a populagdo, identidade cultural, meméria colectiva, territério, descentrali-
zagdo, investigagio e interdisciplinaridade.

Os objectivos destes museus ndo se traduziram na simples acumu-
lagao de colecgbes, mas antes na utilizagao dos testemunhos materiais e
imatariais que ajudem a compreender, explicar, experimentar a realidade
social, econdmica, tecnoldgica e histdrica das diversas comunidades locais.
For outro lado, as instituigbes museais foram-se transformando em inves-
timentos capazes de descobrir, valorizar e utilizar com rigdr cientifico os
recursos locais e regionais — humanos, naturais, culturais, tecnoldgicos —
criando condigbes para o desenvolvimento econdmico, turistico e comu-
nitdria.

O objectivo museoldgico apresenta-se com um valor que penence 4
comunidade e e essa comunidade que o protege e beneficia do seu uso.
Assim, temos a COMUNIDADE que produz o bem cultural e, por sua vez, da
origem (eria) o MUSEU que promove o seu DESENVOLVIMENTO cultural,
social e econdmico.

C = Comunidade
M = Museu

D = Desanvolvimanto

Actividade Musecidgica

Us museus locais surgem, assim como instituiges que recolhem, con-
servam, estudam, divuigam e reutilizam o patrimdnio museoldgico duma
dldeia (Museu da Aldeia de Vera Cruz de Marmelar), duma freguesia (Museu
de Monte Redondo) ou dum municipio (Museu Municipal de Benavente).

Atraves desta e de oulras experiéncias distribuidas pelo termitdrio por-
tugués, desenvolvidas em dreas geogréficas diferentes e seguindo percursos
proprios, verifica-se que 0 campo de acgio do museu se tem alargado cada
vez mais, devido as necessidades especificas de cada comunidade que
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salvaguarda e reutiliza o patriménio museoldgico no seu contexto histérico e
ambiental, conforme os seus interesses e problemas concrelos.

Assim, através do Museu Rural e do Vinho do Concelho do Carlaxo, os
vitivinicultores da regido lundaram a sua associagdo e, anualmente, promave-
-8e o concurso de vinhos e a festa do vinho, com o objective de valorizar,
estimular e divulgar o principal produto agricola do municipio. Enquanto que
no Ecomuseu Municipal do Seixal, com a salvaguarda, estudo e reutilizagio
do patriménio nautico (embarcagbes tradicionais do Tejo, antigo estaleiro
naval da Armagniela e o saber — fazer lradicional — construg3o de embar-
cagbes de madeira) e dos moinhos de maré {Moinhos de Maré de Corroios),
por um lado obtiveram-se resultados de ordem diddctica e pedagdgica, por
outro, garantindo-se a continuidade de actividades econdmicas tradicionais
(recuperagio de embarcaghes de madeira e construgio de modelos; funcio-
namento do moinho) criando ou assegurando postos de trabalho para carpin-
leiras nawvais, calafates, amais e moleiros. Eslas mesmas actividades de
Salvaguarda e valorizagao do patriménio induziram outras, embora acessdnas
mas que foram necessarias quer para a recuperagaoc guer para a reutilizagao
e funcionamento.

Este tipo de intervengio museoldgica ndo sé cria riqueza para as
gentes locais como apresenta novas alternativas ao turismo. Enfim, criam-se
novas relagbes musau — comunidade, museu-economia, museu-produgag. .

Parante estas novas realidades museoldgicas, a formagdo do pessoal
dltera-se: exige-se uma formacio de conservadores adequada a problematica
contempordnea que os museus colocam, em especial, no gue respeila ao
didlogo com a populagdo que participa na vida museal & na descobena e
utilizagdo dos recursos locais e regionais, colocando-o8 ao servigo do desen-
valvimento da comunidade.

Enfim, oz Museus locais reflectern a realidade local, quer histdrica quer
actual nas suas miltiplas lacelas, sobreludo nas que mals preccupam o0s
cidaddos no momento presente, em local de debale — «Fdrum= — onde o
homem, em contacto com a obra cultural herdada do passado, vai descobrir
solugBes para as suas preocupacdes acluals, quer de ordem cultural, cientifica,
técnica, arlistica, quer de ordem econdmica, social e de lazer.

Se por um lado o museu local garanie a identidade cultural de uma
comunidade, por oulro acumula riguezas que beneficiam o povo gQue as
herdou.
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«A PROTECCAQ DE UM MUSEU: O QUE E, COMO SE ESTUDA,
COMO SE CONSEGUE-®

Luls Elias Casanova
Inspector Superior do |nefituto Porugués
do Patrimdnio Cultural

1. Introdug o

Ha muito que os museclogos se preocupam com diversos aspeclos da
proteccio das colecches contra a degradagdo provocada pelos agentes
naturais. Ainda no século XX uma violenta polémica opds na Gra Bretanha,os
defensores da luz artificial aos que recusavam o seu emprego... (')

Comentava-se também os efeitos da humidade e da lemperatura, no
entanto salvo erro 56 depois da 1.* Guerra Mundial & que 5e comeca a pensar
de forma sistematica no incéndio e no roubo.

Mas, o que lem a luz & a humidade a ver com a prolecgao? A asla
pergunta, responde Gael de Guichen, quando propde uma nogao muito mais
ampla, a prevengio: «Importa defender as pegas dos museus contra o fogo
e contra 0s criminosos, — mas ndo devemos por isso deixa-las apodrecer
pela acgao de fungos e bolores, ou a deformarem-se por falta de humidade
ou desbotarem sob os efeitos da luz... Inversamente para qué conservar e
restaurar as nossas colecgbes e deixzd-las sem prolecgdo contra o incéndio
& 0 vandalismo?»

Por isso, hoje em dia, a sequranga passou a ser um aspecto, impor-
tante sem duvida, mas sé um aspecto de uma disciplina mais ampla que
designamos por conservagio preventiva. (7)

Portanto respondendo & pergunta formulada no titulo desta comuni-
caclo diremos que a protecgio de um museu se delinira como sendo o
conjunio de medidas a adoptar com o objeclivo de defender as colecghes
contra a degradagfo, provocada pela acgao dos elementos nalurais, pelo
fogo, pelos poluentes ou pela inlervengio de agentes criminosos — roubo,
degradacio, agressdo, raplo.

{') — 5. 5. Hibert — «Sammiungs gut in Sicherheit= Geb. Vierdang. Berlin
{*} — Garry Thomson — =bMuseum Environment= Butterworths Londres

161




Deste conjunto de problemas iremos ocupar-nos seguidamente,
comegando pelo mais grave de todos os perigos que ameaga as colecghes
de um museu, seja ele qual fér, o fogo.

2. Profeccéo contra incéndio

A pimeira preocupagio no que se refere ao fogo ¢ a qualidade da
construgio do imdvel onde se encontra 0 museu ou onde se prevé venha a
ser instalado, entendendo por qualidade a sua maior ou menor capacidade de
resisténcia ao for  facilidade de acessos e de circulagio das pessoas,
estado das in.  agdes técnicas, etc.

Isto porque dispomos actualmente de um conjunto de equipamentos,
produtos e dispasitivos que podem contribuir de forma decisiva para malhorar
as condigbes de seguranga de um edificio, tornando-0 mais resistente ao
fogo, dificultando a propagagio das chamas, facilitando a saida das pes-
soas, permitindo-nos portanto «ganhar tempos.

Mas a definicao das medidas a adoptar e de equipamentos a empregar
pressupde a existéncia de um programa de utilizagao do imével ou seja, o que
vai instalar-se em cada um dos compartimentes, como vao funcionar os
senfigos elc.

Elaborado este podera entao solicitar a um especialista o que designa-
mos por uma ~auditoria de seguranga= ou seja uma analise completa do
edificio, tendo em atengao a utilizagdo de cada um dos espagos, incluindo
uma cuidadosa vistoria aos diversos equipamentos e 3 Instalaco eléctrica,
e a elaboragao de recomendagdes, cujas prioridades terd de definir, visando
essencialmente os seguintes objectivos:

— aumentar a resisténcia da estrulura ao fogo;

— dificultar a propagagédo das chamas, e facilitar a evacuacao do fumo;

— definir circuitos de saida para visitantes e pessoal em caso de
emergéncia, criando zonas seguras;

— correcgao das eventuais deliciéncias das instalagfes eléctricas,
mecAnicas e sanitdrias:

— a elaboracao de um regulamento de seguranca e definigiio de
medidas a adoplar em caso de emergéncia.

Depois, o primeiro passo, por estranho que parega, nio tem quase
nada a ver com aparelhagem ou maguinaria: antes de mais & necessario
culdado!

Com efeito esla hoje amplamente demonstrado que a quase tolalidade
dos incéndios em museus lem como causa o ... descuido: descuido na
utilizagao das instalagbes eléclricas, descuido na execucio de trabalhos em
ExXposiGao, descuido na limpeza dos locais
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E todavia evidente que por mais cuidado que haja na manutengsio e na
utilizagio dos equipamentos, 14 surge o visitante indisciplinado e mal edu-
cado, o operdrio incompeiente, o museclogo pouco esclarecido e temos o
acidente que as vezes ndo se desencadeia de imedialo: as consequéncias de
um cigarre mal apagado podem demorar algumas horas alé levar & defla-
gragao dum incéndio, os resultados da sobrecarga de uma ficha de electri-
cidade que se recentem ao fim do dia...

E portanto necessario dispor de vigilincia permanente, que ndo pode
ser assegurada s6 por meios humanos: femos para isso os deteclores au-
tomdticos, aparelhos que prestam servigos de incalculdvel importancia a
milhares de museus espalhados por todo o mundo.

Trata-se como sabem de aparelhos electrdnicos com diferentes formas
de actuagho que dao um sinal de alarme quando aparece o primeiro sinal de
lumo. Estes aparelhos s&o seleccionados conforme os locais onde se encon-
tram instalados, perque a propagagio do fogo € diferente conforme as carac-
leristicas de cada espago.

Mas atengdo: estes aparelhos s80 uma ajuda preciosa, sao insubsli-
uiveis, mas... s&0 uma ajuda, ndo 580 um seguro de vida.

Seguidamente ha que equipar o MuseU com o5 Meios Necassarios para
combater o fogo, sendo esle por ordemn de imponancia:

— 08 sistemas de exlingdo auiomatica;

— as bocas de incéndio com ligagdo 4 rede publica de abastecimenio
de agua;

— o& extinlores manuais.

A extingao automdtica & um meio muilo eficaz mas, por enquanto, dis-
pendioso e que por isso mesmo ndo estd ao alcance da maloria das ins-
lalagBes: entre nds conhecemos duas Onicas instalagbes deste tipo, uma
numa drea muito especial do Museu Macional de Arqueologia e Etnologia a
outra no Museu da Fundacao Calouste Gulbenkian,

Temos seguidamente as bocas de incéndio com mangueira gue sao,
ou podem ser, muito Uileis sobretudo no combate ao incéndio nas estruluras
desde que se prolejam devidamente os objectos que podem ser danificados
pela dgua (quadros, documentos, ele.).

Estes sistemas exigem no entanto um estudo muilo cuidado no gue se
refer & localizaglo das bocas e ao sistema de ligacdo & rede publica, que
deve, em cerlos casos, ser complelada com depodsilos e sistema de bom-
bagem propria.

Por fim o mais comum & mais conhecido dos meios de combale ao
fogo: os extintores manuais. Neste caso a situagio allerou-se em virtude da
scondenacdo universals dos halogeneos que tinham vantagens de poderem
ser usados sem qualquer receio em lodas as circunstancias e de serem faceis
de manusear. Aguardemos, pois que os investigadores nos porpocionem uma
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alternativa aos C. F. C. e entretanto na auséncia de uma auditoria de sagu-
ranga respeilemos as recomendagbes do fabricante quanto ao lipo, locali-
zagao e manutencio de extintoras.

Mas todos os equipamentos sé 8o Uteis se houver pessoas para os
utilizar que saibam o que fazer em caso de emergéncia, sejam capazes de
se servir dos extinlores com o necessdrio 4 vontade, o que s6 ae consegue
treinando com regularidade todo o pesscal, desde os conservadores aos
guardas.

E Gbvio que o combate a um fogo de grandes proporges nio pode ser
conduzido sem a intervencao dos Bombeiros, Lembremo-nos todavia que a
esmagadora maioria dos incéndios em museus, dispondo de uma manutengao
correcta e eficaz, pode ser resolvida pelo seu préprio pessoal, e dai a
importancia da vigilancia, técnica e humana, dos extintores e do treino.

Deixei propositadamente para o fim uma referéncia que se impunha, a
principal causa de incéndios em museus: as instalagbes eléctricas.

E com efeito é impressionante o nimero e as dimensdes dos incéndios
que tiveram a sua origem nas instalagdes eléctricas e todos resultaram dum
mesmo fenomeno: utilizagio incorrecta, sem respeito pelas normas de segu-
ranga,

Dal que a concluir este primairo capitulo fagamos uma recomendagao:
nunca abusem da comodidade e deixem a um electricista experiente a res-
ponsabilidade pela montagem das vossas instalagdes, mesmo que 2e frale de
fluminar uma simples vitrine ou um painel! E nestes casos que normalmente
surgem os acidentes: como recomendava um velho cagador dos campos de
Coimbra «... Os maiores cuidados devem ter-se com as gspingardas descar-
regadas ...»,

3. Seguranca contra intrusdo

CQuando hoje, lalamos de seguranga contra intrusao vem-nos 4 memdria
as agitadas seéries de lelevisdo, homens mascarados em sublerraneos, heli-
copteros, beldades traigoeiras... Felizmente o quotidiano da grande maioria
dos museus ¢ menos romanesco, infelizmente o roubo de obras de arle & de
facto uma industria altamente lucrativa e bem organizada. Temos por isso da
estar equipados por forma a dissuadir os criminosos. E que sendo o roubo
de obras de arle normalmente praticados por deliquentes desarmados astes
procuram sobretudo locais pouco ou nada vigiados, museus igrejas indefe-
5as onde o assallo se pode consumar sem grandes meios lecnologicos e sem
vicléncia,

Emdo como proceder?

Tal como nos casos de seguranga contra Incéndio a primeira medida
@ uma andlise cuidadosa de locais, feita por um especialista, visto que
também neste capitulo hd que «ganhar tempo» & portanto temos de dificultar
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a tarefa do assaltamte criando obstdculos mecdnicos e estruturais & sua
entrada: portadas de madeira, trancas, gradeamenio sdlido, etc.

Seguidamente impde-se uma selecgao criteriosa das salas onde serdo
Bxpostas as pegas mais Imporlantes, e esse deve ser felto também com o
apoio de um especialista que aconselhard tendo em vista ndo s6 a seguranga
do local (auséncia de janelas acessiveis, por exemplo) mas também a futura
instalagdo do sistema automatico de detecglo, que deve ser adaplado as
condigbes especificas do museu e das zonas onde se encontra.

E nesta fase ha um aspecto a considerar a que nem sempre se atribui
a prioridade necessaria: nao chega facultar ao tecnico encarregado de pro-
jectar o sistema, plantas algados e cortes do edificio. E indispensavel que o
responsdvel pelo museu transmita 3 esse técnico a sua experiéncia pessoal
das caracleristicas das salas que nenhum desenho Ihe pode dar (3): se hd
morceqos ou ralos por exemplo, se passam pero camibes ou comboios, se
ha muito vento, se os farois de automdveis se fazem sentir, se as paredes so
todas da mesma época, ¢ houve alteragbes na construgio @ guais foram,
etlc.

Nao damos novidade nenhuma aos nossos colegas mais experiantes
ao afirmarmos que a resposta a algumas questies condiciona de forma
decisiva a selecgdo do tipo de detector,

) Mas a existéncia duma instalacio de delecgfo e alarme ... ndo chega.
E que, normalmente, os deleclores s6 estéo ligados & noite. Durante o dia
50 dispomos de guardaria humana e daquilo que chamamos a protecgao
“paca a pega- ou seja os sistemas gue prolegem um exemplar, uma vitring
Lum quadro.

Por isso mesmo, e dada a crescente dificuldade de recrutamento @
Ireino de guardas, procurou-se ampliar a zona que um 56 homem pode vigiar
elicazmente e apareceram oS sislemas de TV em circuile fechado cujo
emprego criterioso pode contribuir para aumentar a eficdcia da seguranga de
um musew. Mas nao se pega a TV aquile gue obviamente nao pode dar: a
camara nao substitul o guarda nem diminui a distancia entre este @ a pega
a proteger, pelo que tem sempre que ser encarado como um auxiliar, um
precioso auxiliar, e nada mais.

O equipamento de seguranga permite também, um certo controlo do
risco de vandalismo, sobretudo o vandalismo acidental, criando barrgiras em
zonas bam determinadas dentro de uma sala de forma que, se algum visitanle
as ultrapassar, um sinal acustico ou luminoso avise imediatamente o guarda
mais praximo, Mas repetimos, estes so séo eficazes para o desculdo: nada
podem contra o vandalismo criminoso como o que atingio a «Ronda da noita -
ou a «Pigtdns

") — L. J. Fennelly — =Museum Archive and Library Secunty= Butterworth
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A segurancga confra intruso e vandalismo pressupbe porianto como
veem a existéncia de pessoal de vigilincia treinado e o apoio rapido e eficaz
das forgas policiais: também aqui o elemento humano & prioritério.

Mio queria entretanto encerrar esta allnea sem chamar a vossa aten-
Gao para dois pontos um dos quais aparentementa pouco lem a ver com
seguranga:

— o inventario fotogréfico;
— 0 controlo de enfradas.,

O primeiro & de primordial importncia: nenhuma descrigio de uma
Pega, por mais completa que seja, substitul a fotografia, e esta & a primeira
informagdo que deve ser iransmitida as auloridades em caso de roubo.

O segundo & um valioso elemento dissuasor: se o visitante 16r obrigado
a deixar na entrada sacos, malas, embrulhos, aparelhos fotograficos ete. sabe
que estd num museu onde se pensa em seguranca, mesmo gue ela ndo seja
aparente e islo & impariante.

4, O clima

Falamos do fogo, e de como nos defender dele, dos ladrdes e dos
sistamnas para os dissuadir de visitar o5 nossos museaus, resta-nos referir os
mais perigosos dos criminosos: a humidade e a luz!

E que se o perigo do fogo & bem visivel nas suas consequéncias, se
os resultados de um assalto sio noticia de primeira pégina, o lenlo desa-
parecimento do nosso patriménio, sob a acgio dos chamados factores natu-
rais, & encarado com uma resignagio que roga o fatalismo.

Ora da mesma maneira que podemos reduzir de forma significativa o
rsco de incéndio e de intrusdo, também é possivel controlar os efeilos da luz
e da humidade.

Chegados a este ponto seria cémodo, e aparentamente correcto, citar-
-vos as labelas internacionais com as recomendages mais conhecidas para
a humidade relativa e para os niveis de iluminagéo.

N&o o fazemos porque esses valores estiio em qualquer manual desde
© mais simples alé aos mais elaborados.

Parece-nos antes necessdrio chamar a vossa atengio para o que s&
poderia chamar a filosofia de Gamry Thomson, autor da obra fundamental da
climatologia musecldgica: «The museum Environments.

Pretendia ele que mais importante do que respeitar valores arbitrarios
@ garantir a estabilidade dos valores da humidade relativa que o estado de
conservacao das colecgbes aconselhar. Isto é se as colecgbes estio em bom
estado, as condigdes ambientes ndo se devem allerar,
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Porque, segundo Thomson, as pegas encontram por vezes 0 58U
equilibrio com o meio em que sempre parmaneceram, mesmo que este nio
obedega ao que queram os iratadistas. Nestes casos @ perigoso modificar o
ambiante, como ficou amplamente demonstrado pelos gravissimos prejuizos
que o aguecimento provocou nos museus de Franga, nas igrejas austriacas
alemds e suécas; no prejuizo que o ar condicionado de museus norte ameari-
canos causa as pegas vindas da Europa, ete.

Por outro lado Thomson defende que é absurdo impor a um museu
instalado nos irdpicos as condigdes que se devem cbservar nos paises do
Norte, (*).

O grande indicador de referéncia deve ser o estado das colecgbes: se
estdo bem, ndo se devem alterar as condicdes. Se apresentam sinais de de-
gradacio vamos intervir, mas lanto quanlo possivel, lentamente, por melos
passivos, ou seja os que ndo implicam uso de equipamentos. Por exemplo,
assegurar por ventilagio nalural a renovagio do ar das salas, evitar as
enlradas de luz e de calor com persianas exteriores e portadas de madaeira,
isolar termicamante as paredes, elc.

Mas poderemos resolver assim todos os problemas?

E evidente que ndo ... e lodos nds conhecemos de facto edificios que
exigem melos solisticados para poder albergar as pegas de um museu. Estdo
NEsse caso os imdveis concebidos como um fim em si MEsmo, Sem vocagao
musecldgica, com enormes supericies vidradas e volumes descomunais,
onde 6 & custa de meios técnicamenta significativos se conseguem assegu-
rar condighes ambientes, minimamente estaveis. Porque o que inleressa,
repetimos, nao e respeilar valores fixados arbitrariamenta, mas manter com
o maior rigor possivel a establlidade da humidade relativa. Ora, & diticil
garanlir, essa estabilidade com melos mecanicos, ndo sd porque 05 agqui-
pamenios se avariam mas também,conforme acentua Thomson, porgue 08
aparelhos de controlo ndo tém o rigor necessdrio, £ 5% € o melhor que
podemos esperar. Se conseguirmos encontrar soluches passivas as os-
cilagbes poderfic ser maiores, mas sho muito mais lentas, ou seja mais
laciimente suporidvels pelas pegas. Vamos pols anles de mais cormigir 08
efeitos estruturais dos edificios, tais como: cobertura pouco eslanque, gotei-
ras entupidas, beirais do lelhado deficientes, caves mal isoladas, janelas
pouco estanques, etc. (%).

Temos depois os sistemas naturais de renovacao de ar e por Ultimo a
cormeccio das estruluras do edificio por forma a eliminar toda e qualguer lonle
de humidade que provenha do solo.

Realizada esla correcgio, as janelas equipadas com cortinados ade-
quados a uma protecgao solar eficaz, isoladas termicamente as paredes mais

(") — Garry Thomson op. cit. Madalging Hours — «L'analyse Scentifique des oeuvres d'arts
Fribowrg
(*) — Ganl do Guichen — ~Climat dans le mustos ICCROM — Roma.
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tracas, estd amplamente demonstrado que a grande maioria dos museus nio
necessita, de qualquer tipo de ar condicionado sendo suficiente assegurar na
estagao fria temperaturas médias 16+17.2 C. (%),

Excepluameos os gabinetes de trabalho por razfes de comodidade, os
locais de exposigio de objectos metdlicos onde importa, manter niveis de
humidade relativa muito baixos e os arquives de fotografia.

Mas para termos a certeza de serem estas medidas suficientes, im-
porta conhecer o clima do museu estudando-o durante um periodo de tempo
ta0 longo quanto possivel de preferéncia nunca menos de um ano, registando
semanalmente a evolugio da temperatura e da humidade relativa. Para tal
temos que recorrer aos termohigrografos e aos psicrometros. Com efeito
como diz Garry Thomson, o termohigrografo é s6 melo aparelho porque se
desafina, sendo necessario verificar as suas indicagfes pelo menos de dois
&m dois meses.

Conhecido o clima, verificadas as colecgbes temos definido o Ambilo
do problema: podemos saber se temos humidade a mais ou a menos, quando
@ em gue circunstancias. E s&o esses dados que iro parmitir tirar conclusbes
quanto a necessidade de dispormos ou ndo de meios mecanicos para corrigir
as deficiéncias detectadas.

Importa no entanto usar de muito cuidado e muita frieza na andlise dos
registos: uma oscilagio brusca de humidade pode nio ter gualguer signifi-
cado, sobretudo se se verificar numa sala com mobilidrio de madeira de
dimensdes importantes; humidade relativa estavel mesmo bem acima dos
60% pode traduzir uma situagao correcta, o estado das pecas é que decidird;
ndo nos devemos igualmente preocupar se durante largas semanas a humi-
dade relativa descer abaixo de 40% desde que as pecas — sempre elas! —
ndo derem sinais de deformagio.

Mas, ha efectivamente um mas: tudo pode tornar-se mais complicado
s& um aumento significativo do numero de visitantes ou uma estagio inver-
nosa — ou seca — demasiado prolongada alterar o clima médio das salas.
O registador dir-nos-4 entdo a importancia das oscilagbes de humidade
relativa e a sua duragdo no tempo, e conjugando este com o exame, atenio,
das colecgbes leremos que procurar uma lorma de corrigir as condichas,
suavemente, sem sobressaltos.

Trés vias completamente diferentes sio possiveis: reduzir o nomero de
visitantes autorizados a entrar simultaneamente, se houver humidade a mais,
tratar o ar duma sala — desumificando ou humidificando —, reunir os objectos
rnais sensiveis em vilrines ou salas pequenas faceis de controlar. Esta dltima
via constitui hoje a solugdo mais procurada, visto que com custos reduzidos
sé pode garantir ndo sé a estabilidade das condighes, mas praticamente

{*] — M. Filippi — «Gli implanti nei musei= — n «Condizionamento doll'Ara Riscaldementa
Refrigarazione- n.¥ 8 Agosio 1987,




qualquer valor de humidade relativa que se deseje, recorrendo no caso de
vitrings ao emprego de silica gel (7).

Conforme dissemos no inicio temaos ainda culro «criminoso- a ameacar
constantemente as nossas colecgdes: a luz. E se no caso da humidade os
valores citados, nos livros de museclogia devem ser encarados sob reserva
e sobretudo como indicativos, no caso da luz os niveis menclonados por
Thomson sdo imperativos. Sdo eles os conhecidos 150 lux, 70wlum, para os
U (9.

Mais importante ainda é também neste caso a filosofia da protecgio,
chamemos-lhe assim, que consiste em reduzir ao minimo o tempo de
exposicio sobretudo das pecas mals sensiveis: aguarelas, tecidos em
geral, arefactos com penas, gravuras etc, Convém de faclo ndio esquecer
que 10 lux durante 10 horas causam tamio prejuizo como 100 lux durante 1
hora.

E a chamada lei da reciprocidade, que traduz sob forma matematica a
afirmacao de Thomson de que a luz é como cerlos venenos cujos efeitos sdo
cumulativos «=e irecuperaveiss.

Temos assim que procurar alravés de ltodos os dispositivos que a
Engenharia coloca ao nosso dispor que essas pegas sd estejam sujeitas a
acgao da luz quando estejam a ser vistas, @ que 56 recebam a quantidade de
luz necessdria & sua apreciagio e ndo mais. Ora estd amplamente demons-
trado por inumeros casos, que os niveis fixados a que atras nos referimos sao
amplamente suficientes para que o5 objecios possam sér correctamente
apreciados.

Exige-se no entanto cuidado na selecgdo do percurso por forma a que
o visitante possa ir adaptando a sua visdo aos diferentes niveis de iluminagao,
g muila alen;io na escolha e localizagBo dos projeclores que devem ser
utllizados para valorizar as pegas e nio para encandear os visitantes...

Ou ssja: a protecgao das pegas conltra a acgao da luz & um processo
que exige a participacio de um conjunto de 1écnicos, que sob orientacio do
museologo, deverio procurar as solugbes que melhor s integrem no pro-
grama do museu.

Mo entanto trés medidas se impSem como norma geral:

— proteger as janelas com cortinas, e se possivel aplicar em lodas as
superlicies vidradas filtros UV,

— nao ulilizar fluminagao fluorescente que & muito rica em UV, sendo
nas areas administrativas;

— reduzir o tempo de exposigao.

('} — Museum n.® 148,
(") — A segunda edigo do livro de Garry Thomson rafena 200 lux & néo 150. Prefarimos manter
o critério inicial,
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5. Conclusdo

Procuramos mostrar que a protecgdio dum museu, partindo da con-
cepgdo integrada de conservagao preventiva é uma tarefa que obriga &
colaboragao de varios especialistas. No entanto compete ao conservador, ao
musaologo, limitar cuidadosamente as dreas de intervengdo, e sobretudo
definir a filosofia que lhe deve estar subjacente.

E antes de concluir queremos acentuar, uma vez mais, que as insta-
lagbes, 05 equipamentos, as inlervengbes de recuperagio arguitectdnica
devem sar concebidas para servir as colecgles, e n3o como fim em sl
masmas: o nosso dever & valorizar, e sobretudo proteger para que as
geragbes fuluras possam usufruir, como nds, do patriménio que nos foi
confiado.




O INSTITUTO DE PRE-HISTORIA E A SOCIALIZAGAO DO
CONHECIMENTO ATRAVES DE PROJECTOS MUSEOLOGICOS

Cristina Oliveira Bruno
Universidade de 5. Paulo
Brasd

Introducao

As questbes relacionadas & Socializagfio do conhecimento sobre ar-
queologia pré-histdrica podem ser agrupados em trés nivais:

1. aresponsabilidade dos arquedlogos apos a pesguisa de campo e 8
andlise realizada em laboratdrio;

2 as lacunas existentes no sistema escolar, com um cumiculum de-
gaciualizado;

3. adeturpagio das informagdes alravés dos diversos meios de comu-
nicacao.

E fundamental, nesse momento, incentivar as possibilidades muse-
oldgicas dos trabalhos voltados a extroversao do conhecimento, com o objec-
tivo de contribuir para um equilibrado processo educativo, inclusive, reco-
nhecendo a imporidncia dos outros nivels e/ou formas de divulgagao.

Mota-se, sobretudo, gue o processo de pesquisa arqueologica passa,
necessariamente, pelo resgate da cultura material e pela consequente con-
stituigio de colecgbes que acabam salvaguardadas nos museus.

O Inslitulo de Pré-Histéria Paulo Duarte do |PH foi criade com o
objectivo de incorporar a museclogia ao processo de pesquisa arqueologica,
a partir da consideragao de que esta tem a potencialidade de sustentar um
dindmico trabalho de solcializacdo de conhecimento.

1 — Perfil da actuag8o museolégica do Instituto de Pré-Historia:

Desde 1978 este Institulo realiza sistematicamente programas muse-
olégicos procurando fazer de suas exposigbes o suporie para as actividades
pedagogicas.
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Consideramos que esses programas necessitam de uma proposta
conceitual muito clara desenvolvida através de etapas, periodicamente avali-
adas. Essas fases devem ser encerradas como experiéncias que reflictam a
proposta museoiogica e propiciem a aplicagao de técnicas museograficas. O
conjunto dessas actividades constitui-se no corpo dos programas.

Acreditamos que a estruturagdo e aluaglo de um museu devem estar
apoiadas em um processo de pesguisa museoldgica, em que a investigagio
deve eslar centrada na aferigio das possibilidades de emoclo e conheci-
menio que o publico consegue obter, através do objeclo exposto.

Ma primeira fase, desenvolvida enlre 1978 & 1983, foram elaborados
trés programas museolégicos, a saber:

Programa I — «Mostras de Longa Duracgéos
Programa Il — «Servigo Educativo Museoldgicos
Programa III1 — «Mostras Itinerantes=

O Programa I foi inaugurado com a exposigio «27 ANOS DE PRE-
SERVAGAO, PESQUISA E ENSINO» gue se caracterizou por apresentar a
histéria do IPH através de suas pesquisas, tanto no litoral como no interior do
Eslado de Sao Paulo.

Esta mosira permitia duas leituras simultdneas: por um lado, conhecer
a historia da instituicao e por outro lado, lomar contacto com vestigios
arqueoldgicos deste Estado.

Com esta exposicdo o IPH criava suas bases para o desencadeamento
de outras propostas museoldgicas.

Logo apds sua abertura ao plblico, observaram-se os limites cer-
ceadores que 0 -espagor (4.* andar de um prédio inadequado na Cidade
Universitéria) e o «lema« apresentaram para o projecto do museu. As primei-
ras avaliagies sobre a opinido do visitante mostraram a necessidade de um
trabalho extra-muros e também uma adequagdo diddlica para atender ao
publico infanto-juvenil.

Os programas de mostras itinerantes e servigo educativo foram criados
para atender as especificidades desse processo museoldgico que, por sua
vez, lambém mosirava as caracteristicas de um museu universitario

As actividades educativas tiveram inicio com a concepgio do Projecio
Maoniloria, gque passou por vdrias fases sempre procurando um melhor atendi-
mento do visitante.

Esse projecto previa, especificamente, o trabalho com o visitante escolar
& podemos daestacar rés periodos distintos:

1. as escolas vinham espontaneamente, sem convile prévio ou con-
sufta sobre as possibilidades do Museu e a visita se caracterizava,
apenas, pela apresentagao da exposicao;




2. 0 muSeu comegou a enviar convites as escolas que marcavam com
antecedéncia a visita. A exposicio passou a ser ulilizada como
«cendrio= oU «insirumento~ para a fransmissdo de ideias sobre a
agqueclogia pré-histdrica em geral. Nesse periodo, houve a preccu-
pacdao em transmiticr nogbes basicas sobre sitios arqueoclégico, as
diferentes possibilidades de vestigios e de ocupagdo pré-histdrica;

3. a concepgdo de um modelo de monitoria que utilizava a exposigao
como suporte museografico para a passagem dos conceitos basi-
cos, ja apresentados anteriormente. Pretendia-se, também, atingir
alguns objectivos, a saber: ensinar a visitar museus, chamando
atengdo para a observagao do objecto; procurar sanar algumas
lacunas do curriculum escolar sobre o tema da pré-histéria; apre-
sentar a importancia do frabalho arquecldgico e incentivar a preser-
vacdo do patriménip. Este frabalho, realizado cotidianamente no
museu, era avaliado a parlir de um guestiondrio que cada estudante
respondia ao final da visita.

Durante esses periodos (de 1980 a 1983), o museu elaborou diversas
exposicies ilinarantes que percomeram cidades do interior @ outras capitais.

A concepgio dessas exposigbes seguiu duas linhas principais: acom-
panhar o desenvolvimento de pesguisas arquecligicas e denunciar a destruicao
do patriménio pré-histdrico. As reacgbes do piblico aos Irés programas da
mesma forma que criavam retornos especificos em relagdo a natureza de
cada técnica museogréfica, também apresentavam dados comuns que reall-
mentavam todas as experiéncias.

Diessa forma, esses programas simultaneos foram edificando um musau
de pré-histdrica de um instituto de pesquisa. Em 1584, fol possivel aprofundar
o processo avaliatdrio, reunindo toda documentagdo referenle a cada uma
das actividades e compararmos, também, as nossas experéncias com as de
oulros museus congéneras.

Essa avaliagio nos colocou, claramente, as seguintes queslbes:

1. como deve ser ¢ perfil de um museu universitarnio;

2. os museus devem ser pensados e realizados enquanto canais de
comunicacao;

3. & imponante considerar que o objecto argueolégico & fruto de
pesquisa que nem sempre uliliza os mesmaos mélodos de andlise;

4. raramente 0s museus de arqueologia apresentam suas colecgbes
dentro de um contexto maior, relacionade aos grandes periodos de
ocupagio humana pré-histdrica.

A andlise dos questiondrios respondidos pelos estudantes, a aferigao
mensal da faixa etdria do publico e a avaliagio das criticas e sugesibes
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deixadas espontaneamante & saida das exposicbes (de longa duragdo e
itinerantes), somaram-se as reflexfes apresentadas anleriormente.

Tinhamos, portanto, o conhecimento muito ¢laro de quase todas as
variantes que sustentavam o fato museal desse processo e, dessa forma, a
necessidade de relaciond-las em fungo de um trabalho mais equilibrado.

Assumimos, entdo, que o mussu deveria reformular alguns items de
sua estrutura museoldgica, caracterizando-se pela divulgagao de conceitos
mais basicos sobre pré-histdria e voltar-se, objectivamenie, para o publico
escolar, do infanto-juvenil ao universitario.

A partir desses pressuposios, identificamos que o museu universitario
reune condigdes particulares de ser o organismo, no dmbito académico, res-
ponsavel pela educago para a preservagio necessdria em um pais em de-
senvolvimanto,

Como resultado de um amplo trabalho interdisciplinar, que também
contou com a participagao dos Profs. Walter Alves Meves e Solange Bezerra
Caldarelli, as novas mostras foram concebidas.

Para ocupar a sede central do |PH foram elaboradas duas exposigdes,
a saber:

1. «0 Cotidiano na Pré-Histdria», que pretende dar énfase ao

processo criativo gue marcou o periodo pré-histdrico, mostrando
que o acto criador se dd no cotidiano da vida do homem. Ela ¢
dividida em quatro partes: apresentagio do Tema, processo de
hominizagio, passagem do homem para a América e pré-histdria
brasileira.
Sua apresentagio museografica,evidencia os vestigios arqueologi-
cos como remanescentes do didlogo antre o homem & a natureza,
num desdobrar de conguistas técnicas e sociais. A proposta preve,
ainda, que o visitante possa fazer uma leitura histérico-cronologica
(sucessao de periodos) e outra antropoldgica (factos, cotidianos).
Tentou-se clarificar essa ideia com a colocagio de desenhos llus-
trativos, graficos, mapas, magueles, eliguetas e textos, gue eslao
apoiados em um elaborado jogo de cores.

2. «0 Cotidiano na Arqueologla=, que afravés de dois cendrios apre-
senta os trabalhos de campo e laboratdrio integrantes do perfil
profissional do arqueoldgo e que sio insispensaveis para o estudo
do periodo pré-hislonco,

Optou-se pela ullizagio de bonecos para ilustrar as aclividades,
procurando desmistificar esse exercicio cientilico.

Como exposicdo itinerante elaboramos «S&o0 Paulo antes da Histdrias
que tem o objectivo de mostrar quais sdo as caraclerislicas dos gnupos que
ocuparam esta regifio, durante o periodo pré-colonial



Da mesma forma que houve um amadurecimaento musaolkdgico, como
resullado das experiéncias museogrdficas, também procuramos identificar
qual deveria ser o perfil desse museu, enguanto agéncia educadora.

Messe Ambilo, lemos conhecimento de indmeras propostas desen-
volvidas em todos os tipos de museus. Percebe-se no entanio, uma nitida
distingio entre os eventos realizados nos museus de ane, que seguem 0s
pressupostos da arte-educagdo, e os trabalhos efectuados nos museus de
ciéncias e tecnologia. Os museus vollados para ciéncias humanas ocupam
uma posigio hibrida dentro desse programa.

Conscientes dessa necessidade, temos procurado desenvolver ex-
periéncias pedagdgicas, conjugande duas propostas conceiluais, que ao
nosso ver, se completam.

Por um lado, acreditamos que os pressuposios da =Pedagogia do
Despertar+ colocam questbes substanciais para um processo educativo em
museus, indicando que € importante compreender que para a area de ciéncias
humanas a =acgio» ndo & «fazer», mas sim a experimentagao intelectual da
prépria ideia, do conhecimento percebido, registrado, memorizado e, por-
lanlo, adquirido através do questionamenio reflexivo.

Por outro lado, os principios da «Educagho Patrimonial» apresentam
linhas de trabalho a partir da evidéncia do patriménio natural efou cultural.
Nesse sentido, o objecto & o ponto de partida, como realidade basica da qual
se pode depreander um universo de informagdes e colocagbes.

Nesse enfoque, © museu passa a representar o local ideal para as ex-
peridncias com essa linha pedagdgica. Para tanto, @ importanle considerar
que o aprendizado deve se fazer mais pelo sensivel, concreto, visual, tatil e,
acima de tudo, emacional. Diferencia-se, entao, dos mecanismos utilizados
pela escola gque privilegiam as ideias e palavras.

Consideramos que a «Pedagogia do Despertar» nos traz os mecanis-
maos apropriados para o trabalho eficiente e questionador que a realidade do
«objecto ardueoldgico- exige. A «Educagio Patrimonial=, por outro lado,
assequra a lorma adegquada de acolhimenlo e paricipagio que esperamos
propiciar ao pdblico.

Seguindo essa orientagio elaboramos os sequintes projectos educati-
VoS,

1.9) Projecto Monitoria: responsdvel pelo atendimento cotidiano das
escolas, nessa nova lase, este projecto esta essenciaimente cen-
trado no monilor, que & o elemento responsdvel pelo guestion-
amento, pela passagem de informagbes, pelo resgale das obser-
vaghes do publico, a partir de um acolhimento que propicie ao
visitante sentir-se & vontade para participar das actividades. Con-
sideramos que a presenga do monitor facilita a relagao museal
anire o publico e a exposigio.

Este trabalho parte mais do visitante, através de suas indagagoes
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e tem inicio logo apds a chegada do grupo ao museu, quando o
moniter trava um didlogo descontraido com os estudantes, pas-
sando informagdes sobre a proposta do museu e das respectivas
exposicies. Ao mesmo tempo, sdo observadas as reacgbes e
rasgatadas as expectativas. Com a segquéncia da visita todas as
gquestdes que sdo abordadas pelo monitor procuram relacionar os
objectos expostos nas vitrinas com os desenhos de cenas do
cotidiano, maquetes, mapas e graficos. fazendo com que o visi-
tante, ao observar, procura raciocinar sobre as técnicas de con-
feccdo e formas de wtiizagdo. Em alguns momentos os estudantes
lém acesso ao manuseamanio de objectas.

Temos a preccupacdo de desencadear discussdes conceituais
sobre questdes que, invariavelmente, o plblico enfrenta com
problemas, como por exemplo, a compreensio de que o homem
pré-histdrico possuia uma cultura, apoiada em conquisias colidi-
anas, ou também as divergéncias de opinides gue cercam a
passagem do homem para a America ou, ainda mals, quals foram
as rotas de ocupagdo do terrildrio brasileiro.

Quando o monitor chega com os visitantes na exposicao sobre o
trabalho do arqueoldgo tenta-se mostrar e discutir que esse é o
processo cientifico responsavel pele conhecimente da vida do
homem pré-histdrico,

Cabe ao monitor ficar atenlo 4 sua linguagem, para gue seja com-
preendida, e observar se lodos estio acompanhando a dindmica
da vigita.

Ao final desta, é proposta uma outra actividade mais participativa.
Sdo formados grupos de criangas e cada um recebe um instru-
mento pré-histdrico acompanhado de um questiondrio que indaga
sobre nome, maléria-prima, fungdo e também sobre as carac-
teristicas dos homens que o utilizaram.

Para cumprir essa actividade, os estudantes se espalham pelo
museu a busca das respostas e temos obsdrvado que ela desperia
grande interesse. Apos esses momentos, eles vollam para a en-
trada das exposicbes e cada grupoe apresenta suas resposias,
propiciando um grande debate e entrosamento entre o5 visitantes.
Esses questiondrios 18m servido, indireclamente, como base para
avaliagdo dessas experiéncias.

Projecto Museu val a Escola: a pariir da conslatagio de que a
participagao do museu no processo educacional é de extrema im-
partancia, foi elaborado este projecio, que contou com a colabora-
¢ao de Marieta Gouveia de Oliveira Penna. Com os objectivos de
aprimorar o ensino e aprofundar o vinculo entre a Escola (agéncia
de ensino formal) e o Museu (agéncia de ensino nao formal). Este




projecto tem o seu inicio em uma aula gue é dada na escola para
estudantes do 1.7 grau, abordando os seguintes temas: «0 Tra-
balho do Arguedlogo= & «A Vida do Homem Pré-Historico».
Esta aula é apoiada em amplo material visual, com slides, pegas
arquecldgicas e folhetos.

Em seguida, os alunos visitam o museu, quando percebemos que
o trabalho de monitoria pode ser mals aprofundado.

Este projecto se desenvolveu, inicialmante, nas escolas mais préxi-
mas ac Campus Universitdrio, mas, nos dias de hoje, o museu
recebe solicitagbes, inclusive, de outras cidades.

Constatamos que ela atinge um problema cruxial que & a caréncia
dos professores em relaglo aos conhecimentos sobre pré-historia.

3.%) Projecto Férias: desenvolvimento em colaboragdo com oulras
unidades da USP, este projecto prevé o alendimento, em periodos
de férias, de filhos de prolessores, funciondrios e estudantes da
universidade. Em fungio do grande numero de visitantes, com
diferentes faixas etdrias, por grupo, resolveu-se adotar uma pratica
mais Widica na dindmica da visita.

Essas experiéncias tém realimentado o projecto monitoria, pois
muitas vezes as actividades lidicas colocam em questao algumas
propostas de uma visita orientada.

4.%) Projecto Formacgao de Professoras: a parlir desse ano eslamos
desenvolvendo cursos de reciclagem para professores de 1. e 2.7
graus. Essa grande preocupagdo com a insergio do Irabalho
museolégico na realidade do ensino formal prende-se ao facto de
considerarmos fundamental o conhecimento do universo de Nosso
publico, para acluarmos de forma concrela, interagindo nesse
processo e nfo ser mais um elemento elitizante.

Consideractes Finals:

A identificagio do publico e o reconhecimento de suas necessidades
e expectativas tém sido a base de nossa acgio museologica.

2 importante considerar, também que ao denominar um dos programas
museoldgicos de «servico educativo» estdvamos definindo as caracteristicas
da nossa actuagio. Além da disposigao de comunicar o conhecimento sobre
0 nosso passado pré-histdrico, alravés de exposigbes, queremos lambém,
uma aproximacao maior com o plblico a partir do atendimenio especializado.

Ressaltamos, ainda, que qualquer proposia educativa em museus
deve estar apolada em exposicbes conceilualmente bem definidas.
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Com essa comunicagio das nossas propostas e dos nossos trabalhos
esperamos abrir caminho para um didlogo maior e mais intenso com outros
museus da mesma drea, na esperanga da realizagio de um aprofundamenio
das questdes que tangenciam a socializagio do conhecimento sobre ar-
guealogia pré-histdrica.

Obs.: algumas idelas dessa comunicagdo foram extraldas do artigo «A Pro-
posta Educativa do Museu de Pré-Histéria Paulo Duarte», escrito em
co-autoria com Camile de Mello Vasconcellos, (no prelo).




MUSEU HISTORICO DE LONDRINA «Pe. CARLOS WEISS»

Prof. Clympio Luiz Westphalen
Director

O Museu Histérico de Londrina «Pe. Carlos Weiss» foi fundado pelo
Departamento de Histdria da Faculdade Estadual de Filosofia, Ciéncias e
Letras, hoje incomporada & Universidade Estadual de Londrina. Foi oficialmente
inaugurado no dia 18 de Setembro de 1970, sendo Orgdo transformado em
Orgao Suplementar da Universidade, em 1974

Desde a sua fundagio, o Museu teve como seus objectivos primordiais
a busca dos fundamenios histdricos e o estudo da evolugio do None do
Parand, cujo povoamenio e consequente colonizagio constituem eventos
regionais da mais alta relevincia, ndo 54 para o Eslado do Parand mas,
também, para todo o Brasil, considerando-se as profundas consequéncias
advindas desses acontecimenios.

A parlir de seus primeiros trabalhos tem procurado cumprir o8 citados
objectivos, aliados &s suas demais linalidades culturais e educativas, con-
seguindo, nos seus dezoilo anos de exist&ncia, reunir aprecidvel acenvo.

Matural que instalado e funcionando na cidade de Londrina, tenha o
Museu o seu carécter regional, pois a chamada Capital do Norte do Parand,
pela sua precedéncia de fundagio da maioria das cidades do Norte Novo do
Paran4 e pelo alto grau de desenvolvimento alcangado, tomou-se cidade po-
larizadora de todas as actividades econdmicas, sociais, politicas e culturais
da regido.

Mesmo com as naturais dificuldades e adversidades existentes as pro-
gramacdes planejadas foram a tém sido executadas, com as naturais limi-
lagdes, alravés dos anos, sempre na expectativa de melhores dias, em
condigdes de proporcionar oporiunidades para todos os tipos de usudrios,
desde o visitante de suas exposigbes, até o pesquisador de seu acervo,
passando pela integral acgao educativa-cultural
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Além de receber milhares de visilanles, lem realizado numerosas
promogdes, dentro e fora de sua sede, e desenvolvido trabalho de pesquisa
hislorica, com o objectivo de melhor atender a todos que o procuram.

Visando a preservagio do patrimdnio histdrico, o Museu tem procurado
realizar o levantameanio da colonizagio da regido Norte do Eslado do Parana,
particularmente de Londrina, com o trabalho de colecta de material, trabalho
@ste consubstanciado, primeiramente no recolhimento de depoimentos gra-
vados de pioneiros, acrescidos de outros imporlantes regisios orais e docu-
mentais.

Ja constitui ponderdvel acervo patrimonial a documentagao fotografica
obtida, desde as primeiras folografias do local onde surgiu a cidade de
Londrina @ do inicio da colonizagdo, folografias estas que ilustram o de-
poimento pionerissimo, o chefe da primeira expedigio enviada pela Com-
panhia colonizadora, em Agosto de 1929.

Hoje, 0 Museu Histdrico de Londrina «Pe. Carlos Weiss», constitui uma
das instituigbes voltadas para o estudo e preservacio da memdria histérica
da regido e da guarda e conservagio do presente para o futuro hisiérico da
regifo dentro das premissas tragadas pelos seus fundadores, islo &, um
Museu inteiramente voltado para a Histéria de Londrina e do Norte do Parana.

Alem de suas actividades mormais e proprias, o Museu tem dado,
através dos anos, sua cooperagio a outros érgios da Universidade e a
instituigdes da comunidade londrinense e comunidades vizinhas, cooperagio
essa mais acentuada apds a sua mudanga para a actual sede, cedida para
importantes eventos como a 1.* Bienal do Livro e 1.9 Festival Latino-Ameri-
cano de Teatro, com cessdo de seu audildrio para as mais variadas pro-
mogdes culturais-educativas.

Pelos seus objectivos e caracter(sticas o Museu constitui importante
elo de ligagio entre a Universidade e a comunidade, contribuindo de forma
eficaz para os propositos da Universidade em manter, permanentemente, in-
tegragdo com o meio em que esta siluada, para que melhor possa cumprir as
razdes de sua existéncia, dentro de seus obectivos maiores: ensino, pesquisa
e extansio.




RESTAURACAO DAS PINTURAS MURAIS DE ALDO LOCATELLI
NO PALACIO PIRATINI

Leila Sudbrack
Museu de Arie do Rio Granda do Sul
Brasil

1. INTRODUCAO

A construgao do primeiro Palacio de Governo do Estado do Rio Grande
do Sul foi iniciada em 1772, levando 17 anos para ser concluida. Em 1836,
durante o Governo Republicano de Julio de Castilhos, o primitivo palacio fol
demolido para ser construido, em seu lugar, o actual Paldcio Piratini, projec-
tado pelo famoso arguitecto frances Maurice Gras, em 1910.

2 Projecte do Palacio foi exposto com destaque no Saldo de Arguitec-
tura de Paris, em 1922 & hoje & um dos mais balos menumentos de arquitec-
lura neo-classica, funcionando como sede de Governo do Estado.

As pinturas murais do Paldcio foram executadas enlre 1951 @ 1955,
pelo arista italiano Aldo Locatelli

Aldo Daniele Locatelli

Masceu em Bérgamo, norte da lalia, em 1915, Chegou ag Brasil em
1548, recomendado pelo Papa Jodo XXIII para pintar a Caledral de Pelotas.
Pretendla relornar em seguida, mas fol aceitando novaos trabalbhos e afeigoando-
-5e a hospitalidade gatcha, decidindo, finalmente, se fixar no sul. Entre as
inlimeras obras que hoje enriqguecem o patriménio arlistico do Rio Grande do
Sul, sio notaveis, além da Catedral de Pelotas, o painel da Reiloria, a
Fundagdo de Porto Alegre, tela penencente & Pinacoteca da Prefeilura, as
pinturas dos salbes do Palacio Piratini, o mural do Aeroporto Salgado Filho e
a admirdvel Via Crucis, da Igreja de Sao Pelegrine, em Caxias do Sul.

2. DESCRIGAO DAS OBRAS

As pinturas estao localizadas nas paredes e forro dos saides principais
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do Paldcio, executadas em técnica mista, sobre fundo de preparagio a seco
e eslao assim distribuidas:

Ante-sala do Gablinete do Governador

— Imponente mural representando a Agricultura e a Pecuéria ampa-
rando a unidade familiar;

— Painel simbolizando as Artes Plasticas:
— Painel representando a Musica.

Sala Negrinho do Pastoreio

— 18 paingis, de variadas dimensdes, inspirados na lenda Megrinho do
Pasloreio, sendo que o forro central foi o local que o mestre italiano
escolheu para imonalizar a cavalgada do humilde negrinho pelos
céus do Rio Grande do Sul.

Saldo de Actos

— Grande painel madindo 25 metros quadrados, executado em cama-
das sobrepostas, do claro ao escuro, representando a visio das
Misstes e dos Bandeirantes; O Indio; A Criacio das Fazendas: A
Familia; A Colonizagio; A Agriculiura e A Pecudria;

— Pintura mural em claro e escuro, cujo tema é a chegada de Silva
Paes @ a Fundagio da cidade de Rio Grande.

3. ESTADO DE CONSERVACAOQ DAS PINTURAS

Por lerem sido executadas pelo mesmo autor, em época aproximada,
utiizando-se da mesma técnica e apresentando problemas semelhantes,
dlguns mais graves oulros menos significatives, a andlise do estado de
conservagdo dessas pinfuras foi feita em conjunto.

A leitura visual das pinturas encontra-se prejudicada por danos gene-
ralizados de sujidade, alteragBo das cores originais, microfissuras generali-
zadas, algumas zonas com deslocamentos e perdas significativas da camada
pictorica. Problemas decorrentas de humidade, iluminagio inadequada, modi-
ficagbes climaticas e poluicBo alleraram discretamente as pinturas. Dois
paingis da Sala Negrinho do Pastoreio, localizados na parede e forro do
prédio, apresentam processo de craquelé em estado avangade, com rupturas
da camada piclarica por falta de aderéncia ao suporte. Mo Saldo de Alos, o
grande painel central possui zonas de ruptura do suporte (parede e forro) que
ocasionaram desprendimenios da policromia, com grandes bolsas de ar entre
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a base de fundo e a camada de pigmentos, imperceptivel, porém, num exame
superficial e também porgue as pinturas s4o observadas de considerdvel
distancia.

4. EXEMPLO DE CONSERVAGCAQO PREVENTIVA

A iniciativa do Governo do Estado de recuperar as pinturas de Aldo
Locatelli ¢ uma oporunidade de sensibilizar a comunidade para a neces-
sidade de preservagdo de nosso Patrimdnio.

A correcta intervencao cientifica e ética nesta idade e caracteristicas
das pinturas significa:

— Peguenas interferéncias no original, garantindo a autenticidade da
obra, como & o caso das zonas de separagio da policromia da base
de fundo;

— Diminui¢ao de gastos com material @ mao-de-obra;

— Evitar-priteses~ desnecessarias que descarclerizam a obra além
de sofreram alteragbes diversas do material original;

— Deter o processo nalural de rupluras, alteragbes, sujidades e peque-
nos danos que anualmente vio se inconporando nas pinluras;

— Valorizagao da obra tanto do ponlo de vista histdrico e anistico
como fambem investimento financeiro.

5. PROPOSTA DE RESTRUTURAGAD

Considerando o valor histérico e artistico das pinturas de Aldo Locatelli
& a falta de recursos técnicos para restauragio de obras de arie no Rio
Grande do Sul, oplamos por um projecto envolvendo vdrias equipes interdis-
ciplinares, direccionando servigos de pesquisa e laboratdrio j4 existentes nas
universidades brasileiras, num trabalho conjunto com caracteristicas de for-
magdo profissional e sentido diddtico.

Os Recursos Humanos foram conseguidos de forma extremamente
simples. Remanejo @ selecgio de pessoal disponivel no Museu de Are e
CODEC, sem necessidade de novas contralagdes. Os auxiliares de restau-
ragio sao alunos do Institluto de Artes da UFRGS, interessados em receber
trainamento tedrico e pratico em recuperagio de pintura a murais, sendo os
mais capacitados estimulados a continuarem se aperfeigoanda, formando
uma futura equipa de restauradores do Estado

Esle tipo de formagdo profissional € muito comum em outros paises e
Muito oportuno na situagio brasileira, considerando a inexisténcia de for-

183




magao especializada em pintura mural, a dificuldade em obter Bolsa de
Esludo no Exterior @ a necessidade de méo-de-obra qualificada para desem-
penho em outros seclores que necessitam restauragio.

O aprendizado, por se desenvolver em actividades ledricas e préticas
e somente quando for possivel as actividades de auxilio apenas por habili-
dade manual, n3o oferace nenhum risco de dano ou acidente com as cbras
de arle.

A Coordenadoria do Patrimdnio Histdrico e Arlistico do Estado, por ser
Orgéo responsavel pelo Tombamento e Guarda do prédio e das obras exis-
tentes no Paldcio, actuam de forma conjunta prestando também auxilio de
pesquisa e apoio tedrico, no Registro de Documentacio Histdrica.

Levando em conta a diversificagao das varias dreas que actuam em
conjunto com a reslauragdo das pinfuras, alguns convénios foram feilos &, de
acordo com as necessidades, outros ainda poderao ocorrer, sempre contribu-
indo para o aprefeigoamento da tecnologia rio-grandense.

O Instituto de Quimica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
aceitou o desatio de iniciar a andlise cientifica dos materiais. Esta iniciativa &
de inestimdvel valor para a preservaco de obras de arle.

O Centro de Conservagio e Restauragio de Bens Culturais Mdveis da
Escola de Belas Antes da Universidade Federal de Minas Gerais @ SPHAN/
Fundagao Nacional Pro-Memdria tém prestado valiosa orientagio e apoio.

A Universidade Federal do RJ, através do programa de Engenharia
Muclear da COPPE, vem desenvolvendo um plano de trabalho visando a
aplicagdo de técnicas nucleares na preservagio de Bens Culturais. Dentro de
nossa proposta de caracter didactico e de formacao profissional, agilizamos
a oportuna vinda de especialistas da UFRJ para demonstragio de suas
experiéncias, independente da ulilizagio ou ndo nas pinturas muras.

Qutros recursos estdo sendo aproveitados enire vérias Instituictes do
CODEC e do Estado. Registo Histdrico, graficos, pesquisa e apoio da Coor-
denadoria do Palrimdnio Histérico e Anistico do Estado. A Secretaria de
Obras Publicas cedeu os andaimes, assessoria técnica na estrutura do suporie
e documentagdo fologralica. Desla lorma, as despesas do Governo com a
obra estdo sendo limitadas a aquisigio de malerial, didrias e passagens dos
professores convidados. Os gastos sdo modestos se comparados as des-
pesas de formagdo de uma equipa de técnicos auxiliares de reslauragdo e
insignificantes em lermos de desenvelvimenio cientifico dos Nuicleos de apoio
da Universidade.

A divulgagho de todas as fases de restauragio gue iniciou em Setem-
bro de 1988 e devera ser concluida am Ouiubro de 1989, serd feita através
de uma publicagao (lexto e ilustragbes) e de um audiovisual que serd divul-
gado nas escolas de primeiro e segundo graus, nos museus, universidades,
casas de culiura e gutras enfidades, objectivando informagfes didacticas de
exemplos de preservagao de Bens Culturais,
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6. A ANALISE CIENTIFICA DAS OBRAS DE ARTE

Arte e Ciéncia ndo sdo opostos. Ao contrario, estdo unidos ha muilos
anos. Pasleur afirmava em 1865 «H4 circunstancias em que vejo claramente
a alianga possivel e desejdvel entre a ciéncia e a ane, na qual o quimico e
fisico possam ocupar um lugar ao lado do artista e esclarecé-los.

Essa aparentemente estranha unifio ¢ fundamental para a existéncia
das cbras de arle. Nos Ultimos 40 anos, as condigfes de conservagio de
nosso patriménio estio sendo dramaticamente modificadas. A poluicso do ar
ocasionada pela industrializagao e urbanizagio sem controlo e planejamento
Causaram desgastes irreversiveis e as vezes definitivos em materiais que
vinham resistindo hd séculos como pedras calcdreas e marmores. E nos
museus, o estado de alerta ¢ geral: madeiras, papéis, lelas, couro, cestaria,
tecidos, metais, quase tudo estd se alterando de forma muito acelerada.

Diante desta nova situagdo, curadores, historiadores, musedlogos,
artistas e todos os sectores gue lidam com preservagio de bens culturais j&
entenderam que a ideia de PERECIVEL deve ser associada a PATRIMONIO,
Os principais museus se uniram &s universidades na pesquisa de novas
l&cnicas de preservacio de obras de arle.

Foi assim, na segunda metade deste século, que comegou a se definir
uma nova politica & metodologia de conservagao, surgindo os primeiros Labo-
raldrios de Conservagio e Restauragio, considerados 6rgios de importancia
vital no organograma de um museu, cujo principal objectivo deve ser a
preservagao de seu acen/o.

Conservar é compreender o modo comoe as pegas reagem em seu
ambiente. Papéis, ceramicas, 0ssos, lelas, madeiras, bronzes, ludo pode se
decompor ou acabar num museu.

Para entender as elapas de envelhecimento de uma obra de arte é
preciso conhecé-la profundamente. E ndo so do ponto de critica estética e
histérica, mas principalmente na sua estrutura de composigao fisica. Antes de
iniciar qualquer intervengdo em uma obra de arle & preciso diagndsticos
preciosos de conservagio de uma pintura, por exemplo, sio semelhantes aos
de saude humana. Ambos necessitam «check-up» periddicos e se uma
pintura precisar se submeter a uma intervengio de restauro, deve passar
primeiro por uma série de exames, como fazem as pessoas antes de uma
cirurgia.

A contribuicdo da andlise clentifica € fundamental & histéria de arte.
Revelando esclarecer a técnica e o material utilizado pelo artista pode também
determinar a idade e autencidade da obra. Os raios ultravioletas identificam
repinturas e alteragdes do original. O raio X penetra no interior das esculturas
8 nas pinturas revela o tragado original do esbogo ou arrependimentos do
arlista, «segredos» que ficariam ignorados para sempre assim como falsifi-
cacles posteriores sdo desvendados num lascinante didlogo entre a arfle g a
Clancea.
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Nos exames fisico-quimicos de andlise de um objecto, a remogio de
amaosiras nao causa nenhum dano a obra. Geralmente sio retirados de zonas
de deterioragao e descolamento, em microgramas e insignificantes fragmen-
tos.

A termoluminescéncia, a Espectromeltria, Técnicas Nucleares e uma in-
finidade de outras ciéncias tém condigbes de determinarem a histéria de um
objecto na sua origem e condigdes ambientais de localizagao geografica. A
radiagdo gama empregada na consolidagao e desinfestagio dos agentes
agressores a que estao submetidas as obras de arte deve ser encarada com
atengio nos paises de clima tropical, onde a maioria do acervo corre risco de
contaminagao. O desenvolvimento da pesquisa e uso de antibidticos em
obras de are tem sido muite eficaz no controlo de microorganismos, onde
produtos quimicos ndo recomenddveis ao meio ambiente ainda s3o usados,
com serios efeitos colaterals.

Acredito que o final do século XX serd estudado pelas geragbes
futuras como o nascimento das exploragdes cientificas no interior silencioso
das cbras de arle e pelas pesquisas no campo da salide e prolongamento do
lermpo de existéncia de nossas manifestagdes arlisticas.

7. METODOLOGIA E CRITERIOS DE INTERVENGAO

— As intervengbes de conservagio e restauragio realizadas nas pin-
turas murais de Aldo Locatelli, no Palicio Piratini obedecem aos
Frincipios Internacionais de preservacao de Bens Cullurais:

— A selecgio dos produtos utilizados tem cardcter de reversibilidade
e eslabilidade, sem modificar a estrutura fisica e leftura visual das
obras:

— A integridade das perdas originais estd sendo alcangada com o
méximo respeito ao trabalho original do anista, sempre através das
menores interferéncias possiveis, prevalecendo os efeitos terapéuti-
cos sobre os eslélicos, evitando préteses desnecessdrias que
embelezanam a obra, mas comprometeriam a sua autenticidade:

— Os materiais empregados sio compativels com os originais, obser-
vando-se coargncia na interpretacio e intervencies rigorosamente
discretas;

— As operagbes de conservaglo e reslauragio buscam aproximar as
obras do momento em que foram criadas, visando principalmente a
saude e o prolongamento do lempo de existéncia das pinturas.
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UM COMITE NACIONAL GERA CULTURA TRABALHANDO
EM CONJUNTO — HISTORIAS DE 30 ANOS

Fernanda de Camargo Moro
Lourdes Rego Novaes

Comibé brasieiro do 1COM, Mouseion
e Am COM-B.H

Mo Brasil, o Comité Nacional tem como base para o seu funcionamento
lécnico a acglo de duas insliluigbes: a Assoclagdo de Membros do ICOM-
-Brasil, Am ICOM-Brasil, instituicio pionaira do ICOM no Brasil, com atributos
de unidade técnica especializada que tem esta finalidade e sua participagio
constando dos Estatulos do Comité, o o Centro de Estudos Musecldgicos e
de Ci#ncias do Homem e do Melo Ambiente — Mouseion, drglo inde-
pendente, mais especializado e abrangente que proporciona ao Comité um
bom campo de estudo e pesquisa aplicada. Com esla colaboragfo o Comilé
pode adquirir uma abertura democratica e um l4cil acesso para os profissio-
nais de museus de todas as dreas de especializacio, independente de
gualguer forma de tutela governamental. Tendo como inleresse principal a
defesa do museu, suas colecgbes, seus profissionais, independente de serem
esles museus publicos ou privados, naclonais, estaduais ou municipals e de
seus profissionais serem funciondrios perlencentes aocs quadros do governo
ou nao. O importante & que tenham a formagaoe e o conhecimento necessarios
& cumpram os preceitos da ética.

O Comité Nacional Brasileiro conta com a padicipagao de membros in-
dividuais e institucionais represenlativos do Pals inteiro, seja do ponto de
visla geografico, seja do ponio de vista das diversas especializagies que dao
o cunho interdisciplinar essencial a insfiluicio museuw.

A histdria deste posicionamenlo abrangente, avangado e livre pode ser
contada alravés de uma trajectdria que tem seu inicio a parir de 1963, época
em que os irabalhos do ICOM no Brasil estavam estagnados e que o Cenlro
de Estudos Museoldgicos e de Ciéncias do Homem e do Meio Ambiente —
Mouseion, mais tarde membro institucional do ICOM, comegou um trabalho
de valorizacio do meio ambiente, das estruturas patrimoniais e da identidade
cultural da comunidade, a principio numa rua, depois alastrando-se por um
bairo, finalmente a diversos bairros do Rio de Janeiro, & prolongancc-se a
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outros Estados. Hoje este trabalho seria denominado Museu de Rua ou
Museu de Bairro, Cidade-Museu, e em alguns ecomuseu, na gpoca era
chamado Projecto Vida, em que o homem e sua obra eram integrados em seu
meio ambiente, independente de seu estrato social. Seguiu-se o levantamento
geral dos museus brasileiros, alargando a drea de abrangéncia do que era
considerado museu (Guia dos Museus do Brasil — 1871/1972), e o Projecto
Pandora que nascia desta visdo de vanguarda, interpretando a ideia da Calxa
de Pandora como uma caixa que continha referdncias, cuja performance
dependeria de uma decodificagio bem feita, que produziria entao resultados
criativos. Era o casamento da semidlica com a informatica, A criagao do
sistema tridimensional que este projecto gerou, deu muitos frutos no Pais e
© Mouseion estabeleceu kits que continham mutiplas informacdes sobre o
objeclo do museu e sua interpretacio. O conteudo destes kits ja era traba-
Ihado de forma a estarem aptos para uma informatizagdo fulura. o projecto
evoluiv & em 15871, ganhou um prémio no Saldo da Electrobras com um
primeiro programa de memdria da energia @ sua histdria nos mais diversos
aspectos culturais e cientificos, destacando-se a luz, suas fontes geradoras,
suas formas de utilizagio.

Em 1965, um grupo ligado ao ICOM, juntamente com Mouseion, ini-
Cidra uma série de cursos e seminarios de museologia, educagio através do
museu, estudando o problema através da semidtica, arqueologia e hisidria,
mitologia, estéctica, administragao de museus e educagio especial, pesquisa
museoldgica e principios de conservagio e seguranga, que reunia especia-
listas das mais diversas partes do Pals, visando introduzi-los aos aspectos de
uma museologia mais arrojada e ao mesmo tempo baseada em tecnologias
apropriadas a sua drea de acgio.

Em 1969, cria-se a AM ICOM-Brasil — Associagio de Membros do
ICOM-Brasil, que se oficializa em 1972, @ em 1973 traz ao Brasil para esta
oficializagao internacional o entdo Director Adjunto do Conselho Intermacional
de Museus gue percorre o Pais a convite da Am ICOM-Brasil, avaliando o
diagndstico que havia sido feito quando realizado o levantamento para o guia
dos Museus do Brasil, cujos trabalhos continuaram a progredir mesmo apds
sua publicagao. Nesta época o Comité Nacional passava ainda por tfransfor-
magbes e em 1976 tem lugar sua aclivagio e equiparagio 4 demanda oriunda
dos novos Estatulos do ICOM, passando a este os encargos administrativas,
sendo que as aclividades cientifico-culturals e de apoio basico ficariam a
cargo da unidade técnica de base: Am ICOM-Brasil, que continuaria a ter o
apoio de Mouseion, ambas participantes do ICOM, proporcionando assim a
seus membros cada vez maior acesso e informactes actuais sobre museus
& museologia e a possibilidade de intercdmbio n&o s6 a nivel nacional, como
também internacional, dando tambem ao Comité Nacional apoio logistico. Na
area nacional eram realizados pelas instituicdes de apoio treinamentos e
cursos em diversos Estados, do norle ao sul do Pais.

Em 1872, a Am ICOM-Brasil inicia a translormagéio do arguivo de
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Imagens do Inconsciente, jA denominado Museu de Imagens do Inconsciante,
gue realiza algumas exposigies, inclusive internacionais, sob a direcgio da
grande psiquiatra junguiana Dr.® Nise da Silveira, num verdadeiro museu,
implantando al uma museologia avangada, social e altamente flexivel, traba-
Ihando com uma comunidade especial e treinando esta comunidade num tipo
de museoclogia que denomindvamos doce, pensando nas formas de medicina
doce.

Em 1975 a Am ICOM-Brasil inicia uma colaboracao com o Museu Dom
Diogo de Souza em Bagé, no Rio Grande do Sul, e com diversas instituighes
da Bahia, paricipando também das actividades da AMARB.

Em 1976, o Ministro da Educagao e Cultura solicita 4 direcgio da Am
ICOM-Brasil uma revisio nos museus nacionais e um plans para um sistema
lécnico de apoio aos museus, que apesar de aprovado, com a substituigio do
Ministro ndo foi colocado em pritica,

Preocupados com os problemas crescenles de conservagao, preser-
vagio a seguranga das colecgdes brasileiras, que nao sd a pesquisa do Guia
dos Museus do Brasil nos dava subsidios, mas o estudo de 1976 lambém
trazia & baila, a parir de 1976 o Comité Brasileiro, a Am ICOM-Brasil e o
Mouseion, cuja direcglo fizera o Curso de Roma (ICCROM) e & participava
do ICOM, abrem aos profissionais brasileiros a possibilidade de ireinamento
a nivel internacional. Promovendo em 1977, juntamente com o ICCROM e
com apoio da Fundagio Macional de Arle — FUNARTE, sob sua coorde-
nagao, o primeiro seminario brasileiro sobre lluminag&o e Controle Climatico,
ministrado pelo Professor Gael de Guichen, mais larde seguido de um segundo
em 1879, Em 1878, foi realizado um semindrio sobre Seguranga dado pela
Professora Jacqueline Thiebaut, direclora destes servigos da Direcglo dos
Museus Nacionais de Franga, @ membro do Comité Internacional do ICOM de
Seguranga de Museus — ICMS. Nessa ocasifo foi langado o livro: Prevenséo
8 Seguranga nos Museus, dos Museus Macionais de Franga, em tradugdo e
edigido para a lingua porluguesa pela Am ICOM-Brasil, com o apoio da
Federagio Macional de Seguros Privados e Capitalizagio — FENASEG.
Alnda em 1978 & lrazido ao Rio de Janeiro o Senhor Luis Monreal, na ocasifio
Secretdrio Geral do Conselho Internacional de Museus. Em 1979, sio tra-
zidos alem de Gael de Guichen, as especialistas da drea de educagho em
museus: Maria do Carmo Alvim da Fundagao Catouste Gulbenkian de Lisboa,
2 Ayala Gordon do Museu de Isragl. Mais tarde sio frazidos, em 1983 Iker
Larrauri do ICOM e dos Museus Nacionais do México, programador visual e
planificador de museus, em 1585 Domingos e Graciella Telechea, do Instiluto
de Reslauro de Buenos Aires e em 1986, Alain Nicolas, da Nova Museologia
— MMES

Em 1980 iniciam-se as Conferéncias Gerais dos Museus Brasileiros,
onde a Am ICOM-Brasil @ o Comité Brasileiro do ICOM trazem 4 discussio
temas de preocupagio dos profissionais brasileiros; nelas de forma interdis-
Ciplinar s30 mostrados exemplos de grande criatividade, vivenciados nao s6
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em instituigdes das regides norte e sul do pals, e continuam a serem trazidos
aos profissionais brasileiros sem possibilidades de deslocamento, as resul-
tantes das Conferéncias Gerais do ICOM, assim como das reunifies anuais
dos Comités Internacionais do ICOM e de outras instituigfes.

Em 1986 a Am ICOM-Brasil e o Comité Brasileiro do ICOM comegaram
uma série de estdgios nas dreas da museologia, museografia, conservagio,
seguranga, pesquisa @ documentagao, a nivel de especializacio, atendendo
a indmeros profissionais de varios Estados, Conveniados com a Femurj e
depois com a Funarj, a partir de 1979, ministraram na Superintendéncia de
Museus do Estado do Rio de Janeiro, 360 horas de Ireinamento em forma de
mini semindrios, com trabalhos tedricos e praticos, reunindo um grupo mul-
lidisciplinar de especialistas seniors, provocando uma visio interdisciplinar.
Esles seminarios eram aberlos a todos os profissionais de museus do Pais
e dos paises nac so lusdfonos, mas também vizinhos de lingua hispanica.
Montaram com o Mouseion, junto & Funarj, por 2 anos o Centro de Documen-
tagdo Museografica e um Sistema Integrado de Museus que trabalhava com
divarsos museus e casas de cultura, inlegrando-os afravds de normas (écni-
cas basicas, respeitando a individualidade e independéncia de cada uma das
unidades, distribuindo, sempre que solicitado, todo este material acs profis-
sionais e instituicbes do Pals. Por solicitagio da Secretaria de Cullura do
Ministério deu as bases ao Ministério da Educagio e Cullura para a proposta
que tinha neste seclor, acrescentando e modernizando as ideias dos docu-
mentos de 1976. As Conferéncias Gerais dos Museus Brasileiros realizadas
em 1985 no Museu de Astronomia do Rio de Janeiro @ em 1986 em Belo
Horizonte, ja preparavam as bases para uma conferéncia de Ambito inter-
nacional. O Comité Brasileiro do ICOM pensou em trazer para o Brasil a
Conferéncia Geral do ICOM, porém seu cuslo para alingir o desempenho
como da URSS, da Franga, efc., era muilo avangado para a crise que ja
enfrentdvamos

Em 1987 Mouseion criou e realizou a I Triomus — Trienal Internacional
de Museus do Rio de Janeiro, que reuniu um grande numero de protissionais
nao s¢ nacionais como internacionais, realizando também em conjunto a I
Conferéncia Geral de Museus de Lingua Portuguesa e o langamento do livro:
O Tempo Social, de Hugues de Varine, em portugués.

Em 1988, a Am ICOM-Brasil e o Comité Brasileiro do ICOM orga-
nizaram juntamente com a Associagio Brasileira para Superdotados o se-
mindrio: O Museu como Instrumento para a Educagio do Superdotado, que
abrangeu um tema pioneiro no Brasil e incentivou pesquisas e experiéncias
das mais interessantes, colectadas em forma de Anais. Evento que veio
suprir, mais uma vez, a area da educagao especial que ja vinha sendo tratada
desde 1975 pela Am ICOM-Brasil.

Ma area das publicagbes foram feitos os Anais da Am ICOM-Brasil e
Exercicios de Museologia. juntamente com o Comité Brasileiro do ICOM a Am
ICOM-Brasil também realizou tradugbes de material 1écnico como: O conser-
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vador/restaurador, o Cédigo de Etica do ICOM, Muslam, & edita também uma
Mewslattar.

Desde 1971, o Comité Brasileiro vem incentivando que os grupos
formem grupos livres de trabalho, Com a cooperagfio da Am ICOM-Brasil
foram criados os seguinles grupos de trabalho: Arqueclogia e histdria (1 971,
Seguranga nos Museus (1973), Educacdo alravés dos Museus (1973).,
Educagao Especial (1975}, Tecnologias Apropriadas para Museologia (1978),
Museus de Arte (1982) e o de Treinamento a partir de 1989. Estando ainda
em processo de organizagao pelos membros do Comité Brasileiro os de Edu-
cagdo, na vislo propria do CECA, e o de Museologia, dentro da visao do
ICOFOM.

Juntamente com a Am ICOM-Brasil e Mouseion, o Comité Brasileiro do
ICOM tem ministrado cursos nos mals diversos Estados brasileiros, bemn
como paricipado de semindrios e reunides organizados pelos diversos
membros, mantém esireita relagdo com os dérgios brasileiros vinculados ao
Sisterna NagGes Unidas, as instituigbes de classe e associagbes afins, como
a Sociedade Intemacional de Profissionais, Museus e Instituigbes Afins de
Possivel Expressdo Lusdfona, a Associagio Internacional de Especialistas
em Museus e Colecgbes de Culturas nio Europeias, a Heritage Interpretation
International, o Comité Brasileiro do ICOMOS, o IUAES, a Rota das Especi-
arias — Centro Internacional de Estudo e Pesquisa Aplicada, o Centro Brasil-
eiro de Tecnologia do incéndio, a Associagio de Musedlogos da Bahia e
outras do Pais, além do apoio que vem sempre dando aos drgdos do ICOM:
Comités Inlernacionais, Agéncias Regionais, como a Agéncia Asia e a Secre-
laria para a América Latina e o Caribe, Comités Nacionais e Secretariado.

Durante os trabalhos para o reconhecimento legal da Profissio de
Musedlogo no Brasil a participagiio da Am ICOM-Brasil e do Comité Brasileiro
do ICOM foi preficua, apoiando juntamente com outras instituigies, a grande
obra neste sentido realizada pela Associagio de Musedlogos da Bahia,

Também desde a Conferéncia Geral do ICOM no México, vem o
Comité Brasileiro do ICOM (isto & lusdfono) e seus membros apoiando de
forma incisiva a incluso do espanhol como lingua de trabalho do ICOM, visto
© beneficio que isto Irard para a regifio hispanica da América Lalina e da
Peninsula Ibérica, projectando os subsidios que o ICOM traz a um maior
nimero de profissionais,

Esle ano, trabathando com o tema da XV Conferéncia Geral do ICOM:
Museus, Geradores de Cultura, o Comité Brasileiro teve apolo integral da Am
ICOM-Brasil e de Mouseion, e formou um grupo de trabalho que d4 uma visdo
interdisciplinar sobre o assunto, apresentado e distribuido durante a reuniso
do Secretariado Latino-americano do ICOM, em Cuba.

Juntamente com a Comissio Macional Portuguesa, o Comité Nacional
Brasileiro @ a AM ICOM-Brasil estSo trabalhando para a realizagao do 11
Encontro de Museus de Palses e Comunidades de Lingua Porluguesa, a ser
realizado em Mafra, Porugal, e na prdxima Reunido Técnica de profissionais

183




de possivel expressao lusdfona que terd lugar no Brasil em 1991. Em Maio
de 1980, de 14 a 18, a II Triomus, organizada por Mouseion, contard com o
apolo da Am ICOM-Brasil & do Comité Brasileiro fard reunirem-se no Brasil
especialistas dos 4 continentes dentro de uma actividade diferente que inclui
um simpdsio, mesas redondas, grupos de trabalho, exposigbes, elc.




0S ACERVOS ARTISTICOS DOS GOVERNOS ESTADUAL
E MUNICIPAL DO ESTADO DE SAO PAULO

llsa Leal Ferreira
Instituio die Artes do Planalto
230 Paulo — Brasil

Eslta Comunicagio tem por objectivo pdr em destaque dois acervos
publicos do Estado de S#o Paulo, ambos possuidores de obras de pintura,
gravura, escultura, desenho e aguarela da arle brasileira, de maneira a se
poder lragar, através dos mesmos, um perfil da Arte Brasileira, desde o século
XIX até meados deste século.

O Acervo Aristico dos Paldcios do Govermno do Estado de Sao Paulo
esta localizado em trés Paldcios: dos Bandeirantes e do Horlo Florestal em
S4o Paulo e no Paldcio Boa Vista em Campos do Jorddo. O Acervo Artistico
da Prefeitura do Municipio de Sao Paulo estd localizado em diversos locais:
na sede da Municipalidade no Ibirapuera, em diversas Secretarias, e na
Biblioleca Mario de Andrade que abriga uma colecgao numerosa.

Esses acervos podem ser visitados parcialmente, pois, o publico comum
N&ao tem acesso a determinadas obras, por se acharem colocadas em salas
de sectores burocraticos, em sectores privativos ou ainda guardados. No
Acervo do Estado destaca-se a excelente e rara colecglio do Modemismo alé
0s anos 50, e no Acervo da Prefeitura, a colecgao de pinturas, desenhos,
aguarelas e guaches da Biblioteca Mério de Andrade.

Actualmente esses acervos estio documentados, catalogados e con-
servados por equipes técnicas especializadas; no Palicio dos Bandeirantes,
a coordenagio fica a cargo da Secretdria Execuliva do Acervo Ardistico,
Radha Abramo, que iniciou esse trabalho em 1985. © Acervo da Municipali-
dade conta com uma equipa coordenada por Ana Maria Guerra, chefe da
Secgio de Catalogagio, Conservagio e Montagem e possue ainda uma
oficina de restauro de papel dirigida por Percy.

E objectivo desta comunicagio sugerir as autoridades competentes da
area cultural que encontrem maneiras de propiciar um acesso efectivo a
B55as preciosas colecgbes, alravés de exposigdes tempordrias, organizagio
de cursos de Histdria da Arte Brasileira, folhetos explicativos, colecgbes da
slides, monografias e catélogos.
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Algumas iniciativas 1ém sido postas em pralica, relalivas principalmente
a exposigbes lempordrias, fanio pela equipa do Acervo Aristico Estadual
como do Municipal; no enlanto faz-se necessdria uma politica de difusao
cultural mais ampla e definitiva.

O acervo artistico do governo do Estado de S3o Paulo foi iniciado em
sua primeira sede, no Paldcio dos Campos Elisios; foi no entanto considera-
velmente aumentado quando transterido definitivamente para o Paldcio dos
Bandeirantes no Morumbi. Conlribuiram para isso os esforgos de dois gover-
nantes, Roberio de Abreu Sodré e Paulo Egydio Martins. Hoje em dia um
avultado nimero de esculiuras, pinturas, moveis, lougas, pratarias e lapega-
rias integram esse acervo em que se deslacam pegas no valor inestimavel do
mobilidrio colonial, pegas raras de tapegaria dos seculos XVI e XVII, porce-
lanas da Cia. das Indias, etc.

Mas é a colecgAo de pintura brasileira que se deslaca como o mais
precioso contingente desse acervo variado. Ainda no periodo colonial, pode-
mos deslacar uma pbra rara, <0 Forte dos Reis Magos=, do pinlor flamengo
do século XVI, Gillis Peeters. Do século XIX, sio dignos de mengao: «A
Libertagio dos Escravos« de Pedro Américo, «A Parlida das Mongbes~ da
Almeida Jr,, «Os Bandeirantes» de Henrique Bernardelli, «Aclamagdo de
Amador Bueno~ de Oscar Pereira da Silva.

No entanto & a coleccao de pintura do século XX, especialmente do
periodo Modernista, que representa o ponlo allo da colecgio do Governo
Paulista. No Palacio dos Bandeirantes, encontramos obras de inestimavel
valor: «A Ventania» de Anita Malfatti, «Maternidade- de Vicente do Rego
Monteiro, «Pastoral= de John Graz. Do segundo momenle modernista, des-
tacam-se «Casa de Rebalo», do masmo pintor, & «Paisagem & Casas» de A.
Bonadei, além de «Floresta=, de Portinari,

O painel «Tiradentes», de Portinari, pintado para o Coleégio Cataguases
do Estado de Minas Gerais, até Janeiro do corrente ano estave localizado na
parede central do vasto sagudo central. Foi transferido para o Memorial da
América Lalina, inaugurado em S3o Paulo no més de Feveregino, Brevemante
serd substituido pelo painel «S&o Paulo» de Antonio Henrigue Amaral, medindo
4 50ms x 15ms, vencedor de um concurso em gue foram seleccionados seis
arlistas finalistas entre diversos concorrentes, O novo painel representa a
histéria de S#o Paulo através de cenas de seu passado colonial‘agrario, alé
a época actual, urbanistico/indusirial.

No Paldcio Boa Vista, em Campos do Jorddo, concentra-se uma das
maiores @ melhores colecgbes do Modernismo Brasileiro: somente de Tarsila
do Amaral 5850 treze obras, o maior conjunto de obras da arfista no Brasil.
Esse conjunto abrange suas diversas fases, desde o inicio académico alé a
década de 30, sobressaindo-se duas telas famosas: =Aulo-relrato- de 1926,
e «Operarios», pintado depois de sua viagem a Russia em 1933. De Anita
Mallatti =Retrato de Lalive-: Rego Monleire esta representado pela lela
famosa «Jogo de Ténis» 8 «MU e bola vermetha«. Di Cavalcanti, com «Mulher




@ Paisagem=. Do segundo momento modernista deslacam-se: «Ruela» de
Volpi, «Sesta e Trés Mulheres« de Bonadei, «Trés Homens= de Clovis
Graciano, =Paisagem de latiaia~» de Alberte da Veiga Guignard, «Figura» de
Flavio de Carvalho, «Mulher Deitada- de Anidnio Gomide.

Do periodo conlempordneo o acervo do Governo do Estado de Sao
Paulo possui poucas obras. No entanto algumas delas sao dignas de des-
tague: «A idade do ftilho» de Wesley Duke Lee, e «Bambuzal+ de Antonio
Henrique Amaral. Dos pintores absiracionista, podemos citar Volpl, com
«Concrelismo= e Tomie Ohtake com obra do mesma nome.

O acervo artistico da Prefeitura do Municipio da cidade de Sao Paulo
acha-se disperso enire as diversas Secrelarias, o Gabinete do Prefeito no
Pargue do Ibirapuera e a Biblioteca Mario de Andrade. Originariamente o
Centro Cultural S3o0 Paulo, inaugurado em 1982, fora planejado para abrigar
uma resarva Técnica aparelhada especialmente com lodos 05 recursos ne-
cessdrios; mas esse projeclo ndo foi concretizado.

Compde-se de mil e seiscentas obras, entre pinturas, esculiuras,
desenhos, aguarelas, guaches e gravuras. Apresenta duas vertentes mais
significativas, a primeira contendo obras bastante representalivas da Are
académico-realista do final do século XIX; algumas delas retralam diferentes
episddios da histdria do Brasil, paisagens urbanas, litoraneas e retratos.

Esses artislas, também chamados «Pintores da 1.* Republica=, eslao
representados por Anldnio Parmeiras, com a «Fundagio de Sac paulow,
Benedito Calixto com a =Proclamagao da Republica-, Wasth Rodrigues com
«A Batalha de Farrapos~ (além de inomeras aguarelas sobre o centro de Sao
Paulo). Diversos paisagistas podem ser citados: enlre outros, Joao Balista da
Costa, Clodomiro Amazonas, Oscar Pereira da Silva, este também com
paindis alegdricos no Teatro Municipal. Além destes, Almeida Junior retrata
aspectos tipicos do interior do estado, Pedro Alexandrino, nalurezas mornas.
Do documentador Johan Moritz Rugendas, o acervo possue diversos dese-
nhos e aguarelas com cenas do Rio de Janeiro,

O acervo conlempordneo possue trés grandes paineis, feilos sob
encomenda da Comissdo do IV Centendrio da Cidade de Sao Paulo: «Os
Mineradores» de Clovis Graciano, «A Procissio» de Tarsila do Amaral e
«Fazenda de Calé-» de Di Cavalcanti. Do segundo momento Modemista
davem ser citados os dleos «O Retralo de Mario= por Flavio de Carvalho,
«Marinha de anhaem= de Ernesto De Fiori, »Auto Retrato» de Clovis Gra-
ciano, e ainda diversas paisagens que retratam os arredores de Sao Paulo,
de Rebolo Gonsales, Aldo Benadei, Allredo Volpi, Carlos Prado, Waldemar da
Costa, Sérgio Milliet. Na série de retratos temos os artistas Cuirino da Sitva,
Wega Ner, Bruno Giorgi.

Dos anos 50 aos nossos dias, destacam-se os quadros de Maria Le-
anlina, Aldemir Martins, José Antdnio da Siva, Fernando Lemos.

Da maior relevancia & a colecgho da Secglo de arte da Biblioteca
Municipal, inaugurada em 1945 por Sérgio Milliet, em que perdominam fra-
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bathos scbre papel, na malor pare desenhos, a maioria da década de 40.
Merecem especial deslague os desenhos de Gomide, Maria Leontina, Flavio
de Carvalho, Aldemir Martins, Hilde Weber, Otédvio Araujo, e vérios outros. Da
colecgdo de gravuras, devem ser mencionados trabalhos de Goeldi, Livio
Abramo, Otdvio Araujo, Yllen Kerr, Fayga Ostrower, Emanoel Araujo, Manoel
Martins.

Uma noticia auspiciosa acaba de ser divulgada recentemente: o Governo
do Estado de Sdo Paulo devera langar, até o final do ano, um Catdlogo
completo de todo o seu acervo. Serd realmente uma valiosa contribuigo aos
pesquisadores, esludantes e & populagio em geral, muito carente de be-
neficios culturais a que tem direito.




PROGRAMA DE ANIMACAO DO DIA INTERNACIONAL
DOS MUSEUS DE 1989

Madalena Braz Teixaira
Directora do Museu Nacional do Trage
Lisboa — Portugal

BREVE HISTORIAL DO SECTOR PEDAGOGICO

Este sector abriu ao publico em 1977, tendo coma principal objectiva
apresentar o Museu a populagao, conlaciou sobreludo AssociagSes Culturais
e grupos de Professores, tentando um maior contacto Museu-Escola.

Tem sido nossa linha de trabalho:

1 — Receber, em grupo, as criangas pols assim se integram mais facil-
mente num trabalho de comunicagio e observagio mas, é sempre
imprescindivel a paricipagao individual

2 — O despertar da crianga para a liberdade, dado que ha um conceito
de Museu-Templo da Arte inacessivel gue @ necessario ultrapas-
sar,

3 — A globalidade das expressbes: oral, gestual, dramética é enca-
rada como o caminho do desenvolvimento da sua personalidade.

4 — O Museu lerd de ser um local onde a crianga aprende e se pode
divertir.

Atendendo a que & impossivel receber as cenlenas de visitas guiadas,
pelo nimero reduzido de monitores, este Museu oplou 1ambém por conceber
fichas pedagdglcas para diversos graus de ensino. Estas fichas sio destina-
das as prdprias criangas, aos jovens e aos professores como «mediadorgss
entre 0 Museu & o publico escolar,

Além destas fichas pedagdgicas e das visitas guiadas para todos os
graus de ensino e para grupos de deficientes lisicos e mentais, organizam:-
se também programas de Animacao, nomeadamente para o Dia Intemacional
da Arvore, Dia Internacional da Crianga e Dia Intemacional dos Museus.
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O Programa do dia 18 de Maio de 1988 foi realizado com as habituais
caracteristicas de animagao que se 1ém vindo a desenvolver neste museu,
lendo sido orientado por 3 responsdveis: Dr." Luisa Rogado, Dr.* Isabel
Correia e Argl.? Paisagista Rui Cosla. Esliveram envolvidos neste projeclo
como participantes, como executanies e como apoiantes ao acolhimento dos
numerasos grupos quea visitaram este museu todos os sectores que compdem
a sua estrulura organizacional (")

1 — Manutengao do Edificio
2 — Conservagio e Inventario
3 — Reservas

4 — Oficina de Restauro

5 — Biblioteca

6 — Seclor Pedagdgico

7 — Relagbes Publicas

8 — Seguranga

9 — Secretaria

10 — Pargue do Monteire-Mor

Inciuindo portanto todas as categorias profissionais do quadro desta
instituigdo.

A adesdo do pessoal a este tipo de actividades resulta por um lado na
guebra da habitual rotina de trabalho, numa crescente e constante sensibili-
zacdo aos diversos publicos que nos visitam e uma mais intensa, e informal
relagdo inter-senvigos o que propicia frequantemeante a revelagao de desco-
nhecidas capacidades criativas de alguns funciondrios. Temos vindo a co-
nhecer assim algumas sempre novas polencialidades e imporiantes ineréncias
pessoais que desabrucham esponlansameanie.

Eslas acgbes tém-se como muito positivas quer para o conjunto da
equipa quer individualmenie, como novos estimulos de realizagio profissional
dentro do Museu. Os gastos financeiros foram apenas de 17.500500, pois
fodas as despesas se resumiram a agquisigio de papeis, cartolinas, filas a
outro malterial de suporte.

O museu recebeu nesse dia cerca de 3.485 visitantes. Este ndmero
ndo & exacto, pois a afluéncia de publico ulirapassou a capacidade de
controlo estatistico.

('} Desta acgdio realizow-se um video consultavel no Arguivo do Museu
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PROGRAMA DE ANIMAGAQ - 18 DE MAIO DE 1989

Isabel Correia
Técnica Superior do Musau
Macional do Traje

O programa de animagao do Dia Internacional dos Museus de 1989
desenvolveu-se em torno da dindmica da viagem e da descoberia. Fol a
viagem afravés do tempo a lugares diferenies, com as expeclativas, as
duvidas, os imprevistos, em suma, com todo o envolvimento da viagem cujo
destino se desconhece; foi a descoberta surpreendente, por vezes, dificil de
alcangar, mas que num Gitimo momento se atinge, proporcionando o prazer
daquilo que se nos revelou e que por isso conguistamos.

O lidico, o onirico & a fantasla foram elementos constitutives de todo
o programa. Através deles eram transmitidas as mensagens que ifiam propor-
cionar a descobera de dois espacos: o Parque do Monteiro-Mor, com a sua
beleza e riqueza naturais, & o Museu do Traje, ndo s6 enquanio kocal de
exposigio, mas tambem enguanto Palacio do séc. XVIIL.

A entrada, um Mestre de Cerimdnias recebia os visilantes: trajava de
um modo diferente, pertencia a um tempo diferente — estava nele o inicio da
viagem.

1. Para a descoberla do Parque do Monteiro-Mor foram propostas
duas viagens: uma para criangas da pré-primaria e ensino primaro
e ouira para os mais velhos. O suporte destas viagens foi o jogo de
plsta: para descobrir o caminho era preciso decifrar, para decifrar
era preciso estar atento, observar. Pela observagio iam surgindo o
lago dos cisnes, a araucdria, os pldtanos e, deste modo, o Pargue
revela-se, deixando-se descobrir no meio da alegria causada pelo
prazer do jogo.

Mota — Deslas viagens pelo Pargue os caminheiros traziam con-
sigo recordagbes diversas: lagos coloridos, sementes de diversas
plantas, elc.

2. Mas as viagens ndo terminavam no Parque. O Meslre de Ce-
rimdnias propunha novas aventuras. Agora, dentro do Museu.
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Uma Senhora trajando & moda do séc. XVIII Indicava dois

caminhos: para os mais pequencs, o rés-do-chdo, que levava a
exposicio «Traje Popular de Braga«. No 1.7 Andar. Para 0s mais
velhos a viagem era mais longa e mais dificil — era o lempo do
marqués de Angeja e o tempo de Fernando Pessoa, evocados,
respectivamente, através das exposigdes «Leques de Manuel
Baplista- e =Travessia sobre a Epoca de Fernando Pessoa». O
suporte destas duas viagens foram dois contos tradicionais adapta-
dos as exposigdes e aos objectivos do programa: «O Gato das
Bolas= & «Alice no Pais das Maravilhas«.

2.1,

2.2

O Gato das Botas fol o personagem principal da animagao da
exposigio de Braga: na sua procura de presentes para enviar
ao rel, o Gato chega a Braga, descobrindo esta regiao, a sua
gente e os seus coslumes. Na conversa que tem com as
criancas e nas cantigas que com elas canta, o Galo fala da
aventura qgue vivera em Braga e convida-as a percorrerem a
regiao. Caminhando ao longo das salas, as criangas encontram
putros personagens que, dialogando com elas, vaoc propor-
cionar a descoberta da exposigao.

Da histéria «Alice no Pais das Maravilhas= foi escolhido o
Coelho para ser a personagem-chave do programa de ani-
macdo das exposighes do 1.7 andar, programa que se desti-
nava a criancas a partir da 2.7 fase do ensino basico, a jovens
e adulics. Como o leque etdrio era muilo alargado, o discurso
do Coelho, sempre relativo a tematica do lempo e as viagens
no tempo, tinha de se adaptar em fungio da idade e das
caracteristicas do grupe. Idéntico processo de adaptagdo foi
sequido pela maioria dos personagens. E esle Coelho do
Maravilhoso vai colocar os visitantes no século XVIII, no
século XIX e no século XX. Nos vérios lempos, novas perso-
nagens surgiam, interrogando e dialogando com 0§ grupos,
colocando-os em diversas siluagbes: surprasa, receio, incerteza,
festa, elc. Ndo saindo nunca da época e através de um en-
volvimento constanle com os elemenlos dos grupos, as perso-
nagens iam falando do Marqués de Angeja e do seu tempo, de
Fernando Pessoa e da sua obra, da morte de D. Carlos e da
Republica, dos Anos 20 e do seu clima de fesla, em sinlese,
lam provocando a descoberta das duas exposigbes. Esla
descoberta era, no entanto, feita progressivamente. O grupo
nao sabia qual a situagdo seguinle que iria viver. A supresa era
uma constanie

Mota — Também destas viagens, os visilantes traziam recor-




dagoes: folografias dadas pelo foldgralo de Braga, lagos ofere-
cidos pela vendedeira dos cdnlaros, acessdrios de traje feilos
em papel entregues pelo Coelho da Alice.

Faricipanies — O corpo de actores e de figurantes desle
programa, em nimero de 20, era constituido por profissionais
de diversos seclores do Museu e do Pargue e por alunos de um
curso de jardinagem a decorrer no Pargue do Monteiro-Mor.
Face a proposia de desempenhar uma personagem, lodos
responderam com muito empenhamento, estudando os respec-
tivas papeis, enriguecendo-os, numa decisdo de os desempe-
nhar o melhor possivel. Como resultado, no dia da acluagio, o
publico julgava tratar-se de um grupo profissional de teatro.

MNota — Todos os trabalhos de cenografia, sonoplastia, ade-
recos e oulros, relativos ao programa de animagio, estiveram
a cargo de prolissionais do Museu e do Parque. Foium trabalho
de todos e para alguem que é comum a todos: o publico do
Museu Nacional do Traje e do parque do Monteiro-Mor.

203




jebinjsog — Boqar] — 1] 0P [RUOKEN NBSNY| — 6351 8P O 6P AL =NASNYY OP [FLOITELIE By]= 0P SEIBLILY




UMA CIRCULAGAO DAS FORMAS ARQUITECTONICAS NAS REGIOES
SOB O DOMINIO PORTUGUES — SECULOS XVI A XVIII

Pierre Leglise Costa
Fundagio Orienie
Lisboa — Portugal

Cuando efectuel, em 1882 e em 1883, algumas viagens no gue se
chamou «o munde de expressio poriuguesa«, saltou-me a vista que, alémda
lingua que, apesar das divergéncias de norma (e até certos creoulos) forma
um glo indiscutivel entre varias regifes do globo, a arquitectura constitul, mais
do que um elo, uma maneira de estar, um condicionamento do olhar e dos
hédbilos mais profundos, uma vivéncia.

Dai nasceu a ideia duma grande exposigao que contasse a historia da
arguitectura instalada em quatro continenles e que serviu de verdadeira
referéncla para os homens (e as suas arles e os seus officios), que 08 uniu
sem ler em conta, muitas vezes, as evolugdes polilicas de cada regido, que
os une ainda hoje, guase inconscientements. C gue 56 ha Irés anos se
chamou o patrimonio mundial poriugués.

O mais interessante seria poder constatar as grandes linhas de forga
que articulam as diversas implantagfes arquitectdnicas, partindo de Portugal
{e da Europa, pois Portugal, se criou formas originais, tambem fol fortemente
influenciado por outras vias europeias), indo para o Criente (finalidade e
miragem primordiais), passando pela Africa e acabando no Brasil (ultima
elapa de implantagio). Em seguida, delerminar como, em cada regiao, as
infra-estruturas trazidas se modificaram pela mo de obra local, pelas eviden-
tes referéncias — materials de construcho, mas igualmente fauna e flora,
hibilos, frajes — gue cada regifo ia impondo.

Em terceiro lugar, mas dependente dos dois primeiros, inter-reali-
zando-se com eles, como se estabeleceu uma viagem de lodas essas formas
plasticas, estructuras arquitecténicas, sistemas decorativos europeus e doutras
regides do globo, até se ter criado uma verdadeira CIRCULAGAQ DAS
FORMAS entre as regides sob influéncia portuguesa no mundo.

O século XV fora um século de trabalhos maritimos. A formagao de
feitorias africanas desenvolveu sobreludo uma arquitectura militar, onde,

205




alias, varias influéncias se confundem ja: técnicas europeias, habitos militares
ibéricos, formas e utilizagdo de materiais drabes. E durante esse século XV
ainda que os engenheiros militares ao criarem sistemas defensives para
protegerem as feitorias se tornavam, quase sem provavelmente darem por
isso, auténticos urbanistas, tragando ruas, decidindo da melhor disposicio da
arquitectura civil, da capela também, no interior das muralhas. Restam ainda
hoje exemplos magnificos desde a costa de Mamocos até Mombassa, ndo
esquecendo o Golio da Guiné (o precioso Sdo Jodo da Mina, por exemplo)
nem, clarg, a ilha de Mogambique.

As portas abertas do Oriente, a partir de 1458, sao em primeiro lugar,
comerciais, em seqguida, e pela primeira vez lalvez na histdria das viagens e
dos Descobrimentos portugueses, politicas, na medida em que as expedigbes
militares t&m como finalidade uma verdadeira organizagdo terrilorial sob
dominio portugués, na india e mais a Leste ainda. O século XVI serd pols o
século da instalagio dum poder lerritorial — para dizer as colsas um pouco
esguematicamente — e com ele aparecem oulras necessidades arguitectdni-
cas e urbanislicas. A experiéncia adquirida pelos engenheiros militares na
Africa ocidental e oriental d4 raizes aos projectos. Estes sdo, para a costa
ocidental da india, particularmente ambiciosos em cerlos casos. A Itdlia tinha
sugerido a criagao de cidades-ideais (vejam-se os maravilhosos planos de
Scamozzi por exemplo). Mais tarde, um Francisco de Holanda inventara
arquitecturas imagindrias para um mundo mais simbdlico que materiaimente
aplicavel na época (a esse propdsiio, os franceses, sd a parlir do fim do
seculo XVII e depois no século XVIII e gue se langardo em projectos
idealizados e maravilhosos, como Ledoux, Boullé, Lequeu...). Na India tra-
lava-se sobretudo de impdr a marca europeia. Marca militar para o dom/nio
politico, marca plastica para contrabalancar a forga das realizagdes indianas.
O projecto de Diu, por exemplo, & interessantissimo como tentativa de criago
de uma cidade-ideal, de inspiragdo italiana, com forificagbes novas mas
derivadas das experiéncias luso-alricanas. Os engenhelros militares tornam-
-sg no Oriente verdadeiros urbanistas, embora nunca empreguem, evidente-
mente, esta denominagac. A arquiteclura civil fica pois eslreitamente ligada
as grandes realizagbes militares. Dois séculos mais tarde, o Mamués de
Pombal chamara engenheiros militares — urbanistas para a reconstrugao de
Lisboa. A circulagao que se organizou de Ocidente para Oriente & depois para
as Americas, volta, num fecho quase pereilo, ao ocidenle europeu donde
partira: Lisboa.

O século XVI é um século de incertezas. Os grandes Descobrimentos
deslocavam a certeza dum centro romano do mundo para uma. .. auséncia de
centro. O sistema pltolomaico que tinha posto Galileu na prisio desmoronava-
-58. E se as novas vias comerciais modificavam grandemente o comércio
interno europeu, pelas ligacBes mesmo que tinha com o Oriente, os homens
de Igreja ficaram certamente, ao comego, mais desemparados que os gran-
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des comerclantes, que os grandes bangueiros gue, eles, ja se eslavam a
preparar desde o século precedente. A violéncia da Reforma cormesponde (e
poucos querem ver as coisas assim, ora contudo parece-me tdo dbvio) a uma
crise de poderes ou a um duplo exercicio do poder. Sao as terras hansaaticas,
as grandes burguesias norie atlanticas e o centro alé entdo menosprezado (o
centro boémico ou o centro helvético) que rompem com Roma, apoiada pela
alta aristocracia (e o alto clero da ciria romana ou das grandes cortes da
Europa do Sul juntava a aristocracia da Igreja a sua propria aristocracia titular)
de titulos e de pergaminhos que julgavam definitivos.

A Conira-Reforma €, de cerlo modo uma resposta um pouco tardia, e
longa. O Concilio de Trenlo (1542-1563) desenvolve uma energia imensa,
uma vontade de absoluto controle da vida sob lodas as suas formas que é
demonstragio duma Igreja (catdlica, enfim) que reage e responde. A fun-
dagfio da Companhia de Jesus (curiosamente, Ignacio de Loyola funda-a no
Monte dos Mdrires — actualmente Montmarire, em Paris) em 1540 fora
guase uma declaragao de guerra... ou de império. No ano da convocagao do
Concllio de Trento pelo Papa Paulo 111 (ver o fabuleso retralo do Tiziano na
sacristia da caledral de Toledo), Roma lentava levantar-se da imensa catas-
tofre que fora o saque da cidade pelas tropas do Condestavel de Bourbon em
name de carlos Guinto, e Lisboa via partir — muite cedo, pois — os primeiros
jesuitas para a india. A consciéncia aguda de politica religiosa da Companhia
é espantosa. E muito rapidamente enlendem que uma vontade evangeli-
zadora iem de assentar numa malerialidade qualguer, se possivel referencial.
As primeiras igrejas solidamente edificadas no Oriente, na india em particular,
530 da Companhia de Jesus e inspiram-se de modelos italianos ou lishoetas.
O Gest, sede da Companhia em Roma, 1572, as suas solugfes interiores, a
sua célebre fachada, serfio base de edificios de prestigio, tal S&o Paulo em
Macau, pois Macau era o centro das novas imprensas, das novas migragbes
missiondrias para ... a China inteira, Em Lisboa, antes do edificio romano,
gleva-se a sede provincial da Companhia, S3o0 Roque, segundo um modelo
dum arquitecto portugués, Afonso Alvares, a partir de 1567. A soluglo sim-
plicissima intermna constitui um «gesto arquitectdnico» de que se falou pouco
demais alé hoje. De facto este saldo —paralelipipedo deitade ao longo no
solo, cujos contrafortes internos determinam capelas laterais, com um fecho
(arco de triunfo quase plano ou altar-mor em profundidade) oriental simples,
quase t3o simples como a portada ocidental — @ eminentemente prético e
«fransportdvel«. Da India ao Brasil, e seja quais forem as solugbes de
fachada, sera este modelo que prevalecera na arquitectura interior, em todo
0 caso a infra-estructura fundamental deste modelo.

As outras grandes Ordens religiosas, desejosas de se implantarem,
tomam por modelo solughes andlogas ou, como é o caso dos Franciscanos,
muito imitados em seguida, a bela igreja de Sao Vicente de Fora, cuja fachada
lerziana de 1572 aparece, por exemplo, «recopiada- em Margao na cosla
ocidental da india, perto de Goa.
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Pouco a pouco cria-se um modelo que se poderia chamar «misto=,
partindo do modelo Jesuitico, de S8o Roque ou do Gesl, com modificactes,
sobretudo de fachada, inspiradas pela arquitectura de Filipo Terzi em Lisboa,
nunca excluindo uma espécie de simplicidade (que nao exclui imponéncia em
varios casos) digamos de basilica 4 portuguesa, ou de grande capela, se
preferirmos. Depois é s6 uma questio decorativa ou de modificagbes.

Parece-me, alids, que muitos confundem, em particular no que diz
respeito ao Brasil, estruclura arquitectdnica e super-estructura decorativa. Se
esla Ultima é certamente barroca, na maioria dos casos, a base arquitecténica
que a acolhe ¢ puramente herdada dos modelos postos em «funcionamentos
desde o fim do século XVI. Os quais, no fundo, sao modelos ligados as ne-
cessidades e aos imperativos da Contra-Reforma e das suas consequéncias,
modelos mangiristas.

Quando em 1986 se inaugurou a exposigAo La circulation des formes
dans les pays de langue portugaise — XVI- XVIII siécles, a Iégica da ex-
posigdo respondia a duas finalidades: a primeira seria uma demonstragio
através duma montagem fotogréfica, quase linear, de diversissimas arquitec-
turas (religiosas e civis) que permitem seguir o caminho dos modelos desde
a Europa até ao Oriente e a América do Sul, as suas transiormacdes locais,
as suas simililudes. A segunda seria de mostrar ao publico francés — escolar,
universitdrio e ao publico em geral que uma cultura plistica existiu, existe
ainda, e criou uma comunidade arqueclégica em quatro continentes o que é
um caso excepcional,

Ao juntarmos os aspectos decorativos mais significativos quisemos nio
somante apontar para mais uma originalidade como para mais uma «circu-
lagio» de formas.

O azulejo vinha sempre de Portugal. Constituia revestimento para
igrejas imparntantes. Transporado nos pordes dos navios, custava muilo caro.
A sua utilizagio era o sinal de uma ligagio com Portugal metrepolitano e o
sinal de meios financeiros importantes. Muito no fim do século XVIII quando
0 Aleijadinho edifica S8o Francisco em Ouro Preto, e na impossibilidade de
obter (Minas Gerais € longe de tudo e nas serras!) azulejos originais vindos
de Lisboa, manda pintar tabuas como se fossem azulejos, marcando as
divisbes em quadrados e impondo a tonalidade azul tradicional para o azulsjo
historiado religioso,

A talha dourada, ela, podia criar-se =in-loco». J4 nas primeiras cape-
linhas de bandeirantes (Santo Antdnio, por exemplo) na regifo de S3o Paulo,
os altares tinham sido talhados por artesaos locais: os anjos sao vagamente
indianistas e a flora evocada é tropical. Os grandes enlalhadores sio forma-
dos em Portugal, mas formam por seu turno enlalhadores locais. A verdadeira
=Caixa~ vivida do inlerior que constituem cerlas grandes decoragdes de talha
dourada sdo paradisiacas (convincentes) e evocam uma inacessibilidade
maravilhosa, E ai que vamos encontrar o grande ideal barroco da post-
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-Contra-Reforma. E nessas realizagbes — assim como nas modificagfes nas
fachadas — que o tom local é dado, que se desenvolvem verdadeiros artistas
regionais, criadores. O Aleijadinho, filho de arquitecto e entathador portugués,
comega a carreira como entalhador nas cbras do pai.

O século XVIII ja viveu a aventura da politica centralizadora da filha
mais velha da Cristandade — a Franga — pelas artes de Luls XIV, & os
grandes arquitectos exponenciais do barmoco italiano — Beminl, Borromini —
ja morreram; os grandes do centro da Europa — Neumann, por exemplo —
ja se langam num bamoco cuja complexidade e grandiosidade atingem tais
lormas {a capela da residéncia de Wurzburg, por exemplo) que explodirio
nas miniaturas de =rococo-, (& aqui enire nds, parece-me que Queluz — 1747
€ por ai adiante — olha mais para um final do barroco, de certo modo, do que
para o0 que se chamou o «rococo-) quando o Norte de Portugal (os Clérigos
2 05 primeiros projecios do Bom Jesus de Braga datam os dois do mesmo
ano: 1732) decide, por via ndrdica, a abordar a infra-estructura barroca pro-
priamente dita a grande escala. O Porto, Braga serio modelos para o Brasil,
gue acolhe a emigragdo principalmente criginaria dessas regifes. A india
dinda se langa numa basilica de imitagdo de Sdo Pedro de Roma. Porugal,
o Brasil nos escaddrios religiosos. Fabulosa teatralizagdo do espaco, ence-
nagio pela demiurgla da arguitectura dos fieis, s8o a escolha, finalmenie
original, do barroco porugués.

E seria interessante de reflectir que foi o Brasil que melhor assimilou os
saldes elipticos de Nasoni (Sao Pedro dos Clérigos no Recife, Gldria no Rio
de Janeiro) para realizagbes de romagem popular (a Gldria do Rio) ou para
o5 escravos (Rosdrio em Quro Preto).

A india, pouco a pouco, é abandonada, por mil razdes que vio desde
a perda lemilorial face aos novos impérios — francés, depois inglés — até ao
abandono comercial & religioso. E o escaddrio de Panjim, Nova Goa, embora
seja o Uitimo rasgo duma circulagfo de formas, barrocas neste caso, é jd
muito desgaslado, muito pauperizado. O Brasil vai continuar, durante lodo o
século XIX a utilizar as férmulas em vigor desde o maneirismo, com o togue
barroco da decoragdo (a igreja do Carmo no Rio data dos meados do século
XIX e parece uma das indmeras igrejas do século XVIII de exprassao
poriuguesa) ou as novidades do barroco (o herdi nacional @ o Aleijadinho)
final.

Portugal vai, na verdade, descobrir a Africa depois de ter perdido o
Brasil. A circulagio das formas perdeu-se, ou refaz-se, conlinuamente, via
colonizagao, pobres imagens repetilivas.

Agora & tempo de conceber forga que esses restos dum mundo ar-
quitectdnico, civil, militar, religioso, ainda tém como habitos visuais, plaslicos,
habitacionals, que dio as mdos para além das dilerengas.
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PROPOSTA

CONSTITUIGAO DE UMA ASSOCIACAQ DE MUSEUS DE PAISES

E COMUNIDADES DE LINGUA PORTUGUESA

Considerando:

:

As numerosas alinidades culturais entre os Povos e Comunidades
de Lingua Portuguesa, fruto de uma histéria comum de séculos, que
impSem o alargamento da Cooperagdo a todos os aspectos de
preservagio da heranga patrimonial;

O vaslo campo de cooperagdo técnica do dominio da Museclogia
gue nao tem sido implementado devidamente por falta de apoios e
de capacidades organizativas dos proprios museus dos Paises e
Comunidades de Lingua Portuguesa;

A existéncia de campos temdticos que explorados de forma con-
junta e articuladamente contribuiriio para o melhor conhecimento da
individualidade dos Povos e das Comunidades de Lingua Portu-
guesa assim como do complexo patrimonial gue os une.

Os paricipantes do II Encontro de Museus de palses e Comunidades
de Lingua Portuguesa, reunidos em Mafra, a 12 de Setembro de 1989,
decidem, na sequéncia de uma recomendagio do I Encontro, realizado, hd
dois anos, no Rio de Janeiro:

o

(2=

Constituir uma Associagdo dos Museus de paises e
Comunidades da Lingua Portuguesa (AMPCLP) gue tenha por
objectivos incrementar o didlogo, a troca de experiéncias @ a coope-
ragdo técnica em lodos os dominios da Museologla e da Preser-
vagao da Heranga Patrimonial;

Organizar uma Comisséo Executiva Provisdria, constiluida por
representantes das Comissbes Nacionais Porluguesa e Brasileira
do ICOM, da Associagao Porluguesa de Museclogia (APOM) & de
Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambigue, S. Tomé e prin-
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cipe, Timor @ Comunidades de Lingua Porfuguesa, que serd encar-
regada de elaborar os Estalulos e legalizar a Associacio e de
programar o inicio das suas actividades no mais breve intervalo de

tempo possivel.




IT ENCONTRO DE MUSEUS DE PAISES E COMUNIDADES
DE LINGUA PORTUGUESA

CONCLUSOES

Os participantes do 11 Encontro de Museus de paises e Comunidades
de Lingua Porluguesa reunidos em Malra, de 11 a 14 de Setembro de 1989:

1. Reconhecem o inegdvel valor deste Encontro ndo sé no que se
refere a qualidade cientifica e & objectividade das comunicagbes
apresentadas mas tambem & contribuigio que deu, para o esforgo
de intercambio de culturas.

2. Decidem por unanimidade constituir uma Comissao Executiva pro-
visoria formada por representantes de Angola, Brasil, Cabo Verde,
Guing-Bissau, Mogambique, Portugal, S. Tomé e Principe e Timor,
mandatada para elaborar 0s estatulos de uma Associagio de Museus
de Paises e Comunidades de Lingua Portuguesa, assim como para
dar continuidade ao intercdmbio ora iniciado.

Esta Comissao ccupar-se-a também de Incentivar a colaboragiio e
participagdo das Associaghes e Instituigdes afins.

A coordenagao da Comissio Executiva proviséria serd assegurada
ate ao préximo Encontro por Portugal.

3. Verilicando indubitdvel interesse na concretizagio de um «Thesau-
rus» informatizado e sistema de documentagso, recomandam que
todos os Paises de Lingua Portuguesa colaborem nessa iniciativa,
na medida das suas possibilidades.

4. Exortam as Comissbdes Nacionais do ICOM ja existentes a colaborar
com os paises mencionados no sentido de apoiar a criagao de
fuluras ComissBes Nacionais.

5. Manitastam a sua disponibilidade para cooperarem no incentivo da
acgdes de formagao a lodos os niveis da museologia.

6. Congratulando-se com a recente eleigio do Dr. Alpha Konaré para
Presidente do ICOM, decidem dirigir-lhe alravés dos respectivos
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representantes felicitagbes, assim como agradecimentos, pelo fala-
grama que teve a amabilidade de dirigir ao 11 Encontro.

. De igual modo através dos organizadores do Encontro apresentam

4 Secretaria de Estado da Cultura, Secretdrio de Estado das
Comunidades, Director Geral da Cooperagdo e ao Presidente do
Instituto Portugués do Patriménic Cultural e a todos quantos cola-
boraram, agradecimentos pelo apoio que se dignaram conceder ao
IT Encontro.

. Como local para a realizagao do I1I Encontro previsto para 1881,

sugerem a Republica Popular de Angola, escolha essa sujeita a
confirmagac.

Lishoa, Museu de Etnclogia, 13 de Setembro de 1989

Angola — José& Anlénio dos Sanlos

Brasil — Maria de Lourdes do Rego Movaes
Cabo Verde — Manuel Veiga

Guing-Bissau — Femando Cardoso

Mogambigue — Alda Cosla

Paortugal — Matdlia Correia Guedes

Timor — Luis Costa

Convidado de honra — Pascal Makambila
Prasidents do ICOM do Congo/Brazaville
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