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1% ; Aberiura

“IV ENCONTRO DE MUSEUS DE PAISES
E COMUNIDADES DE LINGUA PORTUGUESA”"

Senbor Governador de Macaw, Exceléncia,

Senhora Presidente da Divecgdo do ICOM,
Senbora Presidente da Assembleia Gerval do TCOM,
Minkas Senhoras ¢ Mews Senbores.

Macau, "Cidade de Cultura, porta aberta para a China”, que constitui
I}pjf' W territdrio 31'.5‘!?{3:1& winice no mundoe ¢ particularmente na drea
geagrdfica onde estd inserids, pelo patriménie humano, matevial e
arguitectonico que possui, pelo espago intercultural que é, ¢ pela sua identi-
dade ¢ singularidades prdprics, dd as boas indas a rodos vds participantes
neste IV Encontro de Museus de Paives ¢ Comunidades de Lingua
Portuguesa do Conselho Internacional dos Musens (FCOM)", o .:J.ilma.'.l'll.?.rrm
além de tudo e pelos pafses frmdos de lingua agui .r.-:,r.lm.nmr:m'h.c & L
testemunho vive de uma grande familia que € a cultura portuguesa.

A escolba de Macau para a realizacdo desde encontro mais uma vez vem
materializar e objectivar o que eite territdrio foi no passads, o é no presente
e o desejamos sefa no future — um ponte de encontre de civilizagbes, uma
Jﬂ'n!::.!h*.gﬁ.lrﬂm de vrvéncias interculturais ¢ seculares de comunidades, com
I?IPI"[.?I!H’J‘I ]'f".l!lf:'r.l'f.' Iﬂ'.".l‘i',l?i' P l!]ﬂi'f'fﬂllﬂ'ﬂ“'_rﬁ £ |"||§'|',|'J_E|'"_'|'|'E., WA }'Iﬂ.r!rgllrl:Jmfn' .l.':l!l:!"' l"l!ll.i'-n!'li:.llll'.lgﬂ.

Estdo pois V. Exac. no local certo ¢ exacto para gue bem possam no
desenrolar dos vosses trabalhos, contribuir ainda mats para a consecupio
dos objectives da vossa ervganizagido internacienal, objecivos esses nio 50
relacionados com a actividade ¢ cooperagdo dos Museus, em s, mas
também com a prapria profisids museal,




Convasco profissionais dos musens, prafissinais da nobre ¢ bela arte de
Luardar, tratar, classificar ¢ preservar o pairimonio gue pelo seu valor
cultural se torna propriedade da comunidade universal ¢ nio da
individual em l,n'hl'i"n".!'{'rt."'.-:.!:.l'. Macaw, comoe local de realizdcio deite enconire
¢ pela participagio de seus representantes, por certo, ird também colber
conbecimentos, ¢ .I:.'u:.f..':.l.l".l'.?n'rn'.;'."?-ﬂ quee the permitam PrESErvar e enviquecer o set
nuicleo .f.?:i!ra'ja.“ela"{fg.".'.‘.'} com a reabertura ¢ revitatizagio do Musen Lufs de
Camdes e a criagdo do Muses da Histdria de Macan, .-_'ujr'o_r tratralbor te vio

inteiar em breve,

No prosseguir da nossa politica cultural de dpaidr e promover miciativas
qiee, visande r'.xp.!'f'{if:; o implicitamente Macaw, se proponbam comunicar
experiéncia existencial e saber constitutdo e, rufr.'m,'é;:r:.ugj;;.- o espirito de que
os Musens sido geradores de cultura ¢ com o maior prazer e satisfagio que
vas recebemos ¢ apoiamos eite vosse Encontre, subordinads ao tema
“Patrimdnio Oriental dos Museus de Lingua Portuguesa’, aré pargie,
Macaw em si é um musen o € dotive, fem Ho sei patrimdnie cultural ¢
na sua identidade propria o sew mats valioso e pdilio, que bd que enviguecer
& PRESERUEY Cove base ¢ elemento _II':,I:HI{'?';:'H,I.?:-'.',I'.';‘?EI do ;‘ffr_l."f::um drtinonio ¢ de

- . 1
confranga.

Promovende o conbecimento ¢ & comunicacio, ¢ o respeito J.!'i'f'.!':'.".'-'
memdrias colectivas de que os museus ilustres guardives, declaro, em nome
de 8. Exa. o Governador de Macau, aberto este "IV Encontre de Musews
de Pafies e Comunidades de Lingua Portupnesa’.

Macaw, aos 28 de Fevereivo de 1994




APRESENTACAO

E com grate prazer gue @ Comissdo Nacional Porcugnesa do JOOM inicia o
trbalios do TV Encontre de Musess de Paies ¢ Comunidades d _|I_|'_|.|g.'|'1.| ."’:.-a':rg:qlr.-'_-:,..l
em Macau — tervitdrio atnda sob adwinistragdo portuguesa o gue reforga o lagos
ERtre o .'-'.-fr'.'.'l-_l."l.r.';.-'_- .l'.lpr.ffl RIS,

O didloge que nos propomes estabelecer entre o5 profissionass de Musens
Portugueses ¢ o5 representantes de Paises de Lingua Portuguesa subordina-se ao tema
"Prtrimidnie Ohrienead em Misens e | Ingua Poreuguesa”.

A realizagio deste IV Encontro em Macaw sd foi possfvel gragas & cogperapio dis
n"J'J-I'H-':Jr-'If.' _I;;'!'-'?'-e‘.'".'.r.lnln'l'l.'!:.'."." i '.ru".'"'n'r.l.l'm. l,r:.-.u-r.-}-r:.’..-.u-u.-:-:,:r.f Mo ;'H.lj'h'l.l,-'l.j??_I.I'H,'r_; ,.-_|':-.- Sr
ferjt'FFrxar?'rJJL .'."r.l .‘:.': .':u'."._'r.:'r..frm .-.!r.!',l'_rrr.'I.'J I.'1.|':';-|' AT |:..|'.l|'.|.,l'-‘:'.'.'.'|:.i-"-'_ '.r.;r.".".'.rrr.' & E:rq"r,l.u;,'.
fnstiente Culteral e Macaw, Cimara -*r.fr.-.'..'._'Jl.'J.-:n" dae e, Turismo de Mg,
Musen Maritime de Macau ¢ ds entidades patrocingderas: Secretaria de Evtadl o
Cuitura, Fundapio Calonrte  Gulbenkian, Comissdo  Nacional para os
Desicobrimentos  Portugueses, Fundagis Oviente, Unesco, Direccdo Geral da
Cooperaddn,

I Ill'll:'lllll-l.l- 0 ROSHT UTIE PR reg "|'|'|'I|:.'.{"|",'.fll,||:'|'|'|'|'|_

Chueremos ainda saudar os representantes de Cabo Verde, Guiné-Bissan, Angola ¢

May -'-'”-'-"'-"".-'-"'l‘ qite indo decerto contrid (T P o eRTIquecimeny aa dtictissdo dando-

i ; -
Ros & perspectitad SEtareod |..|r.'I£|'|'2".-.'." & .'.'.'.'ru"-':"-"-""":f-'.-'.--' £l SeRid LIS,
:

Liria _.'-'-'n'.'I;I."Ji-n' :'.'-I."--:'n .'-.-n'u'I G PERRETErR LT e rn"_r' Crons e pela p FIRLETRD PES Lo farrte
R EREONIT QST NATrEtT € qie EIBERTIRGs seia o fnleie de wm rrabalbe en conim

LA et e i Tomé e ."J.'.'n'|,"|r' ¢ o Beasrd ndo extevam Presentes nesie Encontra,

) I i ] r 2 - -
apesar dos esfargas deienvoliidos pelo [COM Portugal nesse sentida,
Ir emriclacles aficiais o territdrie de Macan e dos diversor _I.'l..l_r."|'l|'_l'r,,-.'.-'."|.l.". ¢ @Ireig ar

o SRRy I I ] g
RENEE WETS SIRCEros u!:-:-'n'l'l'll"- FRpERos el calnyosg Aol T e ETNE Rod ELrnEnsa v N
[ 4 ] ’,

|'-:::i||._'; l‘“l'.;il.l i{ u,'udiu.l'_n

i.'l\.'=il.|l\. e ||.| Conmpssiao Macwsnal P [TUEURERA |i|| || 'l."':".!







BREVE HISTORIAL DOS ENCONTROS

Um caminfar confunto intercontinental tem-nos apraxinady arravés destes
Encontras — a nds, conservadorer de Musens, téonicor de restauro, monitores, bistora-
doves, antropologes, clentistas que noT OCHPAINGT e conservar ¢ transmitir o depado
manterial dae wosar caltaras,

O patrimdnio mdvel de feigdo portugness & o ponto de contacto, a vaiz mais ou
TRER I.'J'h::_'.l‘itﬂ-ﬂ':ﬂ' gise Wos atral — unut coltura quase milendria quie 3¢ foi modelands,
de porto em porte, com as cultiras locads atlinticas, ndicas on pacificas,

A defesa destes valores ancestrais estd agora was nossas midos; compete a cada wm
ee nds, come cidaddos, nio 16 o Porrugal mas a quantos pafses caminbaram connoico
ma Ristdria, encomirar meios & widtodor pava a sua correcta afirmagio,

Nio se trata apenas de salvaguardar o espilio de vaiz portuguesa em rerritivio
praprie ou albeio; em sentide geogridfico inverso intevessa o gue da “torna - viagem”
i produzide por encomenda pelos vaturais e de um mods mats alargadn as expressoes
Pldsticas ¢ téenicar onde quer que se tenha existids ou exista fusofonsa,

As comunicagies que tém vindo a ser publicadas desces Encontros se, por um lads
suscitam intereiie por dreas eciguecidas on desmistificam sensibilidades, por autre
EIIAEHCIANT 35 _II'-'[Jfrirr.".'Jl'ln"rn':n'Ir‘!IFI dos |I'!-r:'.-.I'!!-f_r.'rJJ.'.-.rr-. e meder _Ii"rf?'n".l:l'n"_.i'n' Fiai, comiribinda
g wed crescele :.:,lfr'r:.-ar;.;'.-"ru.

A disponibilizacio de maverial diddciico como foi o da exposigio "Museus
Portugueses” aferecido ao Musew de Binsau e o empenbamento em obter a oficiulizagio
de Conirifes Naciomais para as Pafses Africanos ne forum internacional de 1COM
fido gestos significativos de solidariedade "museoldgica”

Também fruto dos Encentros fof o combecimento de situagies dispares que
mecEEi de atespdo erpectal {eomo @ doy invenbdrion FRCTp eI, a .ﬁr{q_l:jff-ﬂ':i'ﬂlt' alir
conservacdo ¢ segwravigd, a falta de protagenismos par desconhecimenta ou
Irmardncia)

fulgn, por estes matives, chegadn o mamento pava iniciarmos nova fase, @ de wma
ActAGdo comoreta gue condusd a mater motivagdo das tutelas ¢ das comunidades

lusdfonas para a preservagdo do seu patriménio movel, de Lishoa a Macan, com escala




em toda ¢ Woie imagindrie bistdvico, sabendo responder de mode adequado ds
eipectativas, promovendo ¢ fomentande wm verdadeive didloge na sociedade contem-

ordmeq cont o destague gue he & devido, Nio ¢ wma quentio de sobrevivéneia de
P Ll

atitigas colonizadares, nem uma tdbua de salvagdo para wm Pafs agora confinads

a nma estratégia periférica de rectagpuarda ewropeia ¢ antes dar voz a um parri-
mdrie confunto, de dmbito mundial, perturbador pela auddeia com que foi conse-

giiedo,

Nardlia Correia Guedes

Presidente da Assembleia Geral




PANORAMA DOS MUSEUS ANGOLANOS

OSCAR GUIMARAES

Centro Nacional de Museolopia de Angola

Que me seja permitido, em primeiro lugar, agradecer & Comissio Porruguesa
do 1COM a eportunidade que nos concedeu para este encontro, e &s autoridades
de Macan, a hospitalidade com que remos sido agraciados desde 2 nossa chegada.

Que me seja também permitido, nesta presenca de um representante de
Angola no encontro de Museos de Paises de Expressio Porruguesa desviar-me um
Fll'll.'.l.'l‘:- 11||a- [2ima -\._u,"|||.||. E fuitia |\r|_".-'|_ -\._|:_-:.-:_ g Le=TE tentar |_!::_r Vs LM i|:|I'||a-| .'I|:'||-:':|
dos museus e da Muscologia em Angola

-[-I.'."I'I-'-I.' x‘|i~. ||I_iq||; MiLbd, fROs :'||||||'||'\. ‘.:,'|'|1|l-:|'- | I,.._-|||;ili|_.| "|_:l4'r !‘\-ll.:-‘u'l.a‘\.". |::'|'|
Africa sob os auspicios do ICOM discuriu-se a temirica "Cue Museus para
.'ill-T..l.'.E . Tomando estas emdricas como bhase |‘:-!5-|_||_'|1|-:|.-. colocar a SEEUInLE
questio:  que museus e que Museologia nom Pafs em Giuerra?

r.,;".J.'l ndo em 1975 .".I::_';:ILI ascendel 3 |l'|;|i.'|.'l'|'nln"|'|:. ia, havia ApeEnas wm Musey
publico, o “Museu de Angola™, pluridisciplinar, cujo acervo ia da ernografia i

pintura, e que connnha inclusivé, o Arguivoe Hisvbrico de Angola, Para além do
Museu de Angola, financiade pelo Estado, havia o Museu do Dundo, ambém
pluridisciplinar, museu privado, pertenga da entio Companhia dos Diamanees

dL‘ J"L?:§;ir|.|.

SR 4 . x o e = = =
I.II-I daicm l.‘!l\.'h.l."- -.1-.|I~ M LISCLES |I.|'.'l.| .||:_'||II..:~\. |'||':||.|.'.|.n I.::'Ii.'\.'._'.'\"\. A5 Mals

variadas, ¢ FCEra gef al o cuidado das Cimaras Munic i"'i"

Depois da independéncia de Angola pretendeu-se estabelecer ¢ desenvolver
uma nova nocas: de Museu e incrementar ¢ trabalho da '\Il,:m_'nin;i.|. 4 nivel de
estriciiras, surgin o Departamenco de Museus que deu origem ao acrual Centro
Pa ional de Muse -||\;_1|.|.

O Departamento de Museus, animado de um enorme enrusiasmo e de um

.5'1'--”“:" voluntarismo mereu maos 4 obrd ¢ num  curto CSpEL de (e

FOIIMO-5C 8 PANOTANTHCE Museoi0gicl de Angois




Criaram-se novos Museus, surgiram os Museus Nacionais ¢ regionais para
além dos Museus especiais.

Porém, o entusiasmo e o voluntarismo nio permitiram que se analisassem
com profundidade a situagio do Pais real na perspectiva da museologia: a fala de
quadros para o seu cabal funcionamenta, quer para a Investigagio quer para a
Museologia, a falra de infra-estrururas, o fraco financiamento.

E, assim, ¢ que passados alguns anos grande parte dos Museus se limitavam
st 4 abrir as portas, ¢ durante anos as exposigdes mantinham-se as mesmas e nio
havia qualquer tipo e actividade especial, e, 3 Comissio Nacional do ICOM que
durante algum tempo funcionou apenas com o seu Presidente, acabou.

56 a partr de 1989, com o surgimento do Instituto Nacional do Pacriménio
Culural e do Centro Nacional de Museologia, se comegaram a dar os passos no

sentido de se transformar a museslogia. Tarefa nada Feal, j4 que alguns vicios se
haviam implantado no espirito das pessoas.

Mudarame-se Directores, admitiu-se novo pessoal, e acima de tudo, insciaram-
-s¢, embora rimidamente, os contacros com instituighes estrangeiras, quer no
dominio das relagtes bilaterais, como no da formagio.

Giracas a essc estorgo, para além dos Muscus Nacionais ¢ Regionais, passou a
haver Museus em quase todas as Provincias e, ali onde ndo existam,
enconiravamas Niceos Museoldgicos, embriio dos fururos Muscus. O objectivo
primeiro era que em cada Provincia, houvesse pelo menos, um Museu, na Capiral
Provincial. Em algumas Provincias, estavam ji criadas as condigbes para que o
Museu se estendesse a alguns Municipios,

Era este, em rragos gerais, o estado em que se encontrava o museologia em
Angola, podemos dizer, em franco desenvelvimento e progresso, quando, a partir
de Novembro de 1992 recomecou em Angola a guerra civil.

A guerra, como de todos ¢ sabido, atinge os mais variados aspectos da vida-
-social. E os Muscus ¢ a Muscologia ndo constituem excepgio. Sc por causa da
guerra podemos adivinhar neste momento a perda de muitos artefactos que, uma
vez recolhidas e estudadas consticuiriam valioso marerial museolégico, nio
podemos deixar de lamentar a destruigio dos Museus do Huambo e do Bié bem
como dos respectivos acervos. Preocupa-nos o acervo dos Museus do Ulige, Sovo
e Mbanze Congo, que se encontram no reatro da guerra ¢ dos quais nio
possuimos nenhuma informagio.

Parém, nfio ¢ nossa intengio permanecer de bragos cruzados. Os projectos sio
virios, e o desejo de melhorar e desenvolver acghes € grande.

E nesta perspectiva que temos programado para iniciar a 18 de Maio, Dia
Internacional da Museologia, o “1 Encontro dos Museus de Angpla®.

MNeste encontro, discutir-se-do alguns remas que se nos ahiguram bastance
importantes, tais como classificagio dos Museus, regulamentos, seguranca,



quadro orginice, financiamento, e, erc.. Pensamos que, desse enconto
nascerdo ideias ¢ principios que poderio dar @ Museologia em Angola uma nova
perspectiva, ¢ permitirio promover o seu desenvolvimento, mesmo no dificil
periodo socio econdmico em que se encontra o Pais.

A temdtica deste encontro, se bem que bastanee interessante torna-se bastante
dificil, principalmente para os territdrios africanos da costa adlinrica.

Com efeito, se aré an séc. XV1 a Africa ndo passava de um continente desco-
nhecido, cuja finalidade era de facilitar o trinsito para 0 Oriente, a parrir daquele
século, e aré ao séc. XIX, o grande comércio atlintico dominou as atengdes e foi
o suporte ¢ o0 mdbil de toda a actividade. O comércio de escravos dominou as
atcngbes ¢ as ligagdes comiercials ndo se estendiam para o Oriente, Dessas regides
do planeta, os navios passavam ao largo dos portos de Africa. As especiarias, os
finos recidos de seda ¢ as porcelanas nio despertavam interesses as fibricas
instaladas ao longo da costa.

A partir do séc. XIX, o5 efeitos da Revolugio Industrial fizeram-se sentir, e as
suas necessidades fundamentalmente as matérias primas passaram a ser os
produtos mais procurados. As plantagies de café, cacau, palmares de algodio e a
mio-de-obra em abundincia suplantaram, gragas ao apimlismo, industrial
nascénte, o comércio com a Cosa Orneneal. E, ¢ claro, ndio nos podemos
esquecer da correlagio de forqas entre as poténcias colonizadoras, nomeadamente
Inglarerra, Franca e Portugal e os seus dominios quer nas duas costas africanas
QuEr NO CONTNENE A8,

Podemos pois afirmar, com uma grande cerreza da ndo existéncia de acervo
oriental nos Museus de Angola,

Permitam-me, uma ver mais solicitar-vos que partilhem comigo algumas
preccupacoes.

A cooperagio que se estabelece entre pafses industrializadoes, ditos
desenvolvidos e os Paises nao industrializados, ditos eufemisticamente em vias de
desenvolvimento, tem sido, ao longo dos rempos, baseados fundamentalmente
no fornecimento, por esics dloimos, de MALErAs-Primas. -"n.lu.l_'l:l_"'.. |_n.'1||_:-r;||j|'|z'|_"\,
de matérias-primas sio concretamente, os grandes controladores de bolsas de
valores ¢ de pregas dessas marénas-primas.

Implica isso dizer que controlande os precos das matérias-primas, os Paises
industrializades controlam também o prego do produto acabade, que ¢ vendido
aos Paises fornecedores de matérias-primas.

Em conclusio, a CoOOperacin que so estahelece entre o5 Palses induserializados
¢ o5 nio industrializados nos diferentes niveis, longe de aproximar os povos cria
entre eles um fosso que se -:II-:II"!:.t cada vex mais.

Quande em wdo o mundo, ¢ cada vez mais a discussio ¢ o diilogo tomar o
Il-ll-lf-?ll da u‘l’"ﬂr.:"i'-"lfii:l,':{l.'l: 'l.||.|..|.:n.J1l a solucio dos conflitos fl."_EIl.II'I.Ii‘\. e locais surge




como preocupagio colectiva dos Estados, o aprofundamento da colaboragao em
fireas que €M A ver com i identificacio ¢ coesio social de cada povo, como 530 a
Cultura e a Ciéncia, ¢ sem divida um factor promotor de estabilidade ¢ ponro
de reenconero entre o3 homens.

A Cooperagio que se cstabelece, nas dreas da Ciéncia e da Cultura, pode
constituir uma das mais inreressantes ¢ imediatas formas de aproximacao entre os
respectivos povos. A Cooperacio Cientifica, a Ciéncia e a Cultura podem,
respeitando a natural diversidade de culturas, ser um mobil ¢ um instrumento
privilegiado de aproximacio dos povos e das nages.

Realizou-se em Luanda de 26 a 27 de Janeiro do corrente ano a [11 Mesa
FEedonda Afro-Luso-Brasileira sobre a Comunidade dos Palses de Lingus
Porruguesa,

Realizamos agora esta actividade que ¢, rambém e seguramente, um bom
::-:-::rv_jjzl-u de COOPEragio multilareral que imparta reforcar para futuras acgbes
conjuncas, tornando-se necessdrio dar-lhes continuidade ¢ uma estrurura sélida,
por forma a permitir ndo 56 uma frutifera troca de ideias e experiéncias mas a
obrencio de resultados palpdvers.

Importa prever publicagies em Lingua Porruguesa que circulem entre os
diversos Paises de Lingua Portuguesa ¢ de um esforgo de formagio de quadros
nesta drea de estudo e da ciéncia, para a qual existern muito poucos, a fim de nio
s darem continuidade ao trabalhio j4 realizado, mas acima de cudo de
desenvolvé-lo. E, para terminar, porque nio deixar no ar a questio da criagio de
uma Asseciagio dos Museus dos Paises de Lingua Porruguesa?




CABO VERDE:
O QUADRO MUSEOLOGICO EM CABO VERDE

A Metodologia de Formagio do Acervo do Museu Nacional de
Histéria Cultural

NELIDA RODRIGUES
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Thstitite Nactonal da Culrura de Cabo Verde

Analisar Cabo Verde aos olhos do rema proposte para esre Enconcro de
Museus, € algo um pouco dificil para nds; tendo em conta a nossa realidade
cultural como um fodo, e em partdcular no que diz respeito 8 muscus.
O parnimdnio oriental, praticamente inexistente em Cabo Verde pode talvez ser
situado somente no facto do arquipélago ter sido encontrado no caminho do
Oirienee rl|;||:-'\. ||_|',",_'!_-;;u_:|r|||_'5. O walver no faceoo de ﬁ-,ll.:'hul‘-\ dos nossos |.~|i|'.||;||-:'|'-\.
médicos e padres terem sido origindrios destas paragens, da India, ou ainda nas
il'l”'.]-\:'l'h'.'i.:l.\ |.'1I|."- '«::n:_‘l:-l._- :'n._"| 15 1Al ||||';.;.||'|\. ;Ju-!, IMuirhs |_:,||-,_-:n. OEFERES {||||_" A ;'IEII [
Grande de Sao Vicente chegavam, no século passado e nos inicios deste, ¢ nos
IMLIEOS Pequenos orientas gue por li deixaram

Assim, ao falarmos de museus, e sc os tomarmos como espagos privilegiados
do conhecimento do homem, ndo poderemos esperar ter um rescemunho de uma
heranga que praticamente ndo existe. Nem nos museus existentes { pouquissimos
IIIHJ.L_l. MEMm Mes GBS 5C CNCONCENT em |1-'|'|:|._'|, [0y NEm Nos Que '|'II._:|-:| e FLTULRG,
es 56 poderiam espelhar a admiragio ¢ a curiosidade do Cabo-verdiano em
relagdio ao Oinenre, deixada POy Imenre p..'!:l convivéncia com esscs clementos
humianas e ai "-Il'-".—'u'"ﬂ“'-

Em relacio 2 um pedago deste vasto Oriente, concretamente este que agora
pisamos, ficou-nos durante muito tempo, entre outras coisas, @ reminiscéncia de
que algo mais profundo havia, para além da lingua e cultura porruguesas, aquele
aspecro mais particular ¢ pessoal de um povo, a lingua materna (pele menos para

L) Lo DO | o 3 e 14 :
NS} SULgIdE Na recriacio 4os Vislores inrroduzidos, o crioulo caboverdiano para

nds e o “papiagam  para Macau, com projecgio e universos de unlizagio
diferentes nos dois lugares, tendo em conra a realidade prépria de cada um e o
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compreensao, assente numa heranga mais presente ¢ permanente que permite
entretanto a existéncia das nossas diversidades culturais, em funcio do nosso
contexte, da nossa formacio como povo e das nossas influéncias recebidas e
readaptadas.

Cabo Verde nem tanto Africa, mas nem por isso Europa assume-se
culturalmente como um universo com caracreristicas proprias que lhe permire,
entretanto, como  arquipélago  caboverdiano-africano no  Adintico  de
entrecruzamento de culruras, ir recebendo, adaprando e reinvenrando elementos
culturais vindos de ourros povos & outros gropos.

E isso, € claro, espelhar-se-d nos nossos museus, Estes comegam a surgir ¢ 2
mostrar essa culrura surgida do entrecruzamento de virias outras vivéncias. E o
que nds podemos ver jd em alguns projectos museoldgicos em curso.

Em refagio & nossa realidade museoldgica, ¢ uma honra para nds podermos
hoje chegar agui e dizer-vos que em relagio ae dlimo encontro de Bissau
pudemos ter alguma cvolugio. J4 podemos falar no primeiro museu
inaugurado recentemente, o Museu das Telecomunicagbes em 530 Vicenre,
museu de empresa perrencente aos CTT E ji podemos Falar-vos nas
caracteristicas de alguns acervos formados ¢ outros em organizagio para a
abertura ao publico, no contexto de museus, como ¢ o caso do acervo
histérico e arqueoldgico do Museu de Sitio de Cidade Velha (sitio histérico de
exploragio arqueoldgica), no acervo histdrico-documental do Museu de
Documentos Especiais de Arquive Histérico Nacienal ¢ do acerve
antropoldgico ¢ de Histdria Cultural do Museu Nacional, este iltimo s6 a
espera do prédio com dimensdes adequadas para receber a exposigio das
colecgbes, o que dependerd do financiamento que se possa conseguir.

Ap considerarmos o papel fundamental que o Museu possul na sociedade,
sobretudo no quadro dos nossos pafses em crescimento, onde assume uma
importincia relevante no apoio ao desenvolvimente, na informagio, formagio,
educagio ¢ consciéncia culrural, sentimos o peso da responsabilidade da drea,
sobretudo se tivermos em conta que, de forma geral, nds dos palses africanos que
aqui estamos, [emos uma resposta a dar ao nosso meio; néo sé a nivel tenico
quanto, o que is vezes é mais importante, a nivel adminiscrativo e politico. na
definigio de programas nacionais, politicas nacionais ¢ legislaghes. Definir um
programa musecldgico ou a filosofia de um museu ou, até antes disso, a tipologia
dos museus, o seu acervo ¢ o seu papel social, se se faz um museu do mar, de
antropologia ou de arte primeiro, se ¢ prioritiria a regido A, B ou (, como
conseguir financiamento para os projectos que realmente consideramos
importantes e prioritirios no programa global, o que muiras vezes nio € o que o
financiador quer, seja ele o Estado ou alguma outra organizacio nacional ou
Estrangeira.




Cabo Verde possui um quadro museoldgico peculiar, pelo faco de nds rermos
partido de uma situagio da inexisténcia de museus o que aumenta @ nossa
responsabilidade como profissionais, Temos que, primeiro, responder a virias
questdes sobre as implicaghes fururas das nossas acgbes, Por exemplo, que tipos
de museus criar, aonde, como, mas antes de tudo isso devemos nos interrogar se
vale a pena criarmos museus, para que servirio ¢ como o5 manteremos, Mara nos
dos arquipélagos, acresce-se ainda a necessidade de respondermos a ourras
questdes mais delicadas como, ao fazer um museu de Histdria, devemos fazer um
museu nacional ou museus regionais nas ilhas? E ao criar um museu das
Telecomunicagbes em 5o Vicente, por exemplo, ¢ um de Arve Sacra em S3o
Nicolaw, estamos a partir de critérios suficientemente significativos? Nio estamos
a fazer uma classificagio desigual entre as ilhas? Sobretudo se tivermos em conta
a natural disputa de legitimidade e concentracgio de projectos existentes entre os
moradores das diferentes ilhas.

Entre essas questdes destacamos uma muito delicada que ¢ a de decidir se se
deve criar um museu nacional ou musews regionais. Que estratégia & gue
merodologia adopear? Falemos, portanto das posturas assumidas na definigio da
estracégia de desenvolvimento da drea de museologia em Cabo Verde, onde a
criagio do museu Nacional desempenha um papel fundamental.

MUSEU NACIONAL DE HISTORIA CULTURAL

Ao iniciarmos os trabalhos de desenvolvimento da drea museoldgica em Cabo
Verde, em meados de 1991, encontramos uma expectativa muito grande no
sentido de, a exemplo de outros lugares, particularmence nos paises africanos,
criarmos um Museu Nacional Ernogrifico. E esperava-se que isso fosse
‘montade”, € o termo usado, rapidamente, indo-se buscar umas pegas numa
populagio aqui, outra ali, numa casa, numa pessoa, e iso, ¢ claro, devia
scontecer na capital, Cidade da Praia.

Nds comegamos esss metodologia de rrabalho, num pals onde a culoura,
particularmente no que diz respeito & preservagio do patrimdnio, ¢ arribuicio e
responsabilidade exclusiva do Estado. Comegamos a ver que essa estratdgia nio
tra a mais adequada ¢ para isso resolvemos auscultar as sensibilidades a nivel
nacional e local, o que nos ajudou a ver que 2 melhor estrarégia a adoprar era a
de criagio sim de um museu nacional, bem organizado e apetrechado téenica ¢
centificamenre, paralelamente a pequencs museus locais e regionais que pusessem
em evidéncia as especificidades de cada lugar e grupo populacional. Esse museu iria
T 0 suporte téenico dos pequenos museus locais e regionais, ndo b no que diz
|'|:'!n.|'_'ll:'i.l:.|1 R0 -.1h|.1¢.'l..1l::l marerizl, como ¢ '-ul:-|:r'4_'l,||4‘||,:- (RN .1:-51;11.5- |f|_'ni.._u-hu[ﬂ.1|1n:—.




como a formagio de téenicos que pudessem responder s necessidades locais. E
um museu naclonal, a nosso ver, s se justifica se ele puder ser, a0 menos em
parte, um espelho e um espago de andlise dos wirios aspectos que constituem a
identidade mais profunda de um povo. Nio se justificava, portantoe, sobrerudo
em Cabo Verde, que ele se reduzisse a um museu ernogrifico, mas sim que
pudesse trabalhar a histéria culrural do povo cabo-verdiano como um rodo,
incluindo as modificaches trazidas pelo andar dos anos, pela emigragio ¢
migracies, sem deixar de entender a sua idenndade nacional, nem privilegiando
este ou aquele grupo cultural ou social, nem esta ou aguela ilha.

Infelizmente, uma das bases fundamencais dessa estratégia que ¢ a formagio
de técnicos auxiliares a nivel nacional, sé poderd ser concretizada com a obtengio
de um financiamento, que nio foi possivel até o momento.

Comegamos assim a concretizar uma das partes dessa estratégia, com o
desenvolvimento do projecto do Museu Nacional de Histdria Culrural, mesmao
Sem possuir wm espaco para o organizar. Numa das salas no INAC comegamos a
organizar um espago para formagio da reserva téenica, iniciamos o rrabalho de
localizacio de objectos culturais de importincia museal, definimos a base
metodolégica de recolha e iniciamos o wabalho de recolha e formagio de
colecgbes.

E importante destacar que, ao iniciar um trabalho do zero ¢ sem referéncia
nenhuma de algum trabalho anterior, e se nos preocupassemos em responder 4s
ansiedades com 4 sua concretizagio, verificadas nas pessoas, corrfamos o risco de
o realizar a toa ¢ de forma desordenada, o que depois nos levaria a um resultado
cadtico ¢ sem base cientfica. Assim, depois de muita andlise ¢ discussio,
COMEeGEIMINS 4 PrCLLrar int-i||'|13;_'1\;|'||_'5 ;_1:_1|:_?| -:_'H'.Il:‘l-:’r. i I'|I".-'E| da |'\-I!-|:'|I_'.|.-.'|I:,::.':l.:l I’.|d:-= Urras
ilhas que habita a capital, onde fica sediado o nosso Insutuo,

Descobrimaos depois uma fonte também rica em informagdes, que consisee no
material que vem sendo recolhido hi viries anos pelo Deparmamento de
Tradighes Orais, perrencente a0 mesmo Instituto. Nos locais de recolha dos quais
pouco conhecimento tinhamos, tivemos sempre em Contad Wm aspecto
imporrante adquirido da antropologia, o de procurar os mais idosos € que moram
hé mais EET O NES5ES locais, Contamos mmbém com o -:::':Prr'il.-'.":q.'i.l das cimaras
lacais que muito nos tém .||_'~|:-i_¢|ju nas recolhas. Todo isso para que |.1-I.IL|;I."F!~I'I"'"I'='I:’\-
realizar um trabalho de recolha e formacio de colecgbes com uma merodologia,
ohjecrivos e cricdrios bem definidos.

Fomentar a colecgdo etno-histdrica a partir das panticularidades existentes em
cada regido e revitalizar o processo de valorizagio e revalorizagio do parriménio
cultural existenite no seio da populacio, tem side alguns dos objectivos bdsicos
que Procurmos atngir na recolha do objecto r'|'|L|x|.-n|e.'1-i:':n_'-::. MNesse processo
preocupamo-nos £ nio descontexcoalizar o |:||,'|||_'|_in. |.1IIIL".JFE'II'II.‘|.IJ -.'l.'Fn.'.I-IU I.|.l.'




todas as informagies, do espago cnvolvente © da populagio, que possamos
recolher

A urilizacio de dados sdcio-demogrificos tem sido um recurso importante na
constituigdo da base do quadro contextual, nesse méodo de crabalho ciencdfico
que temos utilizado. Os processos de fabrico ainda em uwso, 3 memdria das
[ECnicas e Usos antigos, a importincia acribuida ao objecto, entre ourros, rém sido
algumas das nossas bases de trabalho.

Criar um sistema de documentagio capaz de responder s necessidades
encontradas de vrganizac@o e facilidade de acesso as informagbes recolhidas, foi
ainda uma das prioridades que definimos ¢ procuramos perseguir. Assim, nesse

sistemna, a mapilicagio, por exemplo, o fichamento ¢ a formulagio de grificos de
todas as informaghes conseguidas, segundo critérios definidos, antes, durante ¢
apds a pesquisa e recolha, tém sido um forte no nosso trabatho.

Enfim, ndo ¢ nosso propésite discunir necstc momento questies de
metodologia especificas de um paly, mas querfamos o somente partilhar
convosco algumas prencupagies da noses politica de musens, ainda em formacio
rendo em cont Ui, Fes ACES0E }:wa:.. MO s :_ln:_ldq'um\ dar a0 luxo de realizar
trabalhos fragmenrados, ainda que na maior parte das vezes esse seja o caminho
mais ticil, A reflexio, a critica ¢ a partilha de conhecimentos, preocupagbes e
solughes, constituem clementos de uma pritica sauddvel que deve noreear as
nossas relaches

Mican, 1994
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O PATRIOTISMO ARTISTICO CRISTAO DE GOA:

Uma Introdugio Histérica para a Dinimica da sua Evolugio

TEQTONIO R. DE SOUZA
Director, Xavier Centre af Historical Research, Goa

0 patrimodnio artistico cristio de Goa nao podia deixar de ser uma expressio
da fE que foi cransmirida a uma boa proporgio da populacio goésa pela acgio
missiondria dos dominantes portugueses. Nio ¢ csta a ocasifio prépria para
debater 05 motivos das conversées ou para determinar se eram forgadas ou
voluntirias, mas o facto ¢ que o zélo missiondrio ¢ a politca adminisrrativa
cooperaram na promogae do novo culte, ao mesmo tempo que se destruia a arce
religiosa ji existente. Foi pena que um nove parriménio artistico s6 podia ser
cirado apds a destruicio dum outro. Mas € uma situagio que revela uma
dinimica, ou ralvez uma dialéctica das contra-correntes culturais que produziu
uma nova e rica sintese a que chamamos a arte indo-poriguesd, Pode-se ler num
longo relaro dirigido pelo Jesuita Gomes Vaz para os seus colegas de Portugal em
Dezembro de 1567 que foi arrazada uma multidio de pagodes hindis nas
provincias de Barder ¢ Salcete de Goa. 56 os grandes eram mais de duzentos e
oitenta em Salcete, “alpuns deles mnd sumpruosos ¢ de obras muito acnbadas”. Conta
o mesmo Jesulta que “crescia tanto mais a necessidade de se destruirem quanto o
ndmero dos christios hia sendo maior”, Descreve a seguir como o capitio de
Rachol toi destruir um dos melhores e mais imporrantes pagodes em Mardol. Foi
£m s l:l?li11|.:-:1:i]1i:| um [rmao Jesuira que se APOSSOL das joias dos idolos & mass
ornamentos de prata € se fex um inventdrio dos méveis. Diz o mesmo autor que
os idolos dos templos derribados alguns foram langados nos rios quando estavam
perto, outros s¢ fundiram para castigais ¢ outras coisas para servigo das igrejas
daquellas rerras.'

Essas citagies constituem um testemunho da riqueza artistica religiosa em
Gioa pré-portuguesa, & pode-se concluir de mais documentagio existente que

1 Dacementa Indica, W1, e 1. Wicki, Foms 1962, pp. 371-405




havia em Goa artistas naturais de grande valor, Escrevia o Jesulta Luis Fréis em
Movembro de 1559 que entre os convertidos daguele ano se contava um
mocadio dos pintores de Goa, “homem a quem fazifio grandes avantagens rodos
os governadores ¢ viso-rrels passados pera que se fizese christio, por ser ele o que
o8 tira a todos por natural e que tem cheias, quanras igreyas hi na Yndia, de
recavolos pintados de sua mdo, cousa que parecia estranha magoa ver pimeadas
imagens tho devoras por hum infiel, cego no conhecimento delas,” Celebrou-se
o baptismo do pintor com grande solenidade € com a assisténcia do vicerel que
se fez de padrinho. Baptizaram-se ambém na mesma ocasiio a esposa ¢ os filhos
do pintor. O Alho mais velho chamou-se Teotenio {nenhum ascendente do autor
do presente estudol). A conversio do mocadio levou muiros outros pintores
hindus para se converterem.”

Comoe uma medida de favorecer conversfes deslavoreciam-se os que
persistiam no hinduismo, criando dificuldades para ganharem o seu sustento
exercendo liveemente as suas profissbes tradicionais de castas. Uma dessas
medidas foi aprovada no 1. Coencilio Provindal da lgreja de Goa. Ordenava o
Concllio em 1567 que "nenhum Christdo mande pintar imagens, nem cousa
alguma pertencente ao culto divine a pintor infiel, nem fazer a ourives,
fundidores, latoeiros infieis, calices, cruzes, castigaes, nem cousa ourra alguma
que aja de servir em Igrejas, vista a irmeverendia com que os infieis rratio as ditas
cousas .' Todavia a intensidade da campanha missiondria com a chegada dos
Jesuitas a Goa, € a necessidade cada vez maior de omar e prover outros objectos
de culto para os conventos ¢ igrejas que iam crescendo em nimero, parece ter
tomado quase impossivel a observinca da prohibicio. Condue-se sso da
repeticio da prohibicio no 5.7 Concilio em 1606 com introdugio duma mulea,
mas a0 mesmo tempo reduzindo a amplimode da aplicag@o: “... sem embargo da
|:_|1|.1| i- .".:'." ...'r.l_l'r*‘.l'.r'.e'.'rjI se P-_ul_._m A% [Aes CouEas por mans |:|1|'- El"l,'lﬂll'l'\n.. L I SUAS CESAS.
onde ndn 530 vistos, ou em os mosteiros dos Religiosos,' encomenda o sagrado
Concllio aos Prelados fagio inteiramente cumprir o dite Decreto, ¢ nio
dispensem nelle por intercessio de pessoa alguma, drando se nio houver pintor
chrisedo, porem em tal caso os ndo pintardo, sendo em casas de christios, € nem
os pintores christios pintario imagens dos misterios de nossa sancra £, nem dos
sancros, sem darem conta ao Prelado ou a (] LLERT CivEr a5 veaes, sob (el de
cincoenta pardios para o meirinho, e obras pias”.

2 D1 IV (Roma 1956), pp. 324-326
1.
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Esses decretos dos Concilios Provinciais adquiriram ambém a forca de
legislagio civil a pedido do Pais dos Cristios.” Nora-se nesta legislagio que
abrange também os pintores christios que se sentia a dificuldade de aceirar
alteragibes nos canones artsUcos eUropeus Como suspeitos € CONtrinos a expresics
artfsticas da F¢ importada juntamente com a culrura da Europa. Era essa
dificuldade da parte dos Pormugueses que forgou os convertidos a adoptarem
nomes ocidentais, ¢ modos de vestir ¢ comer diferentes. Mas julgava-se ambém
qul.' a i{“Elu:l‘.'l-.l".'l |‘|.:: ||." IL'l._'|||-:_'Ii.'|, I.il:‘-.'.lhhl.ll,,"-:hl';_-l.l,,'l n:’||'r.5 navamente |._'|||'|'.-'|'|r||,1.|"-:-. |:_|._-|*~
priticas ¢ simbolos culturais associados tradidonalmente com o hinduismo.
Fazia-se tudo possivel para isolar os convertidos, mesmo hsicamente dos nao-
convertidos. Os mercadores gentios que vinham a Salcete n3o eram permitidos
viver continuamente dentro da jurisdigio portuguesa por mais de douz meses, ¢
ainda durante esse periodo de tempo eram obrigados a viverem num bairre
separade. Uma lei de Conde de Linhares, vicerel de Goa, dava poderes aos Padres
da Companhia em Salcete para tomarem medidas para efectuar "esta ol
separacio dos genrios " Esta obssessiio chegava umas veres a uns limites um ranco
ridiculos. Tratando das bailadeiras ou prosticutas na cidade de Goa, o 590
Concilio Provindal julgou que havia graves inconvenientes em as mulheres
erradas gentias morarem de mistura com as cristds na mesma rua, e decidiu pedis
a0 vicerel que ordenasse que as solteiras infidls e Adis nio vivessem junto.
E conmava o _llwul'l,,l, i'u-u}!,u [Has numa carta que ele escrevel ans -;Q|||||_1::_'||'||_'i||n
em Portugal em Sceembro de 1567 referindo-se 2 um grande miimero de
\'_':J.I'Ll'_‘“l.‘L'lrL'l'i |'r:?|I.| I':-.II,III'\'iH'HI fa .||-.1<_'|._| ||,|_' '|'|,'|;|||||-"|| cin |.,1'|r.|; "1'.'|'ﬁ u;'.uﬁ:ﬂ-.
Charissimos, que ji me doifo os dedos e mios de os tosquear [corte de xendy ou
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|:|:'|"'||||-4-'-. L_-Jl.'!'ilt-!'l"‘. -i.|1.'l|.'ll.'l!-‘5 ou gorras, quc .'. PareCiam FoRnr T e mongig o

!.‘I:'J.'h"'n'.".'n' .":'.-'.'-':."u." [:': Id DX E'-lll-;ll,w:ll.., !_I.:Ili'.l,,ll:.:ll."l'll"1|1,' 0% r'l:-'lllglu'h-:"-. 0

Cristianismo ndo podia aceitar as expressbes culturais ndo-Europedas. Cluando o
_Il-"‘l.ll:l.'il il:.lli.ll‘.l'l Rl:-hl.'l'l:n- |!|.' Hfllillll [ICNECL O COniramnoa ¢m "'.'|:I|.]|II.'|i ([} h.ll il.'l
India, ¢ fer-se uma samyasi ou Ivabmananvamy, o seu colega portugués
|1|'.[j|i|||";|_||,'. Fernandes acusou-o perante 2 ||||||._'|:ii-.|'."|-.l de Goa" Conmrino ao
nacionalismo cultural mais desenvolvido nos paises-estados da Europa ocidental,
05 mBsionanos das cidades-estados: da Ieilia onham uma menealidade mais

% Archn
SAF

iz Mortvigues LIV, ppe 204:1% O Livrg s “Fai ador -Oriandor ed. | Wicks, Liskaa, 1969

P 114-118,
6 3 Fivve ol

ed. |, Wicki b, 1049 e 155-A

IV, ed. |LH. da Cunpa Ry irs, 26

rodas Rertu -
E Of ".||_|'\. A0
QA Baido, A In

1930, po 567, 621-22

arveisipdo o Cane: Cisrrvipassidencia dboi figuraiaberes da feain, | S62- 1630, Visl, T1, Coimbra,




cosmopolita, ¢ assim puderam adaprar o Cristianismo melhor 3s culturas
orientais. Os Jesultas italianos Valignano, Ricci, Beschi sio exemplos desta
abertura cultural extraordindria na época dos Descobrimentos e durante os
séculos da expansdo colonial em que o3 missiondrios eram uns instrumentos para
a formagio das identidades coloniais.” Jodio de Brito foi uma excepgio em
Madurai, mas da sua contribuigo para as culturas locais nio hd nada para dizer
como um pioneire. S¢ na fase inicial também o0s missiondrios portugueses se
dedicaram a aprender as linguas locais, isso era antes uma estracégia para
penetracio social, e coincidiu com o periodo em que o controle colonial nio
estava inteiramente assegurado. Alids porque ¢ que os missiondrios em Goa
acabaram os seus esforgos nesse sentido nos meados do século XVIT ¢ adopraram
a nova politica de banir o uso de Konkani em Goa ¢ de forgar os naturais a
aprenderem a lingua portuguésa?"!

Pode-se conduir do que fica dito que o complexo de superioridade culrural
nio permira acs Europeus da época, incluinde os missiondrios, admirir
expressies culturais e religiosas dos narurais como préprias ou dignas para o culto
da religido que eles queriam impdr como a dnica revelagio de Deus. Tem que se
afirmar nesse contexeo que ainda o santo Francisco Xavier ndo estava isento de
tais preconceitos culturads, ¢ escrevia com certo alivie que tinha descoberio
“gente branca” em Japdo ¢ China. Valignane que o seguin como um grande
organizador das missbes jesultas no Oriente demonstrou também uma grande
predileccao pelos habitantes de Japio que ele considerava como uma raga mais
digna da religido cristd, entuanto o Pe. Francisco Cabral, um Poreuguds e
Superior da missio do Japio, nio partilhava os mesmos sentimentos positivos. O
auror do Criente Conguistado a Jesws Cristo ventou justificar a aticude de Franciseo
Cabral: " £ tem a descuipa vio génio Portugues que naturalmente despreza todas estay
maghes Orientass” " Valigano deminiu a Cabral como Superior ¢ recomendava ao
provincial da Indsz que ele devia sempre atender com preferéncia s necessidades
da missio de Japio.” Valignano considerava os converndos japoneses como
melhores que os da India, ¢ como explicava ele: “después de chrystianos [os
Japoneses| no hazen ninguna cuenta de sus ydolos, en lo que exceden mucho a

10 Teotonis B, de Souza, “The Chrsvan Missions in the afrermarth of Discoveries Tools For shaping che
colonial sther?”, Diveewnen, Misionary Expatruten amd Aran Culter, od. Teotondo B de Souza, New
Delhi, Concepr Publishing Company, 1993, pp, 33-44

11 M. Almesda, e Conmibution ta Indian l.m|:u;.£:u-.' Jereiiy i fadizay Fe Flicorion |“.ﬂl-_.l-.-..'|'!-.ﬂ.
ed, Tewtonio B de Soue & Chatles |, Borges, Macae ICM, 1992, pp. 197202,
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los de la India que, aun después de hechos chrystianos, cun mucha dificuldad
pierden la afficidn de sus ydolos. Y por esso la chrystanidad de Japén sin
comparacion es la mejor de todas las otas y més facil de conservar,” Sem
realizar Valignano confirmava com esta sua opinido a riqueza ¢ a profundeza
cultural dos habitantes da India, que niio se deixou inteiramente dominar pela
violéncia culrural e politica do Ocidente. A opiniio muite positiva de Valignano
quanto aos Japoneses provou-se mal fundada como se viu dos acontecimentos
trigicos para a histdria do Cristanismo no Japio.”

Foi precisamente por causa da forte resisténcia cultural da India que resulvou
uma sintese artfstica que hoje consideramos um patrimoénio artistico indo-
-portugués de que os portuguéses podem rambém sentirem-se orgulhosos,
Comparada com a arte espanhola nas suas antigas col6nias, a arte indo-
-portuguesa distingue-se mais pela sua forte componente local por razées que se
podem facilmente deduzir. Demonstra a capacidade asidtica que conseguiu
resistic melhor que os povos das Américas e da Africa s forgas da expansio
colonial. Se ndo foi possivel converter mais de 3% dos Asidticos para o
Cristianismo, o parriménio artistico do Cristianismo nio podia deixar de ser
fortemente influenciado pelo vasto oceano das rradigies arel(sticas indigenas ao
redor das “ilhotas” cristianizadas. E o que se vé nas pecas artisticas que sc podem
chamar realmente “indo-porruguesas”, para as distinguir de muitas outras
produgdes artisticas que se usavam para o culto em Goa, mas dircccamente
importadas da Europa ou produzidas na India pelos arristas Jesuitas ou outros
Europeus.” Hi muitas dessas em Goa, e que nio merecem ser catalogadas como
arte indo-porruguesa, Mas existem pegas que realmente mecerem tal classi-
ficacio, ¢ muitas dessas obras trabalhadas em marfim e madeira enconrram-se
nos museus de Portugal e em colecgbes particulares em virias partes do mundo.'

14 D, XIIE, ed. Wicks, Roma, 1975, P 219
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Talver uma das melhores colecches encontra-se hoje no Museu de Rachol,
inaugurado somente hd quase dois meses pela Arquidiooese de Goa, com a
assisténcia financeira e véenica da Fundagio Calouste Gulbenkian e de INTACH
{Indian Narional Truse for Art and Cultural Heritage, Nova Delhi)." As pecas que
entraram no Museu constituem somente uma pequena fraccio do wral das pegas
inventariadas ¢ existentes nas lgrejas ¢ Capelas da Arquidiocese de Goa, ¢ que
poderio no futuro fazer parte de exposighes irinerantes do Museu de Rachol.”
Tenho uma seleccio de diapositivos onde se pode distinguir influéncias da cultura
local. Escolhi também flustraghes dos ohjectos que no enmaram no Museu, € séo
POI iS50 MENOS acessiveis a0 puiblico. Uma dessas na lgreja de Goa Velha que € muito
conhecida pela procissio anual dos santos tém uma imagem de 5. Miguel com o
Narkasur (demdnio) aos seus pés. A semelhanga da deusa Lakshimi ou Parvati veem-
se de ver em quando imagens de Nossa Senhora com a flor de lotus na mdo direita,
e outras vezes com algum animal, tal come um crocodilo, aos seus pés,
demonstrando dessa maneira a influéncia indigena das deusas que em o5 seus
vefculos ™ Numa comunicagio apresentada somente hd uma semana por Dr. KK
Muhammed a um semindrio de Hisedria organizado em Goa, falou o arquedlogo
sobre a “influéncia dos motivos hindiis na are crisd indo-porruguesa”. Hustrou a
sua tese oom 4 aparéncia deste importante simbolo de ldrus na arquirecmura,
escultura e pinturas indo-portuguesas de Goa, Descreveu ldms como um simbolo
religioso-cultural da India representando a forga criativa na superficie das dguas. O
Deus Vishnd na sua posicio de Padmanabha aparece estendido com létus a
desabrochar do seu umbigo. Esse lotus torna-se o assento de Deus criador Brahma,

e de entre as sobrancelhas de Brahma sai Shiva, o deus destruidor e restaurador E

tema que merece ser mais esudado |1r_'l|:u~ mmteressados nesse gamo da ame do
{Irienoe. e ndo sera |_'\-|:-l._1:i1'|:| serm wm conhecimento vasoo e F!I.'ﬂl.ll.ndl:'l dos dmbolos
religiosos ¢ culturais da India. E a fala de estudos sob esse ponto de vista que deve

merecer mais arencio dos histonadores da are indo-pormuguesa.
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AS COLECCOES DO MUSEU ETNOGRAFICO
DA GUINE BISSAU

Politica de Aguisicio e Natureza

LEONARDO CARDOSO

Historiador Arquedlogo - Dirvector do Musew Emogrifico Nacional

Falar das colecgies do Museu Emogrifico implica necessariamente falar da
histéna da sua constituigio bem como dos principios que noreeiam a realizagio
dos rrabalhos de recolha. Pordm, convém sublinhar que todas elas nio foram
constituidas unicamente na base das missiies de terreno o que equivale dizer que,
algo foi herdado do Museu da Guiné Portuguesa de endio.

O acervo do aludido Museu era constituldo por pouco mais de mil objectos
que no fundo reflectiam a vida econdmica, social ¢ cultural dos diversos grupos
dmicos da Guiné e Clijas actividades @ modo de ser ¢ conviver se EXprimiam
através da escultura, pintura, tecelagem, milsica, erc. Muito vulgarmente
rHH:Ir.‘n'Ll‘J'-'. dizer e £ra 1f:r.|_|_;=_i_||u_'||t|_-' wm Museu de en |‘_L'.I'.|I'|:?| nio obstanre a sua
organizagao em quatro secobes nomeadamente a de histdria, etnografia,
economia ¢ de ciéncias naturis

Como era moda, em todos os paises coloniais e colonizados, uma das dnicas
sNE0 a inica preocupacio era a criagio de museus de crnopratia onde se fazia
transparecer a vida exdeica, foldérica e “atrasada” dos povos colonizados.

Facto curiose, estranho ¢ aré cerro [P0 ITASTERHATD ¢ QU NS An0Ds Pos-
independéneia os objectos e as colecgbes foram paulatinamente desaparecendo
para o actual musew vir a herdar finalmiente 110 objecros,

Facto curioso porque, efectivamente desapareceram ¢ misterioso, na medida
em que ninguém deu conra e ndo se sabe que destino mereceram, E possivel que
alguém saiba,.,

A Guiné-Bissau continua todavia sem legislagio em maréria de defesa ¢
salvaguarda do seu patriménio histérico e cultural apesar de no texto da const
tuigio da Repiblica se poder ler que o “Estado defende o Patriménio Culrural
do Povo l.':li.'l '-.';-!1-||||.';|_|,|;|,|,:- IS
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Da criagio do Conselho Nacional da Culeura & criacio do Museu Emografico
Macional passaram-se 14 anos, em que os dltimos quatro foram marcados por
reflexdes sobre que tpo de Museu. A resposta a esta questdo iria definir a politica
de aquisigio com vista 3 constitui¢io de novas colecgbes.

Umia das respostas foi a eragio de um Museu de Eenografia ou, antes de mais,
um Museu Histdrico-Emogrifico. Uma etnografia nova, em evolugio, uma
etnografia vista na sua perspectiva histdrica. Em suma, um Museu de etnografia
diferente dos ourros museus de ernografia na sua antiga concepgio.

A aposta foi pois, em mostrar a evolugdo e a dindmica das actividades que reflectem
a vida econdmica, social ¢ culural dos grupos émicos da Guiné-Bisaun, Um Museu
onde ndo fossem vistos e apreciados unicamente objectos"velhos”, “antigos” ou consi-
derados auténricos. Para nds, estes conceits encontram-se de hd muito ultrapassados
g, por isso, a8 preocupagtes eram de dignificar a nossa identidade cultural mostrando
O que Nos ¢ Comum € 30 mesmo empo o que nos difere dos outros. Significa dizer,
mostrar todos os nossos valores, fruto da nossa enagio e actvidade ao longoe do rempo,
Posto isto, pensamos ulrrapassar a “supersticio do velho ¢ do andgo:" como dizia
Amold Van Gennep,™?

Constitui igualmente nossa preocupacio a questio da funcionalidade dos
objeceos e sobretudo os de culee,

Contrafdamente ao que constituia ¢ aré cero ponto ainda constitul preocupacio
de certos museus e coleccionadores, ou seja, a de ter em suas colecgbes objectos i
utilizados nas manifestaches sdcio-culrurais, objectos estes considerados
“aurdnricos”, “lnicos” e muito frequentemente pilhados, nds entendemos que estes
perdem grande parte do seu valor uma vez fora do seu contexto deixande, por
conseguinte de exercer a sua fungdo,

Ainda sobre o coneeito de “linico”, "auiéntico”, a diulo de exemplo, gostardamos de
fazer referéncia aos objectos de culro MNald um dos quais € o NINTE KAMATCHOL
utilizado nas cerimanias de iniciacio e Rinebr &5 adquirindo um valor sagrado.

Os Malis vivemn predominantemente no sul do Pals com maior concentragio nas
regiies de Cubucaré, Cuitafine ¢ Tombali ¢ ainda na vizinha Repiiblica da Guiné
Conakry. Esta disposigiio geogrifica faz com que haja necessariamente wirios NINTES
de acordo com os agrupamentos. Logicamente que nio podia haver um tnico objecto
para odo o grupo énico que, como vimos, estd disperso por virias zonas, Agora
perguntamos, qual dos ohjectos ¢ o mais “auténtica™?

Um ourre factor nde menos importante a considerar ¢ que os objectos sio
feitos em madeira, portanio, susceptiveis de serem atacados por fungos, térmitas
e outras agentes provocando a sua deterioragho Hsica.

Meste caso o objecto ¢ substituide por um outro objecto que passa a desempenhar
imediatamente as mesmas fungbes, torando-se o precedente num “simples abjecto”
sem qualquer validade.
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Serd que neste caso deve prevalecer o conceito de “tinicn™? Serd que ¢ este objecro
substituido, deteriorado, velho, fora do seu contexto que interessa aos museus?

Nés niio cstamos muite convencidos, razio por que a constituicio das nossas
colecobes se orienta 3 volta dos seguintes crivérios:

1= Se a confeccio dos objectos respeitou as téentcas tradicionats de base, claro,
admitindo sempre elementos novos,

2.2 8¢ o5 objectos foram confeccionados por individuos pertencentes & casta
que tradicionalmente confecciona os objectos em questio e,

3.0 8¢ na confecgio dos objecros foram urilizados marérias ¢ materials
tradicionalmente conhecidos ¢ unlizados

Eis pois, em termos genéricos a politica que orienra as missies de recolha com
vista & aquisi¢io de nossos objectos ¢ constituicio das colecgdes do nosso Museu.
As coleccies do Museu contam actualmente com aproximadamente 1000
objectos distribuindo-se em olaria, escultura, cestaria, panaria, pintura e outros,

A ESCULTURA

Tradicionalmente conhecida entre os Bijagds e Nalds quase que na sua
totalidade ¢ representada por objectos de culto uwtilizados nas cerimdnias de
iniciagio, finebres e nas de culto agririo,

A esculeura entre estes grupos étnicos, simbaoliza 0 mundo de além através de
figuras policromdricas de grande valor estérico,

As hguras, ou melhor, as esculeuras bijagos ndo chegam a ultrapassar os
40/50 cm de alrura como regra e, sio na sua maioria esculpidas e ralhadas em
madeira leve de cor branca conhecida por “ragara”’ e facilmente atacada por
térmitas ¢ fungos. Os objectos jd rrabalhados sio escurecidos ¢ por vezes
envelhecidos, Os bijagds nio s6 esculpem objectos de culto religioso, mas
também de uso doméstico rais como: copos, tjelas ¢ ainda instrumentos de
misica ¢ adornos de danga. Estes dlimos diferenciam-se segundo os grupos de
idade que, como ¢ sabido sio miifriplos, podendo o seu ndmero variar segundo
as apreciaghies dos diferentes investigadores e ainda segundo as diferentes ilhas
que compdem o arquipélago.

As colecghes de escultura nald existentes no Museu Emogrifico da Guiné-
Bissau, sfio na sua quase totalidade, representadas por objectos de culoo utilizadeos
nos diferentes actos cerimoniais, Os instrumentos musicais, todos eles feivos em
madeira, detém um valor estérico e artistico incalculivel. Chegam a ser
esculpidos tambares com 1,60-1,70 mes de aluura,

Outros grupos dedicam-se ao rrabalho da madeira apesar de em menor escala.
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as chamadas forquilha de alma igual aos mancanhas que, segundo alguns invesn-

gadores, pertencem a0 Mesmo Honoo,
A coleccio de escultura constitui aproimadamente 11,8% do rotal das colecghes.

TECELAGEM

A colecgiio dos recidos confecdionados com toda a mestria em teares tradicionais
dispostos horizontalmente, ¢ a mais representativa do Museu com 181 objectos.

A rtecelagem ¢ de hd muito conhecida entre os grupos émicos da Guiné-
-Bissau, tendo chegado, segundo alguns aurores, a jogar um papel de relevo no
trifico de escravos. Os panos teriam servido de moeda nas operagbes de troca.

Ontem como hoje, os panos constituem veiculos de comunicagio, portanto,
verdadeiros transmissores de mensagem. Retratam toda a vida marerial e
espiritual das nossas populaghes; Panos pré-nupciais, nupciais, panos de uso
quotidiano, panos “ricos” e, finalmente panos hinebres que envolvem o cadiver.

Estes panos expressam o sentimento ¢ a riqueza da cultura dos nossos povos
daf a razio da sua presenga em qualquer manifestagio sdcio-cultural.

A CESTARIA E A OLARIA

Duas actividades a que se dedicam praticamente todos os grupos étnicos da
Guiné-Bissau com maior realce para os manjacos ¢ balantas.

Os manjacos gozam de uma grande reputagio de excelentes cesteiros e oleiros
da mesma forma que sio os melhores teceloes. Talver ndo seria exagero
afirmarmos que, estas actividades constituem importantes fontes de receita, o que
significa dizer que sio actividades ccondmicas paralelamente com o culrive do
arroz ¢ a extragio do vinho de palma,

De uma Forma cradicional ¢ com instrumentos de trabalho um pouco
rudimentares, sio confeccionados objectos dos mais variados ¢ destinados a
muitos fins. Assim, urilizando folhas de palmeiras, entre outras, sio feitos balaios,
cestos para compras, guarda roupas, erc.

Para a confecgiio de potes, vasos, moringos, panelas e inclusivé pequenos
celeiros, ¢ urilizada a argila que pode ou ndo ser transformada.

Os vasos trazem representados desenhos e figuras. peomérricas tais como

circunferéncias, linhas curvas, quebradas, triingulos e outras.

Limitando-se a4 estes L"E['Il1|‘|||!|li, devemnos no entanto dizer que o Museu
Emogrifico derém valiosas colecgbes de instrumentos musicais, instrumentos de
trabalho, utensilios domésticos, adornos e trajes da maior parre dos grupos
COMICOs que constituem o vasto mosaico cultural do Pais, enfim I’.l’l-il.'L'l.,l;'I.':‘- gue

demonstram a nossa :‘Ii'.'l,'r"\.ll.‘j:ll.‘l-:' culrural.



PATRIMONIO ORIENTAL EM MOCAMBIQUE

Parrimdénio a Conhecer e a Construir

ALDA COSTA

Divectora do Departamento de Musens de Mogambigue

Foi nos hins do hl.:':'.ll|-:| oy -.|||=' (&1 I,"I lrllll_-;uu,tﬂ_h -,|‘.|_'E:_tr.||r1 a !".-'1|:-q::_1||||_'-i4_||_|_|_'. d
caminho da [ndia, passada a rom do Cabo. Antes deles, i hi séculos, outros
navegadores cruzavam o Oceano Indico e faziam comércio na costa orienal de
Africa. O Arabes foram os primeiras, fazendo comércio nesta regido desde o século
VIl ¢ desenvalvendo na costa resultado do contacoe com os povos banm a culoura
swahili. Desde cedo a luta pelo monopdlio do coméreio maritimo entre 0 Orniente
€ 0 Ocidente pés em comperigio Arabes, Indianos, Chineses e Indonésios

Quando os portugueses chegaram, jd estava pois montade um sistema
comercial que se manteye praticamente aré ao século XIX ¢ que envolveu
portugueses, indianos, povos de lingua swahili, drabes, ingleses e outros.

O porwo da llha de Mogambique tornou-se a parir da viagem de Vasco da
Gama, escala necessdria para a travessia do Indico a caminho da India e fixou os
pormugueses em Mocambigue.

Com o tempo e 4 medida que o comércio da [ndia se desenvolvia, a [Tha de
Mocambique ganhava importincia. A, o “Castelio da Praga” exercia o governo
ctectivo subordinado a Goa. Mogambique tornara-se, economicamente, como
que uma coldnia da India, intimamente ligada a Diu, Damiio ¢ Goa.

Dara do século XVII a presenca em Mogambigue de pessoas oriundas destas
paragens que a partir dal para aqui emigraram em larga escala.

Poucas mais eram, entio, as zonas de acgio comercial onde os portugueses
actiavam. Os séculos SEEUINGES INam trager profundas mudangas.

Mo século XVIIT (1752 "'.'1|'-|1.||11|li|,!|'_|_- BEPAr-5E do EOVERTIG da lndia & uma
nowva forma de administracio dos territdrios dispersos que viriam, mais rarde,
COnSTIrUir !"-1l.:ll:,'.II:':'||'li|'|I:|: COMECon a eshocar-4e, A presenga POrtigliesa tormo-se,
a partir dos fins do século XIX, uma presenca cfectiva e crescenie dando lugar a

L OCLUPacan S1ISIEmaETrca di [EFTILGIID




Novas genres continuaram a fixar-se em Mogambique. Em 1960 era a
seguinte @ composicio da populagio ndo-negra de Mogambique: indianos
17.241, chineses 2.098, mistos 31.455, brancos 97.245 (a populaggo rotal era de
6,603,653 habitantes).

Mocambique independente de hoje é, pois, fruto de vinos caminhos
histéricos que ao longo de séculos fizeram cruzar gentes e culturas, trocar
influéncias, criar a diversidade e 2 complexidade de valores, tradighes e
rescemnunhos em presenca.

Tradigdes, valores, conhecidos uns ou ainda desconhecidos ourros,
associam-se, no cspaco que ¢ Mogambique, a outros testemunhos das
presengas que aqui se cruzaram, Referimo-nos ao patrimdnio fisico,
edificado ¢ ao parriménio mével, aos objecros, conservados ou nio em
museus e a0s virios tipos de documentos que testemunham essa heranga
cultural (passada ¢ em processo). Sio fortalezas, edificios civis, templos
(igrejas cardlicas, mesquitas, templos hindus...) que reflectem o que foram
45 wirias presencas € como elas se entrecruzaram. Em :I.L:._’.U['IS deles hi a um
sé tempo clementos decorativos drabes, indianos, porrugueses ou europeus.
Na Ilha de Mogambique, a primeira capital e hoje parte do patriménio
cultural mundial, sio visiveis os processos de construgio de Diu jd que
foram sobretudo baneanes de Diu os pedreiros que a construiram.

E todo um patriménio a conhecer methor e a preservar. O mesmo se pode
dizer do patriménio mével conservado nos museus existentes, ainda em uso nas
virias comunidades aqui vivendo, nas mios de coleccionadores particulares.

O PATRIMONIO ORIENTAL NOS MUSEUS DE MOCAMBIQUE

Dos museus existentes ¢ sem divida no Museu-Paldcio de 8. Paulo na [Tha de
Mogambigque onde se conserva o parrimdnio mais significativo. Antigo Colégio
dos Jesultas construido no século XV sofreu ampliaches ¢ rransformaghes virias
desde ai. Residéncia dos capities generais (século XVII), sede da Capitania
Ceral. Secreraria Geral do Governo, abandonado e servindo ocasionalmente para
instalar servicos administrativos jd no nosso século, foi restaurado e redecorado
nos anos 6.

As obras levadas a cabo pela “Comissio dos Monumentos ¢ Reliquias
Histéricas™ visaram Fazer do Palicio de 5. Paulo um museu residencial usando
mobilidrio indo-porrugués ¢ mobilidrio antige. Uma vez que pouco mobilidrio
restara da antiga residéncia faustosa de estilo oriental que o Palicio parece ter
gida, a Comissdo reuniu “mobilidrio que Foan l_'l_'|1|||_'|r:I|.‘|-:| velho e p;irridu. na Ilha
e continente fronteiro e até em Lourengo Marques e restaurado na capital, para
integrar o antigy Palicio dos Capities (Generais na sua época dourada dos
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séculos XV e XIX™ Tratava-se sobretudo, conforme a documentagio exisiente,
de pegas raras de mobilidrio indo-portugueses na zona ou compradas a partic-
ulares na entdo capical, Lourengo Marques. Segundo a mesma documentacio, do
mobiliirio reunido fazem parte pegas indo-portuguesas feitas em pau preto de
Mogambique e pegas fabricadas na llha de Mogambique em estilo marcadamenie
indo-porrugués, A documenracio existente é, conmudo, insuficiente e muita
informagdo precisa ainda de ser reunida. Sio pecas origindrias do Orienie? Sio
produzidas em Mogambique por artistas orientais ou sepundo modelos orientais?
Sabemos que alguns estudos foram feitos nos anos 60 por especialistas
portugucses ¢ € nossa intengdo reuni-los. 530 cerca de quinhentas pegas de
mobilidrio, camas, mesas de cabeceira, contadores, aparadores, mesas, cadeiras,
arcas... Entre elas hi dezassere pegas de pau prero, trabalhadas 4 mio, que
constiteem provavelmente a melhor mobilia que o palicio conserva do sen annigo
recheio.

Na Capela de 5. Paulo, anexa ao palicio, merece destague o piilpito de origem
luso-indiana do século XV1I. Ainda na llha de Mogambique, o Museu de Are Sacra,
augurado em 1969 ¢ instalado nas casas do antigo Hospital da Misericdedia, anexo
i lgreja do mesmo nome, redne virias obras de arte sacra. Entre elas e também a
necessicar de mais documentagdo e de restaure (j4 dele necessitavam quande o
museu fod inaugurado) contam-se rabalhos em madeir, Cristo de feigies orienmais
(um deles de marfim pintado), imagens de fibrica oriental, pratas indo-portuguesas
(naveras, lampadas, cofres, cruzes..). Segundc a informacio existente, 530 pegas
produzidas na sua maioria entre os séculos XV e XVIL

Em Maputo, no Muscu Nacional de Arte, hi rambém um pequeno niimero
de pecas mobilidrio, em particular). O Museu, que abriu ao piblico em 1989,
funciona no edificio que foi a sede da Associacio Indo-Portuguesa (ex-Instituro
Goano). Esta Associagio que reunia os goeses da entio Lourengo Marques fora
fundada em 1905 ¢ instalara-se neste edificio, acabado de conscruir, em 1964,

A Associagio Indo-Porruguesa e ourras associaghes deiaram de funcionar no
periodo pos-independéncia e muitos dos seus membros, dado o nove contexro
politico, deixaram Maogambique.

Nao sabemos {mas € nossa intengio continuar a reunir informacio) quanto
do patriménio da Associagio foi deixado no edificio. Muitos dos mdveis af
reunidos sio sem divida dessa proveniéncia como por exemplo 2 mesa e os
cadeirbes do Salio Nobre réplica do mobilidrio do Instituro Vasco da Gama, de
Cioa, em estilo indo-portugués. A Associacio iniciou um Museu de Histdria e de
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I CHicio de Abexandre Loharo |J:IIFII_1| an Presidente da Camiac .'l.|'_|.-|;\1|'|_| de ".|.|.|_.||-||||.,||_||_'_ 1970
Cadacrro ne M6 - Comissto de Monumentos ¢ Reliquias Hispdricas de Mogambsque, Pasa
B Provincia de Nampula, Amquivo do Parimanio Culieral,




Arte Indo-Porruguesa ¢ segundo documentagio consultada, virios objectos ¢
pegas de uso pessoal e de arte religiosa foram reunidos.

Mais reconremente im sido feites ofertas a0 Museu ou nete tém sido L!L‘]J’L:liiﬁl-ﬂil.‘i
WiiTias pogis.

£ o caso do mobilidrio ¢ dos altares chineses, provavelmenre do Pagode Chinds
[oficialmente estabelecido em 1524 mas fundado em 1903), dz Escola Chinesa anexa
(1938) ou de outras asociaghes hoje extintas.

A comunidade chinesa, cujas origens em Mogambigue remontam aos finais do
sdculn XIX. cstabeleceu-se sobretedo nas cidades da Beira e Lourengo Marques (actual
Maputa), Organizou-se em virias associagies com fins socias, de benehiciénda, de
recreagdo ou desportives. O Pagode Chinés foi mlver a associagio mas ACTiva,
mantendo uma ccola, apoiando os membros mais necessitados da comunidade e
organizando dancas, festivais, jogos € DULRS AcoNEamEentos SORCELS,

A comunidade chinesa ou de origem chinesa ¢ hoje muito pequena em
\.'1qu1.||11]'riLT|lw.

Em outios museus como € o case do recém reaberto Museu de Nampula, e vivendo
um processe de trnsformagio em Museu Nacional de Emologia, colecgbes hi que s
vio complerando ou iniciando que sio testemunho da influéncia oriental, em
particular, na costa notte de Mogambique. Estamos a referir-nos, por exetmplo, is
colecgies de adomos e de trajes onde a influénaa indiana € go wisivel mas muitos mas
restemunhos podem ser encontrados nas virias tradigbes culturais de Mocambique.

) pegueno Museu de Inhambane iniciou recentemente uma pesquisa sobre @
“Histéria da Comunidade Hindd".

O patrimdnio oriental existente nos museus em Mocambique ¢ cerramente
muito reduzido se pensarmos no conts ibure trazido & cultura mogambicana ¢ nas

influencias culnurals rc._|'|_\|_-|_5|_31.. ) desconhecimento & ainda Fl:-ll'llil,' e odos 08
caminhos devem, em nosso entender, ser percorridos no reencontro de culruras
e & necessirio, A este |r|:|‘1|'|r':-ﬁ.'|I:-i'| parece-nos aportuno cirar o poea
mocambicano Mia Couto: ... Todas as culuras possuem influéncias reciprocas,
todas as culturas sio mulatas em menor ou maior graw.. Nenhuma ccnia,
nenhuma raga detém, 4 partida, o passaporte que confere o automadtico ingresso
na mocambicanidade... A Eurapa ¢ a Africa ndo sio apenas realidades geograficas
exteriores. A Europa e a Asia existem dentro de nds, afticanos, como fios de um
recido em construgio. Esse tecido € a nossa 1 wrdernidade. A aprendizagem serd
gstas sceicirmos todas as Afric 15, todas as ]-'_||r|:.[1.55;_ todis as Asias U existem em
nés., E ndo olhar nunca essas herangas histdricas como qualquer coisa que gevemaos
erradicar, como mancha que devemos I.E-L'l."'r!-ll' em nome da [rured imicaal...”
(Juc o museus do furure saibam encontrar neste desting o Seu |II.;-_‘|.'|I'.

bty e Cabrum Mubisa”™. Tn Morcias, Maputo, 2 de Dezembre de 12523, pag.



MUSEU NATURAL E AGRARIO DO PARQUE
DE SEAC PAI VAN

IV Encontro de Museus de Paises e Comunidades de Lingua
Portuguesa

ANTONIO J. ESTACIO
Chefe do Departamento dos Servigos Agridrios da Camara Municipal das {fibas

Antes de apresentar a minha breve comunicagio pego licenga para, em
nome da Cimara Municipal das [lhas (CMI), saudar rodos os participantes
no [V Enconero de Museus de Paises ¢ Comunidades de Lingua Porouguesa,
formulando voros para que 05 objectivos do presente Encontro sejam
alcangados. Espero ainda que, nio obstante a vossa curta estadia de wrabalho,
possam sentir a proverbial hospitalidade macaense.

Como representante da CMI, desejo convosco compartilhar um projecto
que estd em vias de se tornar realidade e que consiste na criagio de um
pequeno Museu MNarural e Agririo, em que a Cimara estd empenhada
Aproveitarei também a oportunidade para, naturalmente, colher ensina-
mentos ¢ estabelecer contactos que poderio vir a revelar-se de grande
urilidade no fururo,

AMBIENCIAS DAS ILHAS

Como ¢ do conhecimento de V. Exas. a CMI ¢ um dos dois Municipios
do Territdrio, desenvolvende a sua actividade numa drea geogrifica em
profunda mutacio e que até hd bem poucos anos era essencialmente rural.

MNela existiu uma agricultura de subsisténcia no que toca a produtos
I".l'lr[lll.'lll.l_:\. e onde, ard aos |,'-:'ir'|._|'_|1ir|_~ da década de screnra, ainda era
praticade o cultivo do arroz, nas pequenas virzeas da llha de Coloane,
nomeadamente, nas zonas do Seac Pai Van ¢ de Ki-Ho.

Com vista 3 preservar esta memoria comegou-se, hd cerca de 12 anos, a
proceder 4 recolha de material e alfalas ligadas a estas actividades. O
trabalho desenvelvido pela Cimara, no que toca i defesa e valorizagio do

coberto silvicola, vem na sequéncia da actividade iniciada em 1962, pela




Missio de Estudos Agrondmicos do Uleramar (MEAU) e prosseguida, de
1976 a 1986, pelos Servigos Florestais ¢ Agricolas de Macau (SFAM).

As Ilhas dispem das maiores manchas verdes do territério de Macau, tendo
sido reflorestados, até 31 de Dezembro de 1993, mais de 400 hecrares, com
predomindncia na Tlha de Coloane (353 ha). Parte significariva desta realidade
resultou de uma cooperagio pioneira entre os ex-Servigos Florestais ¢ Agricolas
de Macau (SFAM) e, posteriormente, a CMI com os Servicos Florestais da
Provincia de Guangdong (SFPG), com 03 quais mantemos excelentes contactos
a nivel téenico,

Durante este dldmo perfodo foram editadas diversas publicagtes, na sua
maioria bilingues {porrugués e chings) e iniciadas colecgbes de marerial nas dreas
da Botinica, Entomologia ¢ Taxidermia, as quais, n3o obstante as nossas
limitagies, tém merecido a atencio de consagrades técnicos nacionais ¢
estrangeiros que nos tém visitado o que, como se compreende, constitul um
valioso estimulo para a reduzida equipe de téenicos de que dispomos.

ELUCAR PELA NATUREZA

Em 1983, entrou em funcionamento um pequeno Centro de Interpretacio
destinado a apoiar as Visitas de Estudo, organizadas com cardcter regular a partir
do ano lectivo de 1979/1980, 2 Granja dos Servigos Florestais ¢ Agricolas de
Macau (SFAM), na llha de Coloane, convertida a partir de 1985, no acrual
Parque de Seac Fai Van.

Por este Centro tém passado milhares de Jovens provenientes dos
Estabelecimentos de Ensine do Terricdrio, beneficiande do que nos parece ser
uma salucar sensibilizacio relativa s questdes da Natureza, de que, de um modo
geral, por viverem num ambiente urbano como ¢ a cidade de Macau, estao
infelizmente divorciados.

Presentemente, o Centro de Interpretagio estd em vias de sotrer considerdveis
melhorias. as quais deverio estar conclufdas no préximo més de Setembro. Além
de poder continuar a acolher exposigies temporirias promovidas pela CMI, serd
valorizado com um espaco dedicado a0 Audio-Visual, assumindo-se desta forma
como uma drea privilegiada de formagio e cultura..

PROJECTO MUSEOQOLOGICO

Este ¢, em suma, o suporte fsico e material que, em nosso entender, justifica
o fururo Museu Marural & Agririo que estd em vias de tornar-se uma realidade.
O scu programa contemplard, em cxposigio permanente, quatro grandes
fermaricas:



[ - Caracteristicas Edafo-Climdricas de Macau
Esta drea introducdria serd ﬂprr_stnmda atraves de paindis com extos bilin]:mtﬁ
{portugués e chinés), documentagio grifica e modelos de perfis ¢ incluird as
seguinres sub-unidades:
Dados Climdnicos e Geomorfoldgicos
Ciclo da Agua
Defesa contra a Erosio

II - A Flora de Macau
Também esta drea serd apresentada através de painéis com textos bilingues,

expositores com virias colecgbes de sementes, amostras de madeiras e plantas usadas
na Medicina Tradicional Chinesa® e contemplard as seguintes sub-unidades:

Coberro Vegetal das 1lhas

Herbirio de Macau (815 espécies herborizadas e classificadas)

Colecgiio de Semenres de Macau

Interligacio, pelo Jndex Seminwm, de Macau com o Mundo (56 Palses

e 145 Instimiices)

Hiloteca Macaense

Plantas Empregues na Medicina Tradicional Chinesa

I - A Fauna de Macau
Esta drea serd, de igual modo, apresentada através de paindis com textos
introdutérios bilingues, suporte grifico das correntes migrardrias de aves, com
exemplares embalsamados, expositores para colecgbes de insectos e ainda
pequenos tanques com espécies vivas ¢ caracreristicas do Mangal.
Contard com as seguintes sub-unidades:
Recriagio do Habitar do extinto Mangal Inter-Tthas**
Correntes Migratdrias de Aves no Territdrio
Entomologia (8 Ordens, 88 Familias, 271 Géneros e 320 Espécies)
Taxidermia

* Em 1984, foram recelthidas, chissiticadss e CRPOSLE, A0 espitcies,
* A onmal E A b 1OEE - i . sdi Ay ey [i:
wlangal: Eoo-sistema a pardr de | %060 com o constmugao do lsme lapa-Codoane, de que resulsamm
o desaparecimients de correned ¢ da Prasa de Nossa Senhon da Esperanca, acelemando-se o deposicio de
sedimentas LI SUSPEnsin & |||||.l||,.-_|:-c|.| 3 parscamens de wina luxuriance L-rgrr.n,'hl. caracrerfsrica das
fireas alagadas ¢ sujeitas & infludncia das mards. O referide Mangal funcioneu comeo zana de abrige para
AVEs, !:'ll.'i:lh:'u. CTUSTACES, Pépteis, efc..




IV - Priticas Agricolas Tradicionais
Apresenradas mediante painéis com rexos introdurdrios bilingues e expositores com
diverso material e equipamento didictico, contemplando as sepuinnes sub-unidades:
Sisternas e Zonas de Culcivo nas [Thas
Alfaias Agricolas Tradicionais ¢ Modernas

Prevé-se ainda, a elaboracio de um pequeno Roteiro bilingue, de distribuigiio
gratuita, destinado a acompanhar o visicante do Musen e que incluird resumi-
damente textos sobre o material existente em exposicio

A instalagio deste Museu, cuja drea toral serd de 390 m2, passa pelo
reaproveitamento de uma antiga casa em granieo, existente no Parque de Seac Pai
Van, pela construgio de um Pavilhio intcgrado ¢ por um espago aberto, inter-
-~COMmunicanoe.

Os projectos de especialidade estario condluidos em finais de Maio,
prevendo-se, em principios de Julho, o langamento, para consula, do Caderno
de Encargos,

Yara o arranque das obras estdo orgamentadas, no corrente ano, novecentas
mil patacas, equivalentes, no cimbio acrual, a cerca de vinee mil contos. Neste
montante nao cstd contemplado o apetrechamento do Musew, nem a necessiria
aquisicio de pegas que, eventualmente poderio ser encontradas no Territdrio.

E natural que esta quantia se venha a moserar insuficiente ¢ tenha que ser
reforgada, porém, o firme propésito que nos anima e as perspectivas de apow que
s divisam, nomeadamente no que concerne 3 formagio de pessoal, por parte de
Institaighes MNacionais, permitem-nos cncarar com redobrada confianga a
concretizacio do objectivo aqui enunciade contando que dentro de ano e meilo
possamos ter em pleno funcionamento um Museu Narural e Agririo que,
estamos convencidos, valorizard, de sobremaneira, 0 Municipio das Ihas,

Graros pela atengio dispensada, manitesto a V. Exas. a minha total disponi
bilidade para prestar informagbes complementares e esclarecer eventuais dividas

suscitadas

Muito obrigado




NMEPENTEY

Planta insectvom existente nas [has,







A SECCAO ORIENTAL DO MUSEU DE AVEIRO

(Doagio Nascimenrto Leitio)

ANTONIO MANUEL GONCALVES
Membra das Academias Nacional de Belas-Artes ¢ Portugnesa de Histdria

Quando no 1 de Maio de 1959 comegimos a exercer o cargo de director do
Museu de Aveiro, ali encontrdmos, nas duas salas que se abriam para o dltimo
patamar de escadaria nobre, o acervo da Secpde Orenrat wda a doacgio que o
Coronel-Médico Dr. Anténio do Nascimento Leitio fizera & sua cidade naral,
havia quase um lustro, no acto piblico de 15 de Maio de 1954.

O ropénimo que honra a rua a norte do quarteirio do Museu (fronteira a0
Jardim [}, Afonsa V) € o desse generoso Aveirense que faleceu na rerra-berco, -
com 78 anos — ¢ que dera a Macau trés décadas de vida laboriosa, com médico
distinto, brioso militar e também professor do Liceu Infante D, Henrique ~ cujo
centendno ora ocorre — durante dez anos, cumprindo depois docéneia na Escola
Comercial macaense e ainda professor de Ciéncias Fisico-Narurais no Semindrio
diocesano,

Nascido a 27 de Abril de 1879, frequenton o Colégio Aveirense e cumpriuos
estudos secunddrios no Liceu "José Estevio”. Nio sentindo vocacio para
ingressar na carreira de Teologia, teve de recorrer ao drduo mister de leccionador
particular para custear a frequéncia do curse de Medicina no Porto. Entre outras
classificagdes, obteve o prémio “Bardo de Castelo de Paiva” ¢ a qualificagio de
Muiro Bom no Acto Grande de Licenciatura na Escola Médico Cinlrgica do
Porto, com a disserragio sobre A Bacia Hidrogrifica de Aveiro e a Salubridade
Priblica. Quando frequentava o curso médico, iniciou a sua carreira milicar,
abargando o awrviculum post-universitdrio em Lisboa, no Insdmuto Cenrral de
Higiene, an efectivar os Cursos de Medicina Tropical ¢ de Medicina Sanitiria. E
SCEL, na |'r|'ir11;'ir_1 década do século pard o r_]u:idrn de Macau e de Timor: foi
Direcror do Laboratério de Andlises clinicas e bromaortoldgicas de Macau.

Em Timaor chefiou os Servigos de Sadde nas operaghes militares de Ocussi, em
1913, Durante o seu primeiro periodo de licenca na Europa (1914-17), em plena




Grande Guerra, efectuou pritica operatdria na Faculdade de Medicina da
Sorbonne ¢ cursou Radiologia ne Hospital de Saint’Antoine ¢, em
Lishoa,exercen as fungbes de subdelegado guarda-mdr de Sadde (1917).
Separados os quadros de Macau e Timor, oprou per Macau, para onde voltou,
tendo sido especialmente incumbidoe dos Servigos de Higiene Piblica e Sanidade
Maritima. Foi delegado do Governo macaense no Comité consultive do Bureau
Orieneal da Sociedade das Nagbes, em Singapura (1927); foi igualmente o
representante do Governo no Congresso de Medicina Tropical, de Banguecoque
{1930). Nomeado director dos Servigos de Sadde ¢ Higiene deMacau (1932)
passou, pouco depois (2 seu pedido), & situagio de reforma. Visitou e
documentou-se em universidades, hospirais, laborardrios, instalagSes sanicirias e
muscus, em virios paises do mundo, mas condecorado com os graus de oficial e
de Comendador da Ordem de Aviz, além de outras, guardou grata memdria da
especial homenagem que lhe consagrou o Hospinl C
Regressou ao torrdo natal, adicionando aos méritos de relator das wvirias
comisstes desempenhadas e da bibliografia em que foi comperente especialista, o

wunés de Macau,

estudo sobre Avetro ¢ a sua laguna,

Breve noticia sobre a doagio inseriu o semandrio diocesano Correio do Vinga,
no dia 29 de Maio de 1954, decerto devido ipena do nosso velho amigo, j4 entdo
Director, Padre Manuel Caetano Fidalgo:

“Com a inawguragio das ‘Salas de Are Onental Die Aneénio do Nascimentoléitio’, cerimdng
guie s pealivon no dia 15 do corrente, integrado nas Fesms da Cidade, o nosso Musew Regional
ficou mais rico, constmindn o faom um moove de orgulha para os avetrenses, max obrigasdo-os
mmbeém a uma perene gratidio ao ilostre beneménito da sua term

£ Mussen de Aveirs, como bem acentuon, na crcanstinca, o sen Dheector, st D Alberto
Soutn, guarda uma das melhores colecgbes do Pais ¢ até da Europa, pelo menos no quie respeina 3
arte conventual ¢ relipiosa. Ac salas spora inavpuradas, cheias de objecios de ane decoranva ¢
curiosidades sino-japoness, trazem lhe uma nota alacre, viva & .|.||:|:'|n'. i p..'l-:'- extranho ¢ bizarros da
wuz concepgio, 4 pela aua policromia. E supomes que o Museu de Aveiro € o Unico no Pais que

:_"IIIJ:_' TOSIFAT &0 |"| |'||||'|| R ORISR TR '\I'I.I.:'\IE.'l. INIETESSANTE & :"':';'T\':'.ﬂl"-';.

A hm de presadic & ceriménia @ que nos referimos, deslocon-se proposicadamencs de
Lishea, em represencagio do Ministro da Educacio MNacional, o sr. D, Jode de Almeida,
[ire !

scror Geral do Ensine Superior e das Belas Artes. O Museu abriu as suas porras, naguele
|,|_|1 i :|||,||_| O Guc Cin AVELRD ?‘l_l, _!l_' ITLAES |_';||||I L+ dismino nio =.I|I.'|'I.'|'| 3 r\lrl."h.'l'll.:.l |.| £ T LLTHS R
senhoras,

O wenerande Prelado da DRocese i_'|1}||,'|J_'._1|| ] motive de doenca fez-se IEprescniar pel
el ;”-i:-r-'\- Anixiliar

Além dos ars. Director do Musen, Governador Civil © Presidente da Cimarali sstiveram wods
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desusado luzimento, Yimos ainda o consagrmado escratar e critioe de arte Luds Rels Santos, Directon
da Mugeu Machado de Casern (de Coimbra)

Apiis 3 entrada de 1odo o poblico nax referides salas, osr De Alberno Sowrocom 8 comperéncoa,
o bnlho 2 3 eleginaa que lhe sio peculiares, profene um dBcese de sadagio e lmenagem
demomando-se depois em pormencrizadas ¢ curinsimimes informagies & respeim do Museu e dos
incabouldveis valares que nele exisern, Pas ainda em jusio elevo 2 grande benemerénca do s D
Masciments Leitdo, por s ter despojado, em beneficio do pdblice daqueles objectos que juntara, no

{¥ienice, com dio parernal afecto, & refenu-se § sunaliom ohea [ieerdra & clentdfica.

¥ s D Franasen de Vile Guimardes, em palavias sobries ¢ cdepanies, associod-se a8 saudaghes
do s Dy, Alberro Soas, 1 quem chamou ‘um dos mais brlhanres sspliritos ds nosa ema e um
dacueles que mais em rrabalhade pelo seu progresss’. Engrandeca o gesso do e D, Nascimente
Leitfio em beneficie do Museu e recordou ourros seus valicsos donarivas peara obras de caridade

asisrencia, bem conhecidos dox aveirenses,

Par fum wson da palavea o 4e. De Jodo de Almeda, que disse, em resumacAssaoio-me a risdo o
gue V. Exzs, jd ouvimm em lowvor do sr D Nasoomeno Leigia. O) Governo rem no maiar apreca
o set gesto ¢ em boeve [he testemunbard, por forma adequada, o seu reeonhedmenro. Ele impis-

88 A0 r.,,--.l'u'i'_l'll' :1-; .'\-r"i-\.it:'l.|ll.|l'l .'illl: RELIE COIE :|‘|.||‘|.||'|- - :‘ill rirl:lrir.-l =it

Apds 2 assinamura do respective sices de encrega. o tustre beneménm. = disante medico agridecey

rodas a5 palavias que lhe foram dirngidas, sudou s entdedes oficiis presenis ¢ d

demoradas & cunesss explicagies sabre os diversos ol P CoOmMSHILEm o ma
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A esras moedas hi 2 juner: — doiz gjelos de chd compride, com caracreres chineses ¢ letras
ruiszas, usadod como moeda pelas caravanas da Sibéna e da Manchuna; algum papel moeda (notas
e Banco chinesas): uma espada de sapecas (dita da "Felicidade), & um sabvo-condum para passar
305 piratas.

=%

Az moedas sucederam os bibelors, o8 bordsdos, as porcelanas, os charfes.os beombos, s
quaclros parietais de palha ¢ de seda; aguarekis, livografiss e owrms apreciadng objecms.

Conhecendo-me ¢ frace, vendedores ambulantes de Cantio, Hong-Kong, Fuchan, Z‘-{.mgal,
Singapura e terms vizinhas de Macau periodicamente me procuravam. na esperanga guase cert de
fazeremm ||l.'|.';a:';1.'il.l {:t-l‘:'li|.',-?:-

Por ourro lado, sabendo certos diemtes como eu apreciava os objecms arentais, pagavam-me
com eles of mews servigos clinicos, — e assim adquiri, entre muiros objectos, duas pérolas vivas,
LYitming .94,

Aconchegadas em algndie em rama, vivem ¢ crescem estas péralas, devido 3 contacto entre si
¢4 acgio rrdfics dum pd, decero da concha-mie, ou seja da madre, donde foram enucleadas.

E assim cresceram o dobro de 30 anos.

Muites objectos comprei no Japse ¢ nas lojas pponesas de Macu, ¢ em feilies de Macan ¢
Hong-Kong,

Min poderia, porém, adquiris alguns deles se nfio fosse 2 inrervengio comsular ou diplemitics

Em Pequim valeu-me um funcioninio da Legagio de Portugal, com instrugbes do respectivo
Minismra para poder obter uma recordagio da Monarguia,ou seja uma carpetis com Diagio de 20
garras (5 em cxda paral, o Dragho impenial, o simboks do Celeste Impéno.

Do exemplar do Catdlogo que juntamos a este singelo mas Justo in
memorium do distinguido aveirense que consagrou a Macau o melhor da sua
vida profissional e doou ao Museu da sua terra naral todas as colecgbes de arre
oriental que reuniu, salientamos apenas as 22 pegas de mobilidrio Japones.

Dentro do programa de renovagio do Museu d'Aveiro que nos cumpriv
realcar, nio olvidimos reunir, em 1962, na sala anexa ao Salio “Marques
Gomes”,nio 56 esses mdveis lacados japoneses como uma seleccionada mostra
das pecas mais significativas das colecgies.




PORCELANAS DA CHINA E MARFINS
DE ARTE MISSIONARIA DO MUSEU
NOGUEIRA DA SILVA/UNIVERSIDADE DO MINHO

CESAR VALENCA

Director do Musen Nogueira da SilvalUniversidade do Minho

A participacio do Museu Nogueira da Silva no IV Encontro de Museus de
Paises ¢ Comunidades de Lingua Portuguesa, vem permitir uma difusio
privilegiada do acervo desta Casa. Serd ainda uma forma de recordar ¢ trazer as
margens da China o nome do seu fundador Anténio Augusto Nogueira da Silva
que em 1975 fez um legado, dando origem a0 Museu Nogueira da Silva e ao
Cenero de Estudos Lusiadas ambos encregues 3 Universidade do Minho,sediada
em Braga e cujo exemplo deveria incentivar outros coleccionadores a
acrescentarem o patrimonio cultural dos palses e expressio portuguesa, Oriundo
pelo lado materno de uma prispera e velha familia da burguesia comercial-
-bracarense, o Senhor Mogueira da Silva nasceu no Porto em 29 de Janeiro
del901. Langou-se na vida comercial muito jovem, casou com uma senhora
||§d;{ a uma tradicional Familia de |_'|I'-:]'I.-I'r!||.'1‘.'i. Anios dl.'pui:-. COMSEELE que [he
concedam a exploragio da Casa da Sorte, ligada 43 lotarias da Santa Casa da
Misericardia, em todo o territdria I,!ll'\ll"ll_'.E"lll.-"‘- da I".||r|1-p:1 e do Ultramar,

A sua excepoional capacidade de gestio trouxe um imenso &xito 4 sua
actividade econdmica. Sem flhos, dedica-se além do trabalho a uma intensa
actividade filantrépica, constréi em Braga um bairro para os mais desprotegidos,
Fa permanentemente generosas dadivas a diversas entidades caritativas e manda
acabiar ¢ restaurar a lgreja dos Congregados, desenhada pelo grande arquitecto do
R.i.'".'ai“t. i } |:'|r::|._'.|,1|_'r"\-_=u.' .‘!I.]H_lrl' ,:;m:lrl.'.h.

Seguindo um clissico percurso da burguesia, wilhado desde a Renascenca,
primeiro em Irdlia e depois na Europa ¢ nos Estados Unidos inicia uma coleccio
dt‘ XILE |-'I-|_||_ &k }1r&"’l_‘r I:"-|Fl_'[|n;_|,| :']"[dr.\.l CErramente O I-ll.l."'u[l_rl-l:'l '|II'|ILI-EI| l.“_l‘:-“.“'-\l'j‘-l
pela posse de objectos de consumo cultural. Da sua heterogénea colecgio fardo
parte .I|!5'.|||- |,:|r'|_11:', ql_‘,.:.dm::. t].nm_-naum |,|-\.,' _|,-::-:|I'-:|1| COMm O Eosro I.:al.'l'.'l'lif'l.illl':.' |_||:- A
meio ¢ na sua época, terd também muiros quadros de Henrique Medina. Pos




outro lado adquire boas Fiangas portuguesas ¢ um copioso conjunto escultdrico de
faianca de Jorge Barradas. Mas sobrerudo o Senhor Nogueira da Silva foi um
homem dotado de um fervor coleccionista pelas coisas Orentais, como pode ver-se
nio apenas nas lougas da “Sala de Porcelanas de Encomenda®. nes “blanc de
Chine” do seu gabinete, no pote da dinastia Ming do derio superior, mas também
pelo conmador Indo-lPortugues e pela coleccin de Nemsukes também no seu
gabinere ou de marfins luso-orientais que irdo ser descriros depois das porcelanas.
Esta inclinagio parece ser uma constante nas mentalidades portuguesas mais
casticistas, Desde os Descobrimencos, os mdveis, marfing ¢ lougas oriencais
inseriam-s¢ naturalmente no recheio das classes privilegiadas com muitissima
mais frequéncia do que os méveis franceses ou depois as porcelanas alemas.

A porcelana, marerial que nos fascina pelo brilho translicido, leveza e toque
deve-se 4 China, uma das mais brilkantes ¢ requintadas civilizaghes humanas,
lerd sido na dinastia T'ang (608-907) que a porcelana apareceu pelo
aperfeigoamento doe grés, com uma pasta onde entra de forma indispensdvel o
caolino misturado a alta temperatura com outras substincias,

O centro da fibrica de porcelanas, Jingdzhen, ficava préximo de jazigos de
caolino e de Horestas com madeira para alimentar os fornos e distava 900 Km de
Cantio por onde a maior parte da porcelana era exporrada,

A palavra porcelana, utilizada em quase todas as linguas da Europa, ¢
originalmente um vocdbulo latino, que nomeava um molusco com uma
concha,de aspecto semelhanee i louga importada da China pelos portugueses no
séc, XVT. Palavras derivadas de porcelana sdo utilizadas em quase todas as linguas
para a nomear. Embora as lougas da China, come ourros produtos preciasos,

chegassem 3 Europa pelas diversas roras errestres que sempre a ligaram a Asia, €

com a descoberta do caminho maritimo para a India pelos Porrugueses que as
porcelanas sio exportadas em quantidades significacivas para a Cristandade. Este
precioso material vai obrer grande éxito junto das classes ricas e cultas, subsei-
ruindo parcialmente as baixelas de faianca, estanho, prata ou ouro utilizadas até
ao séc. XV

A China fabricava porcelana para consumo interno, onde gozava do mesmo
estatuto gue a pintura na Europa depois do Renascimento. Produzia ambém
para o proximo e extremo Oriente. Mo entanto ¢ com o8 Portugueses que se
inicia umas das mais interessantes porcelanas destinadas 4 exporragio. Estamos
assim perante a “porcelana de encomenda” oddental, esses magnifices hibridos
em que s¢ interpenetram mentalidades e culmuras.

Tendo os Portugueses tomado Malaca em 1511, poucos anos depois de Vasco
da Gama ter chegado A [ndia, langaram-se em expediches para 2 China, sendo os
nossos barcos os primeiros do Ocidente a tocar as margens miticas do “lmpério
do Mein”, Em 1357 ¢ dada auror IZACAD 205 POFTLELICEES prara se estabelecerem em



Maciu que se torna o primeiro grande centro de exportagio de porcelana. Existe
um jarro desta época destinada ao Rei D. Manuel 1, ostentando a esfera armilar
(Col. Medeiros ¢ Almeida - Lisboa). Também no Museu do Palicio Topkapi em
Istambul se encontra uma pega Ming com as armas do Rei Venturoso.

Estas pegas. ndio sio apenas das primeiras porcelanas de encomenda ocidenal,
mas s pr-.‘-‘.i-:-.‘t'ﬂurm de todas as pexas brasonadas que irdo satisfazer o 000
estético e o orgulho da aristocracia europeia durante trés séculos.

Os antigos invenuirios portugeses sdo ricos na enumeragio de porcelana
anterior ao terramots de Lishoa.

As porcelanas de encomenda do acerve do Muscu Nogueira da Silva
pertencem i (ltima dinastia a Quing ou Manchu que em 1644 substitui a Ming,

Mo sée. XV1 o comércio florescente dos Portugueses fez de Lishoa o grande
mercado de produros do Orente.

A evidéncia do prazer provocado pela porcelana, esti documentado pelos
presentes do rei D. Manuel | a membros da Casa Real. Também o Cardeal D,
Hen riqlllﬁ, ainda Infante, mandou diversas pegis de “louca da India” an ["_1}:-3, Mo
IV, por sugestio do Arcebispo de Braga, D, Frei Bartolomeu dos Marrires, que
estivera em Roma por ocasiio do Concllio de Trento.

A importacio de louga da China para Porrugal e mais tarde para o Brasil
mantém-s¢ em quantidade, mesmo nos fins do séc. XVIIL, quando o resto
daEuropa passa a preferir as porcelanas Europeias. E desta época o notavel o
célebre servigo do Bispo do Porto, D. Frei Antdnio de Castro, de que o Museu
MNogueira da Silva possui um prato na vitrine de louca brasonada. Podem referir-
-5¢ Nesta mesma colecgio e no mesmo gosto e época o conjunto da familia Sande
¢ Castro, ou o cesto do servigo do Morgado de Beire, cujo erro herdldico, a coroa
real em vez do coronel de nobreza, tornou uma peca rara. Na seccio da louga
com as figuras Europeias, refere-se espectalmente o prato comum par de amanres

em “post” & anriga, tio do agrado da época, a poncheira com a deusa Diana e
uma cacada a cavalo, |'ri|‘.1;-|4,{|.| B “‘I‘.",'I'ih.]]”l:'ﬁ (tinta da China) e ainda a prato

representando um piquenique encre ruinas, cena e preanuncia claramenne a
sensibilidade romantica.

MNa mesma seccin existem dois pratos, que se costumam chamar *Jesuicas™ 530
pintados em “grisaille”, ¢ em temas religiosos. Tradicionalmente a sua
encomenda eraacribuida 4 L'l!-r'.'1|1.1l'll‘|i.1 de Jesus, sabe-we no entanto que 08 TeImis
religiosns « a pintura, em rons cinzentos, ndo eram no séc. XVIT encomenda da
Urdem de St. Indcio, Sem se desmentir que 4 Companhia de Jesus tenha feiro
compras de porcelana em épocas anteriores, dada a sua importineia na
missionagio do Oriente, da estima muito especial de que gozaram junco dos
imperadores Chineses e da empatia, fascinio e respeito que a Civilizagio Onental
CRercell sobre estes ri.'IiF;n.l‘\.l'lh A E1ril'-.1'1.'-.'| llri!-_'-\.'!'l'l dese AT de !n'ﬂ_.'n...a deve-se ds
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encomendas feitas por comerciantes; baseadas em gravuras com MSTIvOs
religiosos e enviadas para a China onde os temas eram pintados sem ideias pré-
~concebidas.

Desde muito cedo os Europeus tentaram o fabrico da porcelana, no enganto
«& no ano de 1709 e devido 3 pesquisa feita especialmente na Alemanha,
consegue-se em Meissen, Saxe, descabrir o segredo da sua composigio ¢ fabrico,

O quimico Boreger, quase sob o regime de prisio, fora o obreiro dessa nova
aventura em que se Mistura a arte ¢ a céncia.

A fibrica de Meissen, com a protecgio do rei Augusto, Eleitor de Saxe,
alcanca rapidamente uma altissima qualidade e corrcspondente prestigio.
Inicialmente, Meissen inspira-se nos maodelos vindos da China, depois langa
modelos proprios que se tornam grande mada nos meios mais requincados da
Europa. Dievida ao exito de Meissen ¢ aos pregos alrissimos dessa louga, fazem-se
encomendas na China ao gosto dessa fibrica alems, que sao por vezes dificeis de
distinguir do modelo original. Uma dessas pegas pode ser apreciada na colecgao
Nogueira da Silva. A chivena com o seu pires 330 140 curiosos, quanto a
mistificagio foi ao ponto, de lhe colocarem na parte inferior as iniciais de posse
do Rei Auguseo de Saxe. Depois dos Alemaes foram as Franceses os primeiros na
Europa a conseguir a celebrada pasta, primeiro em Vincennes ¢ depois em Sewres
Porrugal, devido ao prestigio que a louga da China mantinha, a um conser-
vadorisma estrutural e 4 dificuldade em encontrar caoling, s6 consegue o fabrico
industrial de porcelana em 1824 na Vista Alegre. Antes houve experiéncias virias
numa das quais se enviou caoline portugués para a China com a esperanga de s
conseguir o fabrico da porcelana. Dessa experiéncia resultou o servigo,
erradamente chamado dos “Meninos de Palhavd™, no qual consta esperan-
cosamente: — “Este barro € outro unicrnico, 17767 A raridade e qualidade do
barro sio comparadas 3 do animal fabuloso. Um praso deste misteriosa SEFVIEO,
encontra-se na vitrine da louca da China com figuras Europeias com o 0.9 34
Apesar da Coroa Real e das iniciais, nio se sabe quem o encomendou, uma das
hipéteses seria a de uma encomenda para o Colégio dos Mobres criado pos
Pombal.

(s Chineses fabricavam para diversissimas regides, dado o notivel sentido
comercial que lhes é caracteristico e faziam-no de acorda com o gosto dos clientes
¢ a5 finalidades da encomenda.

Os paises mugulmanos foram desde cedo grandes imporradores de louga ds
China € o Palicio Topkapi em lstambul possui uma das mas exrraordindris
colecches de porcelana da China. Os dois jarrbes do séc, XVII “familia rasa’
presentes na Sala de Porcelanas da China sio de encomenda Islimica e 56 o acas
dos negicios e das colecgbes 0s trouxeram a0 noso pais.

A Europa encomendava pegas proprias para o sed pirual de mesa e alimente
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habituais da sua civilizagio, decorados de acordo com a sua prapria visio estérica
do Oriente ou mesmo com desenhos ocidentais. Por vezes as formas eram
transpostas dos objecros de estanho ou prata para as porcelanas.

Essa porcelana deveria chamar-se “louga encomendada da China", mas a
palavra [ndia desde cedo se tinha consagrado com o significado geral do Oriente,
abrangendo regites desde a Africa Oriental aré ao Japio ¢ por outro lado sendo
a louga wvulgarmente comercializada pelas “"Companhias”, monopiélios
comercials, inseridos na politica de nacionalismo econdmico, que se conhece por
Mercantilismo, notabilizou-se internacionalmente com o nome de louca da
“Companhia das Indias”.

O Comércio de Portugal com o Oriente inclinou-se conforme a situagio de
expansio ou de retracgio econdmica de Estado, entre 0 monopdlio da Coroa,
auréntico mercantilismo “avant la lettee” de D. Manuel, 3 entrega de contratos a
particulares, No entanto, as lougas nunca fizeram parte dos monopdlios do
estado ¢ foram negociadas liviemente, recebendo a Coroa apenas a sua
percentagen.

A primeira Companhia Portuguesa das Indias data de 1587 e dedicou-se
sobretudo 20 comércio da pimenta, Houve uma segunda tentativa para a criagio
de uma companhia em 1619 tendo recebido regimento em 1628, foi extinta em
1633 sem grandes resultados. Em 1687 cria-se nova Companhia, extinta 12 anos
depois com o resultado da primeira.

O Marqués de Pombal, no seu mercantilismo comercial, criou uma nova
companhia de comércio Oriental em 1753 que nio teve igualmente &xito.

De qualquer forma, trazido pelas Companhias, por particulares ou ainda por
encomenda da Coroa, avaliam-se em 10 milhées o nimero de pecas de porcelana
trazidas pelos Portugueses.

Lisboa no séc. XV1 substituira em parte Veneza nas ligaghes com o Oriente
sendo depois substimaida por Amesterdio. A decadéncia da rora do Cabo ¢ a
“sede” de prata da América espanhala para os pagamentos no Oriente prepararam
2 unido dindstica em Castela. Filipe 1T de Espanha, neto de I, Manuel 1, ao
tornar-se rei de Porrugal exige que o pais assuma com os outros paises [béricos a
Oposicin &s poténcias protestantes ¢ capiralistas do Norre. O bloqueio de Lisboa
obriga a que os Holandeses, nossos intermedidrios até entio, procurem os portos
oricneais. [gualmente no reinado de Filipe | de Portugal a colecgio de D. Manuel
ter-se-d junro i do neto castelhano.

Em 1602 criaz-se em Amesterdio a Companhia Holandesa das Indias
Orientais que foi o maior fornecedor de porcelana 4 Europa, calculando-se em
43 milhdes de pegas importadas s6 enrre 1724 ¢ 1794,

Os ingleses criam por sua ver em Londres, em 1708 uma Companhia das
Indias Orienrais que instala em Cantiio a sua primeira feiroria. Em pouco mais
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de um século chegam a Londres 30 milhdes de pegas. Posteriormente Franceses,
Dinamargueses, Alemies, Suecos e Austriacos, estes a partir do porto Belga de
Ostende, tiveram com malor U Menor exHo 3 sul Q_:-mpﬂnhia das Indias, de
acordo com o mercantilismo ¢ com a paixdo da Europa pela "Chinoiseric .

Na “Sala de Porcelanas de Encomenda” do Museu Nogueira da Silva constam
alpumas pecas brasonadas vendidas pela Companhia da [ndias Holandesa ¢
[nglesa. Desta idlrima destaca-se uma travessa do Visconde de Strangford,
tradutor de Camdes e Embaixador em Lisboa e no Rio de Janeiro na época dificil
das Invasoes Francesas,

O “Rocaille” weve uma devogio especial por um Oriente utdpico, imaginado
para uso de uma sociedade elegante, embora hinl que se despedia alegremente do
“Antigo Regime” nos pavilhées dos jardins ¢ nas salas de porcelana de alguns
erandes palicios da Europa.

O produtos coloniais como o chd, o chocolare ¢ o café tinham-se instalado
nas classes privilegiadas da Euwropa ¢ da América ¢ os Chineses fabricavam
servigos para estas bebidas que se rornaram pretexro para reunifes mundanas,
antes de se democratizarem e entrarem nos hibitos alimentares comuns.

Ox bules de café, de chocolate e chd, da colecgio Nogueira da Silva, sio
exemplares execurados pelos artifices Chineses ji nos fins do séc. XVIIL

Do ritual do chd faziam parte caixas de madeiras preciosas ou de porcelana de
uso semelhante aos frascos para chd, pertencentes i palera “familia verde”. Esta
nomenclatura dasa de meados do séc. XIX ¢ pertence 4 louga com elementos de
um verde vivo € rransparente origindria das porcelanas policromadas da dinastia
Ming chamado na China "Wucai”, A familia verde aparece como no caso desres
frascos, na porcelana de encomenda e evidentemente também na porcelana ao
gosto chinds de grande qualidade,

A quase rotalidade da porcelana presente na “Sala das Porcelanas de
Encomenda” pertence no entanto 3 familia rosa. Esee tipo de louga nasceu no
reinado do [I'|1|_‘:-|_‘I:_-u‘||:1: "rbngll:np, (1723-1735) e veve um contriburo ocidental,

Essa cor derva da "Pirpura Cassius” descoberta pelo médico de Leiden,
André Cassius, Inicialmente usada sobre os vidros alemies, Gr_'[_mi*& sobre esmalres,
deverd ter sido introduzida na China pelos Jesuitas no reinado do Imperador
Kangxi (1662-1722). No reinado seguinte passou a ser aplicado sobre as
|'":|ILI'.'|-.1I1-.1'- com o nome de _|d ncal [cores L'h:r;”::-brl,'lr;l,:-._l,

A porcelana azul e branca foi a primeira a ser importada pelos Porruguescs
ainda na época Ming. Teve uma enorme influéncia na Europa com o nome de
tl""nl'-'--'ll'i'I'l'ill'\'n'lLill- dertvado das carracas. barcos POCTUEUESES, (UE 3 [FANSPOravam
aré Lishoa. Esta louga marcou fortemente a Europa ¢ deu origem i fajanca
portuguesa do séc. XVIIL, conhecida por louga de Aranhoes, de que existem
alguns bons ex emplares expostos no Museu Mogueira da Silva, Os ingleses toram




igulamente influenciados por esta cor da porcelana que se manceve nas duas
faiangas até aos nossos dias. Na Holanda a “Kraak-porselein’dd origem &
azulejaria porruguesa figurativa do sée. XVII1 inspirou-se por sua vez nos azulejos
azuis e brancos dos Paises Baixos. A porcelana de mesa com estas duas cores
mantem-se um clissico,

As pegas azuis ¢ brancas expostas na “Sala de Porcelanas de Encomenda’sio
ainda do séc. XVIII a oferecerem uma porcelana mais pesada ¢ grosseira do que
a sua similar do séc. XV1 e XVII sem que no enranto nio lhes falte encanto.

MARFINS LUSO-ORIENTAIS DA COLECCAO NOGUEIRA DA SILVA

Estes marfins trazem & lembranga as palavras do autor do Geil liveo de marfins,
Bernardo Ferrdo; “Dois sentimentos animaram os Porrugueses, a sua i profunda
com o nitido desejo de evangelizagio dos infidis ¢ o espirito de alargamento da
Macio”. Devem acrescentar-se 05 interesses mercantilistas que ndo excluem os
primeiros ¢ que sio obviamente tipicos de um Renascimento que nio corou
amarras com o Mundo Medieval. Para além do inequestiondvel prazer estético
proporcionado por estas csculruras, ligade 4 parte missiondria,recordam-nos a
extraordindria capacidade dos portugueses para a miscigenagio culoural, ¢ especi-
ficidade que tornou possivel a presenca de um pove tio pouco numeroso nos
L'iI1L'L1 g:hul[il'.un[-:“ri_ As i|11.3§_l|-:_'|15; desia |_|_'||_|.'|_L;;1|,:- 530 um -;.'|¢.'I1ln:E1|.l:'| |_|.|::11|_pr'|:.|:::.'.|'.':'|
dessa capacidade.

| - Santo Antdoio com Mening, corpo ¢ base de madein com cabe@ ¢ membros de martins coma hibito
|l|||i. rommado & oure - Are rlllil.-|'||rllI|_:l.ll"u'.. o AV L mvisien semethanie ao descrim na Pagina 158 da
Imaginirio Luso-Oiriennal, de Bermardo Ferrdn T Tivora Lishoa, 1983 - Imprena Maciobal Casa da
Meda, (adr. 498 cm)

2 - Crto Indo-Portaguis da “'F"'"I" meade do =, XV com base de madeira de gosto ne nclassicn

Y Lol \
Lal, 35,5 cm)
1

3 - Mening Jesus “Salvaror Mundi”, Inde-Pormgués oo Hispano-Filipino, séc. BV (#).(ale. 48,4 cm
! peanbal.

wilicremada £ ol ||.||'|-" '] .'|n PR | |!'!lI:|' -l\.:-\.."l..l. I"\II'-“l
I |

lhamte ao reproduzido na obm de Margarida M, Escella Marcos, plg 292 “la
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Esculbura Barroca de Marfil en Expafin - Ed. 1 DiegoWelasquer « Madmd, 1984}, (ale, Senhors 22,5 cmg

5 Josd 24 cm)
5« Mening Jesus *Salvator Mundi® marfim Indo-Porvigieds, séc. XVIL dakr 40.5]

fi - Nossa Senhora da Conceiclo, marfim Cingalo-Pormopuds, sée. XVIL (ali 9,3 cm)




7 - Santo com chapéu & bordSo marfim Cingalo-Posmagués, séc. XVIL {ake. 9,3
8 - Mogga Senhiors da Concewdio marhm Cingalo-Pornegeés, séc. XV {ale. 14 cm),

# - "Bom Pasor” marfim Indo-Pormiguds, sée, XVIL As imagens dos "Bons Pasores™parecem dever a sua
odigem & “apropriagio” pelas jesuits-na Indin d= um herdi mitico de crigem iranisna. Mo sée. XV
adepans de Zoreastro perstguided no [tio pela correnre Isfimica, refugiaram-se na India, Ymo represcnia
prIc e grUpo O Do pastor qie gusndava na caverna os homens & aiimat e lhes proporcionavabziE
sabvando-os da seca. Acs “Bons Pastors” do Mused Moguesra da Salva fabany a8 bases clementares onde
se afigura a caverna com os animais, o rema da dpua ¢ frequentemence Sanes Maris Madalena que
rephesenca os pecadores, {abi. 9,5).

1 - "Bom Fastor” marfim Indo-Pormugues, sée, XVIL {alr. 9 cm),

12 - Placa de marfim da Virgein com o Menino, rrabalhe Indo-Porurguis de influtncia Muogol, meados
da me, XV {esteve na Eumopdlio e 1991 e ¢ referido no cardlops “The Goa a Lishoa” na P, 671 fale
L7 em). L moaivos flarais que rodeiam o Vingem podem dever-se an fosto das imperadores MOEhis que
tanin s imteresavam pelo desenho de jardins, mas também & dupla influéncia ocidental proveninenie de
abras sabre boranica vindis da Buropa oo séc. XVTT por incermidio da Companhia Inglesa das [ndias
Unentais ¢ também por infludncia dos misssandrios jesuitss acolhidos na come disde 1580 mnde
estudavam plants medicinais de quedcizaram elegantes ssquissos que terio inspiradi preteriotmente o
pinteres € scubares que inclusivamence mabalharim, em Taj Mahal

13 - Corisro cofoado de espinhing, marfim Indo-Pormuapués, séc. XVIL (ale. 6,5)
14 - M Senhom da Coneeicio, marfim Inado-Pocugués, séc. XVIIL {abe 28,5

1% - Sanco Antdisio com Menina, s fom ||1d|:..r'n||||!_-u|:-\_ s, XTI (ale &.2)
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ESTRATEGIAS CULTURAIS EM DEFESA DO
PATRIMONIO NO CONTEXTO DOS DIREITOS
CULTURAIS

EVA MARIA VON KEMNITZ

Comservador de Musens

Um dos remas frequentemente abordados na agenda de muitos encontros
internacionais tém sido o problema dos direitos humanos. Surge de imediaro a
sud associagio com os aspectos politicos ou econdmicos ficando esquecida ou
relegada para o dlumo plano uma outra vertente desses mesmMos direiros
humanos. Trata-se dos direitos culrurais.

Os dircitos culrirais constinuem parte integrante dos direitos humanos e devem
ser entendidos simultaneamente como direitos dos individuos e das comunidades.

Os direitos culturais englobam trés aspectos, nomeadamente o direivo:

1) A identidade culrural que implica a liberdade das opgfes culturais
sobretude no que diz respeito 3 lingua ou As linguas ¢ is convicgbes ¢ ainda o
direito a0 parriménio ou sefa o direito 3 memdria colecriva e 3s politicas de
conservacio desse mesmo parrimonio;

iberdac
de consciéncia e de expressio, o exercicio das liberdades essenciais para
desenvolver a investigagio e a criatividade, a liberdade de comunicar ¢ o direito
inerente a propriedade intelecrual;

3 A educagio que se resume 4 educagio bisica e geral e ainda 3 educagio

2) A livre participacio na vida cultural o que significa o exercicio da e

pritica e & orientacio e formagio profissionais.

Desta introdugio sumdria aos principios juridicos convém reter a ideia bdsica
de que os direitos humanos sio unos, indivisiveis e interdependentes e que
pressupdem o respeito pelo “ourro’,

Sendo a cultura uma condicio da democracia ¢ ndo uma mera consequéncia
dela todos os direitos humanos devem ser interpretados na sua dimensio cultural,
O exercicio dos direitos humanos impée a existéncia de condicies que permitam
que tanto os individuos como as comunidades possam tomar a iniciativa de os
desenvolver fomentando a cooperagio a nivel local e regional.




Mo contexte do presente encontro que reune profissionais de museu dum
espago linguistico comum, o da lingua portuguesa, esta intervengio nio pretende
ser mais do que um rema de reflexao e simulaneamente um incitamento 4 busca
de solugtes que possam melhor viabilizar a preservagio, estudo e divulgagio do
parrimdnio nascido do percurso hiseorico comum assente nas rafzes da culoura
comum cimentada pela unidade de lingua.

A scolha de Macau como lugar de convocagio do Coldquio do ICOM dos
Paises de Lingua Portuguesa encerra em si um simbolismo carismdnico e constitui
simultaneamente um paradigma de simbiose, evolugio ¢ mudanga colocando
quiesties que urge analisar nesta plataforma.

Macau € um lugar de evocagiies miltiplas mantendo por exceléncia a rradigao
aniversalista de muitas cidades do espaco lesdfone como lugar de encontro de
povos ¢ de didlopo de culturas.

Macau ¢ rambém lugar dnico de simbiose inintcrrupta, de coexisténcia
secular entre as culturas poruguesa e chinesa mas também lugar de passagem de
representantes de outras ernias ¢ culturas, europeias ¢ ndo 6, que deixaram al o
seu conrribucn,

Macau, pélo, no passado, de rrocas comerciais e culturais e, porgue nao
admiti-lo, de rransferéncia de tecnologias para ¢ da vasta drea do Extremo
Oriente estd afinal hoje no centro geomérrico do arco-regido onde ocorre a maior
taxa de crescimento do mundo.

Macau, com o centro da aldeia global a deslocar-se da América do Norte para
o Sudoeste Asidrico serd num mundo em transformagio e para além das suas
futuras transformagbes, decorrentes estas da alteragio do seu quadro juridico e
politico apds 1999, um dos dois olhos com que a China olhard a Europa e o que
toram na China aqueles dois olhares.

Macau Do, de Fcto, uma 'iiTLI.'I-:l':'rn i||||,\;|r COMTIC -lJ.L‘th:iT:i.riﬂ de um o e
diversificade patrimdnio em rtermos materiais ¢ ndo marteriais, nascido da
coexisténcia das wrés principais comunidades ai radicadas, Chinesa, Portuguesa, ¢
Macaense QUi oo ntribuiram paraa aingl.lj:irhi_.'ll:ic do parerama culeural do Terrndrio
do t]'-i-ll nio podemos excluir o conmbure, embora namralmente de um [resc MLTo
menot, de Chineses niio residentes ou residentes mas ndo naturais, outros Asidticos
ou outros Europeus que demandaram estas paragens ¢ até de Africanos,

Por um lade, o patrimonio constiuide chinés caracreriza-se pOr LLmA
continuidade -'nilm'rrur.ra de formas & estilos nite evolulr ._a\F-..:-.|-||___'|||_._-|:. patente
Mas arquitecturas |'{||f:’,Ll?"‘:-.I e civil que ndo conhecey nem as pertuabries nem as
murilagdes sofridas devido As vicissitudes resultantes das muitas ¢ por vezes muito
violentas convulstes fjue r.r']in:;.-l:.;m 1 ,‘\J.J..l-;'z” chinesa desde a -;_I;._-__|_-h\|-;|_;|_ dios
Portugueses aré ans anos mais recentes o que lhe confere afinal um esearuco dnico
no proprio espaco cultural chings e certamente muito raro a nivel mundial




Os Portugueses, por sua vez, enriqueceram o patriménio de Macau com
numerosas construghes religiosas, militares e civis transpondo para o rerritdrio
malelos portugueses e europeus.

Desenvolveram-se assim processos. de aculruragio gerando formas de
expressio artstica inconfundiveis que acompanharam os conractos comerciais,
religiosos ¢ mmbém culrurais que os Porugueses desenvolveram a partir de
Macau com ourras comunidades do Extremo Onente.

Alids, o fendmeno de fascinio e interesse pelas culturas orientais e chinesa, em
parricular, ¢ desde sempre uma constanie entre 05 Portugiseses, visivel quer nas
lecras quer nas artes quer sobretudo no secular e ainda hodierno  usufruto
quotidiano dos miiltiplos objectos que dai lhe chegaram ou ai, a0 seu gosto,
encomendaram.

Tudo isto constitui a esséncia da inconfundivel singularidade de Macau que a
diferencia de todas as outras cidades da regido e que he foi impressa pela presenga
de quatro séculos de presenga portuguesa

Quanto aos fendmenos do passado estes 5o susceptiveis de andlise e aprociagio
critica 4 posteriori. No que diz respeito ao future, sempre imprevisivel, este terd
que ser preparado através de actuaghes concertadas no presente,

MNio se trara evidentemente da preservacio fisica de monumentos ou skios
uma ver que estes problemas jd foram contemplados cm diversos documentos
remontando a0 Decreto-Lei de Agosto de 1976 que definiu a lista dos edificios,
conjuntos de edificios e sitios a proteger.

Convém sublinhar que aquela medida se situa numa série de iniciativas
empreendidas anteriormente das quais a mais inovadora ¢ reveladora de uma
outea visio mais alargada do conceito do patriménio se deve 4 iniciativa do entio
Governador de Macau. General Nobre de Carvalho, que em 1974 institui uma
nova Comissio incumbida de “classificar, estudar ¢ propér a valorizacio ¢ a
conservacio do patriménio artistico da Provincia”. Merecem ser aqui destacados
dois aspectos, nomeadamente a inclusio neste projecto ndo 50 do patrimdénio
considerado erudito mas igualmente de pragas, percursos, bairros interiores,
modestos ¢ andnimos pelo simples valor de referéncias colectivas, Mais revelador
ainda ¢ o facto de serem no projecto contemplados em pé de igualdade os
monumentos de culrura chinesa e portuguesa como o prova o Primeing passo,
importante e simbdlico, da recuperagio daquele que ¢ hoje o mais bele e
harmonioso jardim chinés de Macau, o jardim Lim locg.

A criacio do Instituto Cultural de ‘Macau em 1982, munido de um
Departamento exclusivamente dedicado i defesi do Pamriménio cultural abriv
uma nova fase no |}|'|;; CE5) 1_|_|_' TeCLE P |.|-.|':."|-.'| = '.'.III!I.':.J'..I.H.H!- ||:'.|.'|||:'|-.'. (Jucras
instituicdes como, entre outras, a Fundagio Oriente ém desenvolvido
;iLt]\'iq‘l.l-rh,'.t |_:||_' |1']|,'\4| neste im'nim.

Fas




Hoje torna-se necessirio repensar os valores que devem moldar as estratégias
do desenvolvimento cultural, Entre as prioridades devemn constar a dignid-ﬂde
humana, a observincia do principio de nio-discriminagio, da tolerincia, do
respeito mutuo entre as culruras, a participagio bem como a liberdade de opgio
¢ & liberdade dos artiseas.

Mo se pode ignorar que os direitos culturais nio se limitam 3 fruicio das
arres seja na condigio de criadores seja na de consumidores mas s3o indissocidveis
dos outros direitos humanos nos seus aspectos econdmicos, sociais, politicos ¢
clvicos o que evidencia plenamente a indivisibilidade e interdependéncia desses
mesmos direitos. Por isso, o direito & participacao na vida culeural pressupie
rambém a participagio na tomada de decistes ¢ da sua implementagio na medida
em que clas afecram a prépria fruicio da vida cultural,

As medidas propostas devem continuar a assegurar que as decisbes tomadas
na drea da cultura reflictam a composigio demogrdfica da sociedade de modo a
viabilizar a participacio plena de todos os grupos sejam eles maioritdrios ou
minoritdirios,

Mesta sequéncia surge uma legitima interrogagio quanto s politicas culturais
a conceber que tomem em consideracio a interdependéncia da cultura e dos
direitos humanos & uma ourra QUESTAD que 5 coloca a SEEUIT £ 30¢ qUE POnTo o8
responsdveis pelas politicas culturais t8m a consciéncia desses direitos e das suas
implicaghes quando tomam decisdes ou implementam escratégias resultando dai
a unanime preocupagio pelas comperéncias ¢ obrigagoes éricas dos fazedores de
politica e dos agenres de culrura

No contexto especifico do espago lusdfano na sua globalidade seria desejdvel
promover um debate de dmbira mais amplo para analisar a situagio concrera que
por razdes de ordem histdrica contém no seu recido humano um verdadeiro
mosaico de grupos culturais, émicos ou religiosos além de ourros grupos
mineritirios desfavorecidos em termos sociais ou econdmicos © na sua SEqUEnCia
elaborar um inquérito relacionado com a legislagio em vigor ¢ com a pririca
carrente no dnmfnin dos I.']iri"'i[l'l:‘\. |.[u||_1||'ai.~, I,a-rla-pl_'.:ndu- = | Pa_r[ir {Iul{ra |'|-.'|_1.-: i
nova abordagem da politica cultural,

[ai duas propostas.

Uma para Macau, lugar paradigmidtico desses processos complexos,
nomeadamente a criagio de um Museu da Hisedria de Macau ¢ das
Comunidades Lusdfonas do Extremo Oriente para preservar a memdaria colecriva
do seu passado © presente e pard que as geragbes vindouras possam inscrever af o
seu contributo, parte da sua histdria seguindo o principio de respeitar as diversas
continuidades ¢ sem excluir nenhum grupo do gozo dos scus dircicos culmrais.

A oiitra proposta visd o CSPEACD luséfono na sua motalidade no senado de
promever ¢ implementar uma maijor cooperagio na drea do parrimanio ¢ da sua




preservacio situando-se neste contexto a organizagio de cursos de dmbito
alargado fomentando nio s6 o conhecimento de cultura ¢ arte mas também de
cursos profissionalizantes com o objective de invenmariacio, estudo ¢ restauro
(ateliers de ralha, azulejo, porcelana oriental, artefactos de culouras diversas ou
técnicas de construcio. erc.) ¢ a sua divulgagio arravés da publicagio de catilogos
criticos, arravés do intercimbio de especialistas, criagio de redes de informacio e
equipas de trabalho interdisciplinares, permuta de exposighes, para além das
itinerantes, crisgio de um banco central de dados com imagem ¢ de acesso
piiblico, servigos de peritagem e ainda a organizagio e realizagio de programas e
projectos comuns na drea do patriménio abrangendo sempre representantes de
mais de dois paises lusafonaos ¢ ainda a organizacio de workshops e semindrios
que largamente pudessem ulerapassar o dmbito da cooperacio bilateral como
ainda a promogio de realizagies culturais constituindo uma plataforma que
pudesse retlecrir a diversidade cultural £ demogrifica do espago lusdfono.

Certamente nao serd ficil enconrrar respostas cabais para rodas estas interro-
gagies, Contudo olhando para a cultura entendida como um processo de
educacio e chamando a atengio para o imperativo de ensinar a hiscdria nacional
vista num contexto alargado de modo, a estmular as criancas de hoje, adultos de
amanhd a pensar a histéria numa perspectiva diferente da encerrada no bindmio
do bem e do mal ficaremos mais despertos para a questdo aberta.

Como consequéncia disto surge a necessidade de conceber novos processos de
educacio e igualmente de politicas culturais inovadoras destinadas a integrar
rodos os membros de sociedade independentemente das suas onigens émicas,
culturais ou religiosas eec, a fim de corresponder aos desafios postos pela
acrualidade.

As decisbes de profissionais de culrura rerio necessariamente impacte na
\'Iillﬂh{rl.:lf;.'l.ril d:‘l -:'|I|[Ilr:| _;'l:?l|::| |||,\!.|_' £ para _|||:-:_:,'|||,|. sl |_" |,_l= il:-ll.:l O [ErCCInD: I'I"|I|l::l'|i-:'|.
advogando uma abordagem dinimica duma culrura sem fronteiras internas assim

como de soluges globais ¢ ndo apenas parcelares.

E ':1li.li.\ vical -:_'|u|_' (WL .|F|_','||_u:. -|J_|_' |_1|||_|_|r.| '_:_-r'.‘!1._|||' CONSCIENCIE d:' que nao devem
ser substituldos nas suas responsabilidades por fazedores de politica cultural e por
1550 mesmo importa destacar as potencialidades de intervengio das instinuigoes
ndo governamentais como o [COM ou outras que agrupam profissionais de
cultury, em sentido late, a nfvel local, ||_'§r_i|'-|'..-;'_. nactonal ou SU P tomal.

Que séja este um conrributo para a compreensio e consciencializagio da
problemdrica dos direitos culturais e da suas implicagbes culturais e politicas do
desenvolvimento cultural quer por pare dos responsivels dos Ofganismos
Eovernamentais comao das instmnuiches M- EoVErnanmentis voddos 05 escaldes no

'y £
processo da culmira quUEr Como crn idores QUET SO CONSWMIores ¢ ainda a nivel




dos visados pelas politicas em causa promovendo um didlogo indispensivel para
se abter um consenso, adequando os meios existentes as necessidades.

Como conclusio serd licito aceitar 2 necessidade de contnuar a manter o
didloge universal iniciado nos principios do séc. XV rraduzido numa cooperagio
intima que se tem sabido adaprar 45 sempre reformuladas condigbes de

coexisténcia ditadas pelos condicionalismos sécio-politicos ou seja fiel ao

“espirito de Macau”, nas palavras de Umberto Eco proferidas no Territdrio em
Junho passado por ecasiio de Coléquio Internacional, “como sendo um exemplo
de reconhecimento das diferencas civilizacionats” e no sentido do “reencontro de
civilizaches”.
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PROJECTO DE TRATAMENTO E RECUPERACAO DAS
RUINAS DE SAQ PAULO EM MACAU

Programa Museoldgica

FERNANDO ANTONIO BAPTISTA PEREIRA
Conservador de Museus
Director do Musew do Convento de ferus — Seviibal

1. PRINCIPIOS

1.1 Comegamos por lembrar o que dissemos no relatdrio apresentado no
Programa-base: qualquer estratégia de musealizaio do Sitio de Sdo Pale vers de
dar-a-ver o confunto monumental com o acréscime de saber quie todda @ intervengio
rErTRr i, qur_-r deixande & visa R P dlos bl f pnvm a descoberon, Lt
garantinde @ tramsmiinde da u.;."ru APk i ll"u.'r.-.nm il ue fisi SegUramente
estabelecida, quer, ainda, revalorizands o ﬂ'ffg.-.'. como docal ragnade, tornando-o
umbém passivel de urilizacio espisddica enquanto gale de espectdeslos ao ar lfvre.

1.2 Por outro lado, insistimos, em todos os relatdrios anteriores, que s¢ deve
abordar a fachada a partir da escadaria, pois 50 assim a leicura do mddhdo retabular
e que ela esrd composta se revela no seu espendor de mensagem ¢ de insdlivo de
algado de um templo que dl:s,Lp.{m:-::u De qualquer forma, & aberdagem da Sitio
deve repanTar wa reconfecimento do eiputye -!'f]'l.-l'l'l._,'l?u ~adle ey gye el se fornon come g
intervengie: ndo 50 LW WMonments, s dugar de encenagdo de um discurse qie the
dd novo sentido, gu seja, actualiza o sew sensido ariginal na sociedade dos nossor diay,
4|'."F.'-'5.lr.l'l.rt2|'|.' ."-ll..l.: I prs .1.-r4||'.l|;'l tmusew, santuario d; pereg r|r'..1..,,_ '|-:|I £ Reas
stebolismos (o memdria, a hictdvia, 4 redencio do Homens),

|.3. Finalniente, a miensagem fundamenial il que se impoe dar-a-ler, para além

do bindwio esadaria- fiachadalretdbuls, consubstancia-se nos seguintes pontos do
.l'-"r":'.'-":""""'J'ﬂr |:'|'r.l.l.l'.'h|'|.l resultante da pesquisa suscitada |:-._|_1 IEOErVencio:

1) .Ir"'”i'“""""' tria elo e, fn, envolvendo as estruturas a |'|I|-:_-:| dgicas s 115

significativas postas a descoberto que permitiram esclarecé-la, como as da zoina diy

II.'.'|J'|-_-.|:|1r|:.. cruzeira, C i la-mor ¢ -..HIE1L'|.I:\. [aterais, sem descurar a divisio em trés

naves e destas em tramos ou a recuperacio da espacialidade do antgo Coro Alro;




b} & walumetria do templa, no que foi seguramente estabelecida, desde o Coro
Alto & Capela-mor, mediante aponmmentos € sugestocs de reconstItWIGEs,
sobrerudo baseados em representaches forogrificas, em maquetes, ¢m esquemsas
e no proprio percurso de visita atraves dos vestigios postos descoberto;

c) a pavimentagio ol iginal da Igreja. bem como o que ela escondia, ou seja, o
CRIMp SN0 quc cra todo o l:']'n|.:'||:--.

d) & autoria do projecte do templs, atribulda ao Mirrir do Japdo, o bearo Carlo
Spinola:

&) & homenagem a todos o5 que ali encontraram a ema morada, em especial os
mirtires do Cristianismo que, naquele que foi o ponto de partida da envange-
lizagio de todo o Extremo Oricnte, podem encontrar, finalmente, um santuirio
de religuias que se constitua como lugar de peregrinagao;

f) toda a imformapde minimamente necesiivia para entender o edificio, ou o
que resta dele. no tEmpo histhrico & no E5pag0 do reerigorio de Macau, sem
esquecer o seu papel na evangelizagio do Extremo Onente;

g) finalmente, como em qualquer igreja, um egpare efectivamente wtilizdvel
pelo culta religiosn, mas também por formas ae espectdculp compartiveis com a
dignidade acrescida do lugar.

2. PROGRAMA
2.1. CARACTERIZAGAO

Die acordo com os textos previamente claborados relativamente aos principios ¢
a0 programa de musealizagio do Sito de Sio Paulo, rextos que informaram o
programa arquitectonico de recuperagio, define-se agora o programa musenldgico de
toda o recinte, seguindo basicamente as linfias do percurso a percorrer pelos visi-
tantes. refira-se que o grau de pormenorizagio deste programa, sobretudo ao mivel
misseagrdfic, ndo pode ser, por ora, definitive, uma vez que se encontra dependente
de escolhas de pegas, quer do espélio arquecldgico, quer de arte sacra, que terdo de
ser feitas localmente, com o apoio de especialistas {por exemplo, o Senhor Sapage!
e das encdades |,'r|'l.'|_1‘|r|l.‘[.1ri_1}i l-:[_1i:-|_-up~|c1c1. Cemindrio de S80 Josd), De resoo, 0
Jrograra de inmalacdo museogrdficg aos r:i'i_-'.;-i-rr.-; itienldgions, Enquanto definigio
concreta de apresentagio ¢ legendagem de objectos ou de estrururas, sé terd pleno
cabimento quando a intervengiio arquitectdnica estiver integralmente aprovada,

Mantém-se a5 irés vertentes de abordagem do espago mwsealizads que foram

G CLAMCRTe de ﬁ n id.u.'k:

2.1.1. A leftura dos vestfgios, de caricrer eminentemente narrabve, visando 2

reconsrituicio do remplo outrora existenme no local, a partir da eyidoncd




arquecligica e de numerosos pontos de apoio 4 leitura — magqueres, esquemas,
mapas ¢ sinalizagio dos préprios vestigios.

2.1.2. A wivéncia religiosa do espapo, quer enquanto espago funerdrio de
macaenses de outras épocas e relicino dos Mirtires do Cristianismo no Exrremo
Oriente, quer enquanto lugar de celebragio livdrgica, na Cripea ¢ plaraforma das
naves,

2.1.3. Finalmente, a experiéncia esiética dp Sitia, seja na leitura musenldgica de
obras de arte que outrora pertenceram a igreja ou a ourras do territério, seja
mediante a fruigio de especriculos ou de quaisquer outros actos culturais no
1R

Essas vertentes concretizam-se no espago fisico do monumento do seguinte modo:

2.1.4. O espago prapriamente muscoldgico di-a-ler o monumento scgundo os
parimerros acima discriminados, com recurso a texros, 3 magueres € a ebjectos
musealdgicos, permitindo, igualmente, através de competente sinalizacio,
idenrificar 0s diferentes vessipior deixados a descoberto, integrando-os na

compreensio global do local proporcionada pela restante documentagio posea a
disposicio do visitante. Textos e magueres serfio realizados em  materian
duradoures (como a chapa de metal serigrafada ou o bronze).

Os obfecros musenldgicos serio fundamentalmenre (mas nio exclusivamente)
de dois tpos — arguealdgicos ¢ artisticos — prevendo-se a sua apresentacio em dois
eipagos especialmente estudados para o efeiro:

2.1.4.1. a grande vitrine-parede, em vidro rochedo, essencialmente destinada
1 objectos iiF{lLLm|r'hf_',iC:1::. seleccionados entre o5 vastos materiais exumados, que
serio acompanhados de textos, desenhos € fotografias, procurando dar uma visio
sobre 2 intervengio arqueolégica e sobre o conhecimento do passado histérico do
Cﬂflf‘g.iu- e de Macau que cla permitiu;

2.1.4.2. uma Sals Musen, espago museoldgico muito qualificado destinado
recolher algum do espélio de Arte Sacra de Macau (sobrerudo pintura, mas
também alguma escultura, alfaias lidrgicas ou mesmo paramentaria), que foi
pacientemente reunido nalgumas salas do Semindrio de Sio José e se encontra em
precirias condighes dé conservagio, especialmente o gue se relaciona
directamente com Sdo Paulo (caso de dois célebres quadros: um, representando
3. Miguel, que comprovadamente PEFIENCEL & e3td 1Erejd, € DuEnD que Fepresenta
05 Midrtives dp fapdo, jesuitas sacrificados na Colina de Nagasiqui, cujos ossos hi
que fazer regressar a este local sagrado, designadamente & Cripta).




Dievido ds suas dimensdes e ao facto de ser observada de dois lados, a witrine
-parede pode receber ambém  objectos hisedvicos ¢ artiticos, directamente
relacionados com a temdrica af mmarada, cuja proveniéncia terd de ser a2 mesma dos
que se propdem para a Sala Museu ou oucra, como por exemplo:

a} parte do espdlio documental do exnto Museu Lufs de Camées (desenhos
de G. Chinney, cartografia ¢ iconografia macaense):

b) o conjunto de imagindria indo-portuguesa reunido na lgreja de Sin
Domingoes em péssimas condigbes de apresentacio ¢ conservagio;

¢} ou, ainda, alguns dos objectos de arte sacra reunidos no pequeno “museu”
do Semindrio de 5. José.

215, O espage refigtose constitui-se como lugar de peregrinagio e est
centrado na cripta, na qual foram contemplados um local de pasagem/visuali-
zaydo, principalmente destinado 4 identificacio monumental, ¢ um docal de
recothimentoforagde, funcionando como Capels, destinada a albergar os asdria
dos macaenses de ourras eras, sepultados na igreja, cujos ossos foram exumadas
durante a intervencio, e os relfcdrios concendo os ossas dos Mirtires do Japio ¢
do Vietname, hoje na Igreja de Coloane e ourrora na lgreja de Sio Paulo, bem
comao a reliquia de Sao Francisco Xavier, com a mesma origem e acrualmente n2
lgreja de 5. José, Este espago religioso pode ser extensivel episodicamente
plataforma sperior (antigas naves da igreja) para missas campais em ocasioes
festivas especiais. Nas paredes da Cripta serdo inscritos os nomes de todos os gl
— eclesidsticos e seculares — foram enrerrados na lgteja de Sao Paulo, Além dos
ofdrias, na parcde tundeira, e dos melicdrios, nas paredes laterais, € das inscricoes,
propie-se uma grande cruz metdlica, wm sacrdvio ¢ a edicwla para o relicdrio de §
Franessce Xavier, como mobiliirio permanente, além de um peueny altar, um
sédia ¢ um ambido, em madeira, amoviveis.

2.1.6. Finalmente, o epage poltvalente de animagde centra-se na grande
plataforma das naves, podendo entender-se a0 parandim que evoca o Coro Al
Pensado fundamentalmente como espago pata concertos de musica coral ou
sinfnica, mas aberros is formas eeatrais que desejemn explorar o porencial
'-"-'!'II'!'[_'l-'“-I'i.'!I do monumento, a drea em causa PuL':r_' LEI|[|_.3.'|1'||_':'|r¢- ;t?h._'rg.u
temporariamente exposigies de objectos artdsticos de ar livre ou mesmo desfils
de moda, funcionando, assim, como um grande espage cultural de prestigio di
Cidade de Macan. Por manifesea caréncia de espago, a logfstica de apoio a este
ri|1|'- de :u‘.n-'il'.ll.!l.": {cadeiras, ||Ir:'.|i|1|:-l".'1'l'|||.':| L;'m.!_n_'l_l"]|_;|I camaring, eoc. | cerd de ser
~|.|F1I||1‘.:'-.1:| ponrualmente, caso a ciaso, v'.'gl,u:uhr as necessidades, em m|u-._‘ﬁl‘-‘
provisirias facilmente amoviveis, pelas entidades organizadoras dos eventos
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2.2. DEFINICAOQ DO PERCURSO

O percurso deverd ser sinalizado por um cdelige numérica que permita an
visitante segui-lo sequencialmente e identifici-lo igualmente nos folfers que
exisram A sua disposicio ou aré aos mareriais audio que eventualmente forem

|'.|n:u:| uzidos.

311 ENTRADA/ACOLHIMENTO

A entrada e a saida do recinto fazem-se pela parza principal da lyreja, ou seja,
pelo vao inferior central. Dela dirigem-se os visiantes ao pequeno poste de
informagio ¢ de venda de bilheres ¢ de roteiros do monumento, onde existirio
também postais, diapositivos, publicagbes e ourras recordaghies de 530 Paulo e de
Macau i disposicio do piblico. O posto de informagde ¢ vendas encontra-se
localizado num ponto de ficil visualizagio por parte de quem entra, algo disfarcado
na volumerria da escada de acesso a0 parendim que reconstitui o antigo Cora Alto,

222 LEITURA DE CONJUNTO DO COMPLEXD MONUMENTAL

Apés a entrada e o acolhimento ¢ proporcionada ao visitante a prineeiva leitura
de comjunto do complexo monumental: a sinalizagio do percuso deve indicar ao
visitantc a subida ao varandim que sugere o primitivo Coro Alvo da lgreja; antes
porém, o visicante pode ler, gravades @ bromze, na pavede ocidemtal uma
tnscrigda(1), em trés linguas {chinés, portugués e inglés) alusiva is origens institn-
ciomais do ediffcio, sua autoria e datas mais fmportantes da sua histdria (flundagio,
construcao, expulsio dos Jesuitas, incéndio e recuperagio). A equipa forneceri
oportunamente esse tecto para ser traduzido. De qualquer modo, na separata, que
scgue em anexo, intimlada “Ocidente e Oriente na obra jesuftica de Sao Paulo
(Macau}”, de autoria de um dos membros da equipa, encontram-se todos os
elementos necessirios para a elaboragio deste ¢ doutros textos explicativos que
SEFAD t}:igi diog = 4] |4_;-||_br{| I_EI,1 e LLESAy,

Depois desta informagio, o visitante pode sbir go vavandin ¢ disfrutar de
duas panorimicas: a da cidade, através dos vios da fachada, ¢ a do complexo
monumental. Para sustentar esea dltdima leitura, o visitanre terd 3 sua disposicio
trés diagramas sevigrafades sobre duwas placas metdlicad2) colocados como estantes
sobre a guarda do varandim. As placas deverdo situar-se frente aos intervalos dois
vios da fachada, Os trés diagramas, devidamente legendados, mostram, sucessi-
vamene;

al w planta dp complexo Igreja/Colégio, com a escadaria, na s implantagio
wrtana prdxima (Fortaleza de Sio Paulo, Centro Histdrico);




b} a planta da igrea, com sobreposigio da intervengio, sinalizando as existéncias
¢ as auséncias apenas sugeridas ou meramente assinaldveis; esta planta ird servir,
20 longo de rodo o percurso, de sinalizador de todos os vestigios, sendo, a cada
momento, apontado a cor vermelha o ponto a que se reporta o vestigio
assinalado;

) wm desenho em prejecpdo axonométrica da reconstituipdo conjecrural do
interior da lgreja,

A equipa forneceri oporunamente os desenhos para a realizacio dos
diagramas, bem como as respectivas legendas para serem traduzidas,

223 LEITURA DE INTEGRACAD E RECONSTITUICAO VOLUMETRICA

Depois de rer descido do Coro Alto, o visitante deve dirigir-se, seguindo o
supracitado cidigo numérico do percurse, para o local de implanragio da antiga
Capela de Sao Francisco espago coberto que alberga um painel explicativo e duas
maquetas em bronze:

a} o painel(4) - semelhante as placas merilicas que, em vdrios poncos do
percurso, desde o Coro Aleo, vio assinalando os vestigios — ¢ dedicado 4 leitura
da fachada, através de um curto texto ¢ de um diagrama como o que vem
reproduzide na fig. 9 da cirada separata, e ap esclarecimento da autoria da Igreja,
a partir da propria fachada - a edicula que supostamente representa a efigie do
Beato Carlo Spinola, bem como as gravuras antigas que também o representam
(ver as figuras 2, 3 ¢ 4 da cirada scparama ), acompanhadas das respectivas
legendas e de uma curra biografia do Mirtir do Japao;

b) a maquere(5) que fica mais préxima do painel deve representar a reconsti-
tuigio conjectural da igreja, com cobertura transparente para ficil observacio do
LMOETIor;

¢} a outra maqueralb) deve represencar a integragio do complexo
ii:r"-‘fﬁfl:ﬂll-:l_i'.i“ no Centro Histérico de Macau, nos infcios do sécula XIX. ou
seja, poucos anos antes do incéndio que destruiu o templo, com base na
cartografia inédita jd recenseada pela equipa e apresentada em anteriores
reladrios, Ainda neste local, o visitante deve ler os vestigios postos a
descoberro da Capela de 8. Francisco Xavier(3) e (7), a partir de duas placas
metdlicas colocadas, em dois sitios diferentes, sobre a guarda, placas essas
serigrafadas com a planta atris mencionada, nas fUAls us vestigios em causa
(no primeiro caso, a parede sul e no segundo caso o agueiro ¢ a parede
divisdria da Capela de Jesus(8), em que cumprird assinalar os vestigios das
!.Hlldul.l;li.li."‘:-. liJI.'ﬁil-ln.'.'li‘l;.’ll'l'lli'l‘aI':' do arco e das parn:d-:‘.k. bem como dos |}11.'i-
mencos.




2.2.4. RECONHECIMENTO DOS VESTIGIOS NA ZONA DO CRUZEIRO

Segue-se, no percurso da visita, o reconhecimento da zona do Cruzeirol D),
antes da entrada na Cripra ou da descida a Sala Museu. Trata-se de um momento
decisive na identificagio arqueolégica do recinto: gragas a transparéncia das
pavimentos ¢ & iluminagio subterrinea dos vestigios (0s carneiros do transepio,
as fundacies do arco triunfal ¢ do altar do Espirico danto), permitr-se-i uma
compreensio deste seceor fulcral do templo, auxiliada por uma planta serigrafada
numa placa-estante colocada sobre a guarda, assinalando a vermelho o secror em
que o visitante se encontra €, em particular, os yestigios mencionados. Perto deste
local deverd ser colocada a sinalética relariva ao prosseguimento da visita: as duas
opghes de entrada na Cripra (uma para mera visita de reconhecimento, outra
prioritariamente para oragio) ¢ a direcgio da Sala Musen.

1.2.5, VISITA A CRIFTA

A visita 3 Cripta pode ser feita de duas maneiras, algo complementares: através de
wma passarelle pem-se acesso a um varandim{10) do qual se obrém uma vista geral da
Cripra, designadamente dos Relicirios dos Mirtires do Japdo e do carneire destinado
provavelmente an timulo do Padre Alexandre Vilignano; se se descer a escada, enra-
se na drea reservada i oraciol 11), que deve estar assinalada como tal, 3 entrada, vendo-
-5 I debaixo do varandim os ossdrios destinadns a todos o8 qoe foram entermndos na
lgreja e cujos ossos foram exumados durante a intervengao arquenlogica. Engquanto
nos Relicirios, os nomes dos Mirtires do Japdo, cujos ossos regressario a 530 Paulo
vindas da igreja de Coloane, se deixario de ler através da luz que ammvessa os vidros
opacos dos comparitmentos supenores (4 que os inferiores sdo ocupados pelos
priprios ossos), nos ossirios s nomes dos eclesidsticos e seculares encerrados na igreja
(eonhecidos a partir das listas j4 publicadas por C.R. Boxer e pelo Padre Vieira Pires)
setd0 gravados no mdrmore polido, encimados pela inscrigio R.LE ¢ a duas colunas, a
da esquerda para os religiosos ¢ a da direita para os seculares. Os nomes dos Martires
¢ dos macaenses sepultados serio escritos apenas em pormughes, embora os tinulos
gerais que identificam os dois conjuntos possam ser dados nas trcs linguas. Para evitar
a multiplicacio das legendas pode phr-se a hipdtese de eransliterar modos pe nomes ¢
inscrigies para latim, lingua t adicional da igreja.

MNa dres rochosa da Cripm levantar-se-in, sobre a direita, wma _l-lr.'lﬂ'.il.' cruz metdlica
e 0 sacrinio, e sobre a esquerda, a edicula para o Relicino de Séo Francisco Xavier
excepeional peca de ourivesaria romantica inglesa (hoje exposta numa capela lateral da
|‘L';I'l.‘i.1 de 580 Josd), O alwar, 2 o8

dia e o ambao serfio. como jd vimos, [egas de madeira

amoyivers




2.1.6. A SALA MIJSEL

Este compartimento ¢ a mais recente proposta deste projecto, uma vez que foi
uma solugio encontrada para obviar ao problema do faseamento da obra
motivade pela Sub-Estagio Telefdnica, que s6 serd demolida num momento
posterior. Nem por isso ¢ uma solugio menos original ¢ sedutora, o que prova
qQue a4 equipa encontrou meios para transformar as desvantagens em vantagens (e
nio ¢ esta wma das possiveis definigdes de arre?).

O compartimento propde ao visitante uma exrensa vitrine-parede, a0 longa
de um corredor, ¢ uma sala de museu propriamente dita, Ao longo do cormedor
deverd existir um pequeno bengaleiro self-service para que os visitantes possam
deixar 05 seus abafos ou os chapéus de chuva, antes de entrarem na sala.

A sala foi pensada para receber qualquer tipo de objectos de arre sacra, com
predominincia de pintura, daf o sistema de iluminacio que foi escolhido, A
vitrine(12) tem duas faces: do lado do comedor apresenta uma face continua
apenas pontuada pelos tés pilares; do lado da sala, a vitrine apresenta dois
SeCtores, que correspondem aos espagos entre pilares, permitindo total
transparéncia ¢ visualizagio a 360° dos objecros af colocados, O vidro serd vidro-
rochedo protegido por uma pelicula and U-V, devido & tragilidade de alguns dos
objectos museoldgicos (texteis ¢ papéis). Do lado do corredor, a vitrine serd
protegida por uma persiana metdlica, A abertura serd feita do lado da sala. A
iluminagio foi estudada para ser controlada em funcio das exigéncias de
conservagio das pelas.

O contelido da vitrine do lado do comedor serd dedicado 3 intervencio
arqueolbgica: inicia-se com uma reconstituicio da estratigrafia encontrada no
[erTend, Uﬁ:ﬂluln :."u.'mp]:in:'ﬁ »:_1 0% r.1l.1ii::r_"[-::-:{ w:!-:l.ln'mdu-s. a que 5¢ .ﬂ{guc LA :-;r."ll.'fq;ﬁﬂ
desses objectos. Mo caso da cerimica parece estar garantida a cedéncia, pela R.P
China, de exemplares intactos aos dos fragmentos exumados para exposicio
conjunta. Completa este secror da vitrine um mapa luminoso da China com a
proveniéncia e cronologia da cerimica encontrada nas escavagtes. Todos os
objectos serio legendados, havendo igualmente pequenaos texeos introdutdrios de
enquadramento.

O segundo secror da virrine {apds o pilar central) serd dedicado 3 evocacio da
vida cultural do Colégio de 5. Paulo, expondo-se primeiras obras editadas em
Macau sob o0s auspicios dos Jesuitas (ou seus fac-similes), bem como alguma
paramentaria e alfaias linirgicas provenientes do Semindrio de §. José.
Finalmente, o iltimo sector da virrine, corresponde a0 terceiro pilar, serd
dedicado as imagens de 5. Paulo, antes e depois do incéndio, que sustentaram a
presente inervencio, Utilizar-se-io desenhos  de Chinney (originais ou em
reprodugio), bem como cartografia e rhmgrnﬁ,:_



Na sala(13) expbem-se as seguintes pinturas: o j4 mencionado quadro
representando 3. Miguel; quatro painéis alusivos & histéria de 5. Francisco de
Assis; um painel sobre o martirio do Japao ¢ uma Epifania. Todas estas pinturas
s¢ encontram no Semindrio de 5. José, A primeira estard exposta 3 entrada,
seguindo-se as quatro de temdrica franciscana na parede frente & vitrine; o painel
dos Mirtires do Japio serd exposto na parede perpendicular 3 porea de saida. Na
parede oposta, a Epifania. A meio da sala, numa vitrine cilindrica, expie -s¢ o
Andor de N. Senhora do Rosdrio, Na vitrine-parede, além da paramentiria jd
referida, apresenta-se, no segundo sector, a colecgio de imagindria Indo-
Portuguesa da Igreja de 5. Domingos e algumas pecas de prata do Seminirio de
5. Josd,

2.2.7. REGRESSO A PLATAFORMA DAS NAVES E RECONHECIMENTO
DOS VESTIGIOS - 0§ CARNEIROS E OS TRAMOS

Finda a visita i Sala Museu e & Cripta, o visicante sobre as escadas de regresso
4 plaraforma das naves € no topo, sob o pavimento transparente, volta a defrontar
os vestigios das fundacdes do arco triunfal, e agora ambém as do Alear de Sio
Miguel {2 que pertenceu a pintura vista no Museu) e do arco da desaparecida
Capela das Onze Mil Virgens {cujo perimetro ficard marcado no pavimento da
rua). Em posigio simérrica 4 do lado oposto, uma placa-estante(14) colocada
sobre a guarda auxilia o visitante a identificar esses vestigios,

Saindo da zona coberta, o visitante depara com a drea dos carneiros situados
sob a antiga nave lateral oriencal (visiveis embora rapados com vidro
transparente)] ¢ simultaneamente com a marcagdo, no solo, dos pontos de
assentamento das colunas que dividiam os tramos das naves da igreja. Estes
pontos serdo assinalados com um vidro ¢ com iluminagio nocturna. Junto a
cada um deles, bem como junmo ao presumivel lugar de assentamento dos
suportes do Coro Alto, placas-estantes(15), fixadas na guarda, serigrafadas com
a planta ¢ 2 sinalizagio dos vestigios, como temos proposto ao longo do
percurso, auxiliario o visitante a identificar a planimetria ¢ a volumetria da
desa parecida igreja.

2.2.8. SAIDA

E chegada a altura de sair, dirigindo-se o visitante, de nove, ao posto de
acolhimento e vendas para deixar os mareriais audio que evenrualmente tenha
alugado ou para comprar publicagies ou outros “souvenirs”. Depois de sair. o
visitante deve ser convidado, gragas aos folhetos que dver adquirido, a

reexarminar a leitura do monumento, seja a da fachada ou & da escadaria. a pantr




do adro. seja de todo o complexo, rodeando o monumento ou subindo 3
Fortaleza. Seria ideal que o visitanse, a partir da visita &5 Rulnas de Sio Paulo,
pudesse, em seguida, guiado por folhetos, realizar, por s praprio, a descobera do
Centro Histdrico de Macau e dos seus valores patrrimoniais,

2.3. ESPACOS LOGISTICOS DE APOIO

Para apoio de todos os espagos que acabamos de discriminar, foram as

seguintes zonas de apoio logistico minimo:

2 3.1, as instalacdes sanitirias para o pdblico, situadas ao fundo do acesso &
y F

Sala Museu, numa localizagio que permite a sua unlizagio mesmo quando a

Cripra ¢ a Sala Museu estio fechadas (exemplo: por ocasiao de especriculos);

2.3.2 no amplo dtrio que Thes dd acesso (e rambém s instalagdes dos guardas)
existe WmE 7ona Fﬂﬁf__’hllilc!Li*l'I:-'l. COMm LWIm JH'I‘::.Hi:'I para gamnd.lr L] .'I“..L-:.Jh & YESIes

lirdirgicas;

2.3.3. as instalacies dos F_'.I-HI‘I:J.I*-- incluindo a cenrral elécirica e de seguranca,
dotadas com instalacie saniciria propria; situadas discretamente a seguir as

instalaghes sanivirias do publico.

2.4, INFORMACAO FIXA DISPONIVEI

Os textos de apresentacio do monumento ¢ 3 legendagem dos vestigios e dos
objectos museolégicos serio realizados, como ji se deu a entender, ¢m rrés
lingnas {o chinés, o portugués ¢ o inglés), com forte apoio visual em esquemas,
sendo parre integrante da sinalética que pontuz o roteire da visita. Esse apoio
informative fixo da visita deve ser reduzido ao minimo indispensdvel, uma vz
¢5 de brochuras ¢ ourras

fque sC f:-]!-i.:ft'l'lf-'.' WITTH I.I.:lr1'||"=||'l1.'|l:!l'|['i'l Illr::.llll""-::li Vi atray

|:1|.1'|'||i:.11,_,:-:'*.-¢'5 fjue SCTA0 POSLLS 3 venda,

2.5. CIRCULAGAD

Pensamos que ficou vem claro que a circulagio entre as difcrentes dreas do
monumento foi pensada, ranto quanto possivel, para garanur a maior fluides.
l-iu:||._]u;_r que 53 a hora do dia ¢ o afluxe de visitanoes (o @ rual |'|i|_'U de visicas
situa-se a0 Am da manhi, mas nada indica que serd sempre assim), permitindo

que a visita rdpida de grupos turisncos ¢ a visita de peregrinagio de heéis s




possam realizar simultaneamente, sem acropelo mitue. Este condicionalismo
infarmou a definicio dos circuiros propostos especialmente no caso da Cripra,
como 4 foi sublinhada,

Além do circuito interno de visita, ndo devemn os visicantes ser distraidos da
observagio das virtualidades esculturais do monumento depois de recuperado
¢ musealizado: serio de estcimular, através de circuitos de visita recomendados
nos roteiros e noutros folheros, a subida i Fortaleza e a circulagio pedonal em
redor do monumento, para observar todas as qualidades plisticas da inter-
VERCAD,

3. FASEAMENTO

Por imposigio do dono da obra (que nio pade, até a0 momento, determinar,
com precisio, a data da demolicio da Sub-Estagio Telefanica), o projecto terd de
ser realizado em duas fases:

3.1. Na primeira fase, constroiem-se todos os elementos do projecto, excepro
a Sala Museu e a Casa dos Guardas, anexas as instalagbes sanitdrias. Estas rerdo
um acesso provisrio a partir da zona do transepro. A central elécrica e de
seguranga ficard provisoriamente instalada no vio das escadas de acesso 3 Cripra

3.2. Logo que a Sub-Estagio Telefdnica scja demolida, constroi-se a Sala
Museu, bem como as instalagdes dos guardas, na sequéncia das Casas de Banho,
mudando-se a ceneral elécrrica e de sepuranca para a sua localizacio definitiva.







TEXTEIS - ORIENTE

Linguagem Simbeologia do Tecido

MARIA DA CONCEICAQ VELOSO SALGADO

Profesiora da Escola Antdnio Arreio

Falar do Oriente & falar de uma zona de Histdria e Culeura multimilendnia ¢
dai a sua milripla influéncia na noss civilizagio Ocidental, quer renhamos ou
nao consciencia dela,

Fazer a escolha de uma das virias r~.|::|||:':::-\.r:illﬂu-i. ATTISTICAs — !_'mnd: dificuldade
e grande responsabilidade.

Dupl,:.n: d_:_' PEMSAr WIm proLUCo 1|}:-I,-:;| s |-:|:~ -|-|.'"-.I|".'-\., ralves por €T uma -'.|.1l. 1T
nifestaciies artisticas mais antigas, mas também por o Tecido estar intimamense

|ig.'|1_‘|{|- iy H4:-|:'1;'j1| q.l:;kdq_ 0 52y fasCimento arc 4 MOrme — |_: @ 5111 .‘il.'i‘_UIIl.!..l |‘-'L'ir.'

Nao irei fazer uma histéria cronologica da Tecelagem, mas ndo posso deixar
de COMECAE PpOr @ encarar sobretudo no sen aspecto simbdalico, e dl..':1rLI-'.=HI 1T
sobre essa simbologia, que desde os primardios da sua existéneia multimilendria
a ela esteve ligada

A descoberra da tecelagem foi rapid.l:m.'n[:: !il':r_;ln_i..a i vida do homem — vesti-
I{I e cobr -'|-.|; A CrE G ql;j, ||'|_‘||_||:1|;'||I,.|| 14 -:_||_|:_" CXPrmc desde o seu inicio as |.l.'.ill-,tll-."'i
¢ a hierarquia sodal; — recidos para decorar tendas, cobrir  paredes; tapetes;
tecidos de decoragio; recidos para ransporte — velas de barcos, erc

E extraordindrio constatar que hd milhares de anos se criaram recidos que
CONONUAM NO NS tempo G aF MEesmas funches & Com caracterisocas
serelhantes,

r‘-"l.'..l: (4] -:_'||,||_' nie |:-:_|~:_|::|,| -\,_-:llll!_fi..,".:ll'.'l-:_llr*.' [ T 1 Tk ] I1‘.'..'I11.|.l.' :L'-.I:l"!l"g__'h R

ocidental, foi o conhecimento e a consciéncia de toda a simbologia ligada ao acto

l:-l.' [CCCT © |.'|||-; exISHU e ::,:n_|r|~\. 05 pOovos TIES, dando-nos |1l."il.' LLET1d l-‘i-'i-'l a
importdncia que nessas épocas passadas — das quais somos herdeiros — ambuiam
a th.L'i.z;._',x'ln ¢ a0 sel arteddo = crados — ecelio .

TECER nia niiﬂ,n:_ﬁrn'.'.i sQImente f.'lll_'L‘IL"’-'.'..:I-LII sob o ponmo de visca do plamo

:'--l!r”'l."'l'-llrl_"':l.Ll & PEUnIT em Con | unt realidades diferentes sob o PRINEG (2C VISTA




cosmolégico, mas tendem CRIAR -, fazer sair da sua propria substinda, come
faz a aranha que consrdi a sua prépria ceia,

E por isso que em varios mitos da Lua — guia de todos os destings — ela &
concebida como uma intensa teia. E a imagem das forcas que rece 08 nossos
destinos — dona e senhora do Destine - tece-o, conhece-o. E O ARTESAD DO
TECIDO DO MUNDO,

A aranha ¢ simbolicamente o cordio umbilical entre o criador — o recelio
primordial — e a criagio. Realiza a unificagio obsmica por lagos que estabelece
ENIIE OF QUAtro pontos cardiais,

E pelo fio que ela segrega, que simboliza a ligagio entre o criador e a criatura,
evocando a fragilidade da obra terrestre ¢ a sua dependénda em relagio a0
teceldo.

Na [ndia, a criacio cosmogonica esed simbolizada pelo acto da tecelagem
que supde um teceldo em ligagio estreita e intima com a sua obra, que depende
inteiramente dele.

Este tema vamos enconrri-lo em Platio e na filosofia crise,

Platio, na «Repiblicas para encontrar um simbolo capaz de representar o
mundo, evoca 0 «FUSOx em que o peso, dividido em circulos concéntricos, sim-
bolizam os campos planetdrios.

Na Africa do Norte, tecer ¢ um trabalho de CHagdn — UM nascimento.
Quando um tecido esti terminado, a teceld corta os fins quE O SEEUIAM 20 tear
pronunciandoe a bengio que a parteira faz quando corta o corddo umbilical da
crianca {Berbéres), Tudo se passa como se a tecegem traduzisse em lingiagem
simples, uma anatomia misteriosa do Homem.

TECER, ¢ rambém participar na vida do cosmos, unir-se a ele, recriar 2
unidade do mundo na sua diversidade e na sua dualidade (TEIA e TRAMA).

o Bali, a criagio do mundo consiste na unido do feminino e masculine, do
terreste € do celeste, do positive e do negativo, da direita e da esquenda. O cosmos
organiza-se em fungio de duas direcgdes primordiais — a nascente e a foz de um
rive Esta dualidade universal enconerou o seu simblo eficaz na TECELAGEM.

Mo £ i3 lku';:.ig-:.'lr: qie Cni'lrl'-;':i|m||l.‘|r.' d esta anatomia misceriosa do Homem
¢ & palavra, mas a0 seu destino face ao Universe,

TECER, sendo a PALAVRA, estd ligado a rodas as outras acrividades
criadoras — o vai ¢ vem do camponés lavrando e semeando a terra: e vai e vem da
naverre do recelio — fazendo penetrar a Palavra dos antepassados na terra para
fertilizar. Culrivar ¢ também tecer; tecer ¢ rambém cultivar,

FIAR E TECER sao para a mulher o que o campo ¢ para o homem. Dal que
a tecelagem seja também um simbolo de fecundidade,

Esra ligacio da recelagem com a mulher fez com que em muitas civilizaches,
o nome de uma mulher estivesse |:E,|q|_|,\ a0 nascimento da lQLL-|;;;g||1: [SIS WO




EGIPTO; ATENA EM ATENAS; MINERVA em Roma; ARACHNE na Libia:
MAMA OELLA no Perti; ¥AS na China

Muitas destas dewsas e outras tem na mio fusos — 2 Grande Deusa Hirita
(2.000 A.C.) por exemplo. Elas dominavam o tempo, a duragio da vida dos
homens por vezes revestidas de um aspecio duro e impiedoso dz necessidade, a
lei que ordena a mudanga conrinua ¢ universal dos seres ¢ de onde procede a
variedade infinita das formas, O recido do mundoe cheio de cambiantes, que se
recorta sabre o fundo do solrimento humana,

Fiandeiras e tecelfes abrem e fecham indefinidamente os cicles individuais,
histdricos & chsmicos,

Por, TEAR. FIO, TECIDS, sio outros tantmos simbolos do destine:

— o TEAR simbolizando a estrucrura do universo;

— o FIO simbolizando essencialmente o agente que liga rodes os estados da
existéncia entre eles ¢ o seu Principio.

No plano césmico distinguem-se o FIO da TEIA e o FIO DA TRAMA:

— 0% da TEIA ligam entre eles os mundos e os estados; o desenvolvimento
condicionado, temporal de cada um deles esed configurado pela TRAMA. O
desenrolar de um fo de trama € simbolizado pelas Parcas, pelo fiar do rempo do
desting,

= TEIA ¢ TRAMA, sio respectivamente na India = SHRUTI e SMRITT -
frutos da faculdade inruiciva e da faculdade discursiva.

o FUSO — lei do eterno retorno — caracter irredutivel do destine ~ duplo
aspector da vida que se manifesta: a necessidade de movimento, de nascimento &
morte, gue revela a contingéncia dos seres.

— ainda em chinds o caracrer KING. COIMPOSTO de “mi’ [ﬁl"- tl_rl.:ll\.lﬂ:' ede "li.inf_{"
{curso de dgua subterranca) designa ao mesmo tempo TEIA do tecido e os livros
essenciais WEI ¢ ao mesmo tempo a TRAMA ¢ o comentirio desses livros.

no case dos TANTRA (doutrina ¢ regras priricas de ritos esotéricos na
[ndia} eambem com a \iEIIi!‘IL'-'I-IJ.L'I de TEIA e TRAMA a r-:';'l:'|:1gr.'l'|1 :'.1I::Il'.‘|r_' 5CT @
interdependéncia das coisas, das causas ¢ dos efeitos. Mas o fio de Ariana no
labirinto da procura espiritual - ligagio ao Principio de todas as coisas.

Miuita desra simbologia ainda hoje ¢ conservada em alguns povos africanos ¢
ndo sd, para quem o acto de tecer € uma festa e tem o seu ritual — O recetio —
artista — criado — ¢ recebido como ral pelas comunidades e o seu acto de criagio
acompanhado por miisica.

VIAS ESPECIFICAS E ORIGINAIS DA LINGUAGEM DO TECIDO
O tecido e os seus motivos — um itenerdrio concreto da linguagem.

A linguagem do tecido implica e compreende a mistura dos tempos, porque

B3




o proprio tecido em si nos incita a isso. Sem cessar ressurgem nos tecidos noves
elementos tirados de antigos motives — poder-se-ia dizer de ARQUETIPOS. Os
MOivos tem, como as palavras, uma longa vida e sio suscepriveis como elas, de
usos derivados de variagoes,

A linguagem do recido tem as suas ralzes. compardveis em cerra medida, 3
vezes etimoldgicas presentes e activas em todas as linguas, Todas as aproximacies
insalitas, revelam uma soma de poderes sensiveis que sio préprios dos recidos
Déo bem a medida de um modo, que em geral ndo remeos ocasiio de nos
apercebemos da sua amplitude, nem da sua coeréncia. O sentido do recido, as
Sl Erﬁﬂdflﬂﬁ £ largum-,, i 5Ud pequencez, 05 SCLUS ﬂigmm 08 MOLvos, a5 SIS
diferengas de textura e as suas cores, sio meios de expressio e de comunicagio,

A linguagem do recido ¢ uma linguagem perceptivel e corporal, que ¢
necessdrio reter & forga. Por isso ndo hd nenhuma razio de recusar ao ecida
acesso ao mundo das realidades espirituais.

Jabemos como se encarrega facilmente de significacio simbélica - papel que
teve e tem no dominio do sagrade, nas cerimdnias.

Por outro lado, encontrou-se sempre confrontado com as linguagens ¢ os
poderes da escrita, do nimero, da representacio — motivos caligrificos, motives
ritmicos, motivos ou imagens.

Somente o seu enraizamento ¢ o seu empenhamento — compromisso ne
dominio e percepgio, no campo das significagfies gestuais eficazes ¢ tal, que nos
pode valer certas revelages, ali onde, em geral, ficariamos surdos ¢ cegos, usando
outros nfveis de reconhecimento.

Nunca se pode separar esta linguagem da pritica comum. A sua linguagem
tem poderes universais, naturalmente transmissiveis.

Linguagem de livro aberro, a linguagem do tecido e dos seus mortivos, nunca
conheceu fronceiras linguisticas. Linguagem tio velha como a civilizacio; rem 2
natureza concreta do recido em si — ela é SENSIVEL, TACTIL, e VISUAL — esed
entre as mais universais,

Um motiva milendrio, pode voltar num vestido de amanhi, Némada e mével
por exceléncia, o tecido pode através dos séculos, viajar mais depressa ¢ mais
chinesas ¢ dos tecidos do Oriente, Por hoje basta evocar a exportagio e impor-
Laga dos tecidos i-'l'l'll"-’l-"“l:'h do mundo; e com os recidos VIAjAm 0% motivos e 08
seus poderes sobre as civilizagdes, O recido ¢ de todos os tempos, de odos os
lugares e de todos os meios, Pertence a todos — tendo de um lado os poderosos €
05 NCos tecidos SUMPIUO&ES € DO EXITEMO OpoDsto para 2 maloria tecidos
grosseinos sem a minima decoracio,

Muitas vezes a ternura, a alegria, a dor exprimem-se arravés de recidos. O recido
& o contririo da insignificancia, mas raramente lhe damos a atencao qLic merece.




O TECIDO - AGENTE E MEIO DE LEITURA DAS CIVILIZACOES

Eis um agente da nossa vida quoridiana

() recido aparecen no neolitico e desde essa altura, valores concreros, gestuais,
corporais, manuais ¢ valores mentais ¢ psiquicos muite mais abstratos estio
ligados a éle:

~ dum lado os gestos do tecelio, o wocar € o toque do fio e do tecido, o uso
corporal;

do outro, ao nivel do cruzamento dos fios que constituem o tecido, as
conas, 0s signos, os motivos, as configuractes, os simbolos que nele se vio
IMCEEYET

A origem do tecido encontrou-se na ponra do esforgo humano, porque ele foi
o resultado duma das conjugaghes mais compleras de que o esforgo do homem
foi capaz, entre a aplicacio manual ¢ a aplicacio mental. Assim nasceu uma
linguagem especifica - a linguagem do tecido e dos seus motivos

O ponto forte desta linguagem € justamente a prépria natureza do recido ao
mesmo rempo corporal e mental, concreta e abserata,

Qual serd portanto esta realidade do rara, que junta na nossa mio o
SENSIVEL e o INTELIGIVEL?

~ Um pedaco de tecido cuja presenca nos leva a crer que as letras e os
algarismos, as representagtes, ndo sio os (nicos utensilios mentais e meios de
expressio c significacio que temos i nossa disposicin; — que o tecido se pode ler,
anees do livre, como uma banda de registe; que pode antes da escria e muito
TEMpe & Seguin, ser um meio de regisio apro a escolher cerios signos.

O scu papel na evolugdo e orentacio das civilizagbes € geralmente mal conhecido.

O tecido € um medium insubstituivel — ¢ um meio de ligar, a nivel das convivéncias
familiares, o sensivel ¢ o |]111_"_|;'|:1|j-.'-|_-|_

O recido, cujo passado se perde na noire dos rempos, possui um cardcter remporal
bem particular — nunca foi um fossil, nunca uma lingua morta. Permite um questionar
de uma rara contnuidade ¢ 20 mesmo rempa; uma leinara da evolugio das cvilizagbes,
sempre ligada 3 percepiio concreta.

O recido e os seus mortivos, struam-se a um nivel de comunicagio acessivel a odos
¢ a cada um. Ele sai do dominio das apridoes, 25 mais espontaneas e as mais sensiveis.

Enere a noite ¢ o dia; o sonho ¢ a realidade, estd sempre no recido wma grande parte
de nis,

Entre o coberto do véu ¢ o seu véu; entre a opacidade e a rransparéncia; entre
o mével e o imdvel, o tecido anima-se ou repousa conforme os nossos
MOVHMENDo: & os ricmos da RIS r:_'._kl,'-g.l._a,l.l':g.'u'. Nesle |,'~\+‘.I:E|.|'| ), ESCA |l|.-'. CHIE eMmpo
intermetiirio, s3o aqueles da comunicagio imediata.

.'J'Ir'-'l'F'“a'l 0 pestd e a palavra,




Leve € nio constrangedor, o tecido anima-se ao minimo sopro.
() tecido tem o poder de intervir entre a carne ¢ a alma. Dissimula ou 20
contririo revela a presenca dos seres,

A inscricio dos signos - motivos ao longo da tecelagem do tecido ¢ o facto duma
materializacko muito mais integrada que as letras ¢ as palavras numa pdgina de um
livio — niio hi dois agentes: a tinta e o papel, — mas sé hd um - o fio

O corpo e a leveza esvogante do tecido, nascem um para o outro. Isto implica
muita coisa para a reparticio dos motivos.

Segundo que ritmos, que escalas... os motivos serio chamados a interfenr
comm 05 gestos ¢ os movimentos do corpo, com a sua respiragio na deslocagin do
tecido sobre o corpo e depois...? Que sobrecarga de fios susceprivel de dificulrar
inflexdes e o cair do tecido, serio no entanto consentidos & decoracio para 3
recelagem do tecido?

O tecido ¢ uma realidade continua, uma all.pni'rﬁr:r: ilimitada.

Os signos do tecido 56 existem se cles entram em associagio ritmica com o
jogo dos fos

Anrigamente o8 signos dos recidos ¢ a sua significagdo, tinham um poder de
imediato tio grande como os simbolos ¢ os rites, para i de rodo o encadeamento
narrativo e logico universal. Guardavam a ligagio com os signos da linguagem
simbdlica susceprivel, como eles, de virrualmente imprevistas e de ambivalencias
diversas.

Com efeito os motivos devem manter-se nas possibilidades de ambivalencia
fora da qual deixariam de ser texteis; dito de ourra maneira — incluidos numa
rede pluridirecional, onde toda a leitura se pode inverter, ser obliqua, alargar-se
ou estreitar-s¢ ¢m zonas de interesse variavel, sendo rodavia partes componentes
indissociaveis do conjunto do recidao.

Excepeio se a estructura sextil ndo € continua; — excepedo ainda se a superficic
do tecido se propoe como parcialmente ou completamente himitativa. O caso
extremo € o das grandes imagens tecidas das Tapegarias, que s se definem em
limites claramene estabelecidos, como acontece ambem com os taperes. Os casos

intermédios sio os chailes.

A VIDA DOS MOTIVOS

A leitura dos signos originais do tecido, permite descontar o reconhecimenta
de significaghes simbdlicas. de cardcter cosmogdnico — como nos desenhos de
areia ou nas mancas tecidas dos Indios Navagos — mais do que a representagao
explicita dos mitos e do seu herdi,

Desprezaremos, por se tratar de um baixo nivel do solo, debaixo dos nossos
pés, um textil que tem a fungio de um fapete? De notar que os scus desenhos
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dependem., formalmente deslocados, de vanacoes, de oposiches léogicas, de
inversies notdveis de sentido, de configuraghes estructurais analogas aquelas a
que finalmente chegam os esquemas de estructuras de conjuncos mitolagicos, a
um nivel que ndo se situam voluntariamenre ao nivel da rerra

Semelhangas que podem exisdr, por exemplo, entre as configuracies dos
motivos peruanos pré-incas e dos antigos Kilims da Anardlia — esta semefhanga
trapassa de longe a analogia formal.

i

Os texteis e a linguagem do tecido encontraram-se a ingervir na passagem
entre os mitos ¢ os ricuais. Na realidade presente, continuam a intervir numa
posicio andloga.

Valor simbélico e valor ritual, valor de representacio e valor de acciio que s6
fazem um quando intervem o tecido e os seus signos,

Os recidos intervem muicas vezes, nas civilizaches tradicionais, como agentes
rituais, e os signos que eles transportam; a maior parte das vezes, signos
repetitivos, equivalendo "a um desmembramento’, a um interesse pelo pequeno
detalhe, a repetigio. Estes signos — simbolos € motivos repetitivos; estes ritmos
ornamentais, conforme a moda, sio como notas de chamada nas representagies
miticas. Estas eram evocadas somene na ocasiio de acros rituais ¢ o tecido podia
SET Precisamente um dos principais agentes reveladores.

OS TEXTEIS ORIENTAIS - SUA LINGUAGEM E SIMBOLOGIA

Depois das wirias consideragibes gerais sobre a linguagem do tecido, hd que
especiticar o8 principais elementos que tem a capacidade de transmitir a cultura
da China ¢ facilitar a sua leitura.

Esses elementos sio os signos ¢ o5 motives que se inscrevem nos varios
objectos de arte ¢ dos texteis em particular,

Tendo em conta toda a civilizacio Oriental & neste caso, a China, vale a pena
debrucarmo-nos um pouce sobre a sua filosofia ¢ mitos, ¢ verificar a importdncia
que fiveram como encararam o mundso o universo.

MNos tempos antigos, um mito estelar opunha ¢ casava duas divindades - o
Boiciro ou trabalhador, principio masculino ¢ a Teceld, principio leminino, A Via
Lictea separava-os. Este mito correspondia ao casal real da vida rural.

A Teceld era rica de recidos, feitos ao longo do inverno. Tecidos de cinhamo
ou recidos de seda. A sua festa, era a Festa da Primavera, no momento da colheita
das folhas novas da amoreira.,

Ao crabalhador era arribuida a festa do Ourono: era entdo rico de cereais
colhidos no Verdo,

A teceld tinha uma riqueza, que durante muito rempo, cra mais considerada que
a dos cereats, O Selis tecidos, NED S0 eTam Utels, Como Serviam d.; moeda de troca




Aré 4 época Han, a tecelagem era geralmente uma atribuicio feminina.

Desde esses tempos longinguos os recidos, podiam ser recidos de morivos -
maorivos florais, em particular, — assim como tecidos lisos. Assim nos diz uns
versos de CHE KING (sec. V)

“Com saia de Hores, com saia simples

Com fato de flores, com fato simples

Mo carre; leva-me para tua casa.

O motivos de flores e outros, nasciam do contacto estreito com a naruress,
que se¢ animava ao ricmo das escaghes,

Os ritos sexuais ¢ sociais, tinham lugar em sitios livres do campo, vaswos
Campos Sem perspectiva, proncos para o encantamento — que o liga aos campos
livres do tecido.

Portanto, numa paisagem vasta ¢ livre, quando da Festa da Primavera, rapazes
e raparigas tomavam contacto com a natureza, ela propria pronta para a fesm,
entre orquideas, flores das ribeiras, arvores cheias de pissaros ¢ de minhos de
andorinhas.

Muitas vezes a confluéncia de duas ribeiras era o lugar consagrado aocs
namorados — ¢ o tecido al tinha o seu papel.

Com a dinastia Han {séc. [V e 111 AC) a China renova com borga a sua
propria cultura, dando i sua arte as bases, que serio fundamentais.

Foi por vola do sée. [V ALC., com os contactes com diferentes povos, tribos
iranianas de Este, conquista de Alexandria, os helenos, assimilados pelos chineses
¢ confrontados com as suas proprias nogbes, primitiram-lhes uma romada de
consciéncia do Universo e foram incitados a precisar de uma maneira mais
sistemdrica, os conceitos muito antigos ¢ ainda nio definidos.

E entio que se organizam as relaghes espago — tempo i volta dos 5 clementos
AGUA - FOGO - MADEIRA - METAL - TERRA, as quais se associam 5
direcctes NIORTE - SUL - ESTE - OESTE - CENTRQ, as 4 Esraghes, as 3
NOGIE MUsicals ¢ a5 9 cores,

E igualmente nesta época que se define o YIN e YANG, velhos termos ricos
de ressondincias diversas — principio feminino ¢ masculing — sombra e luz — hu-
midade e secura, cuja aleerndncia e sucessio harmoniosas criam o TAQ - ricmo
I,|:'|i'. l'l"..||.

A descoberta conjunta do munde, do homem e das suas relacofes midnuas,
explicam, por um lado o nascimento do humanismo e do ourro o pa pel que tem
os clementos naturais na pocsia ¢ na arte chinesa,

i"|'-'| i Lidsl 1|:-|_!.| 15 0% Casms |_-||'_.:|_.'.;.1;=.||| &L .|r'|i|'|}:i1=\.. 05 ".{'5I.‘|.'.|i'i £ mMOnvos
geometricos e abstractos, para marcarem cerros sentidos simbdlicos ou narratives.
No entanto, em certas ocasibes particulares, usaram rambém  wersbes
esquemiticas de rés idiogramas — CHOU - FOU ¢ CHOWANG - H5L, que

B8



significam respectivamente LONGA VIDA - SORTE e FELICIDADE NO
CASAMENTO,

_ CHOU aparece muitas vezes sob a forma de um medalhio central esquema-
tizmdo

_ FOU, menos corrente, preferem-lhes simbolos como o morcego:

- CHOUANG - HSI, nio ¢ um verdadeiro idiograma mas um duplo HSl
que nesta forma € o simbolo da felicidade no casamento,

O significado simbélico de numeroses animais ¢ de objectos diversos que
estio nos tapeses chineses, explicase pelo sistema fonético do “colembour e
também ligado a0 comporramento deles ¢ assim:

- 0O MORCEGO - FOU - ¢ um simbolo de prosperidade porque a
pronuncia é a a mesma do idiograma que significa plﬂﬁp-:ridad::_

- HOU — a BORBOLETA - tem o mesmo sentido, pois pronuncia-se quisi
da mesma maneirs;

]__{TL: — Juc ;qijg_nil'-icar"] PECOMMPEnsa oficial ou bem-estar.

A simbologia de cerros objectos é devida a conoragoes de ordem religiosas
de associacio de ideias.

O mesmo se passa em relagio aos animais. MNeste contexto, por exemplo:

~ PEIXE - & o simbola da abunddncia;

—CARPA — ¢ simbolo de longividade;

- SUASTICA - ¢ o niimero chinés para 10 mil. Uma barra tendo uma
sucessdo de sudsticas, significava portanto 10 mil vezes Felicidade.

O nimero 10 mil € a roralidade dos seres e da Manifescagio.

E também a Forma primiriva do caracter FANG — indica neste caso as 4
direcgies do espago quadrado da terra, expangio horizontal, a partir do centro.
Evoca eambém o movimenro clclico e gi!.au':riu.

— FENIX — 05 tanistas designam o fénix pelo nome de PASSARO DE CINABRIO
~ TAN-NIO —. O fénix corresponde, emblemdticamente ao SUL, ao Verdo, ao Fogo,
i cor vermelha, O seu simbolismo estd ligado ao sol, 2 vida e 4 imorralidade.

O fémix & and [l!gilll_:- masculing e feminino, O fénix masculino ¢ simbolo de
felicidade; o fénix feminino ¢ simbolo da Imperatriz em oposigio ao dragio
simbolo do Imperador,

O Fénix masculino e feminino em conjunto, simbolizam a unido do casa-
menoo feliz.

- DRAGACQ — tem aspectos distintos de um simbolo dnico, que € o do
principio active ¢ demiurgo (principio ordenador do mundo); poder divino;
simbalo celeste, poder da vida e da manifestagio: cospe as dguas primordiais ou
o o do I||,l.]|||J|;|._ 0 que I-;i__l' L imagom 1.{|:| "r"l_".'|.1l.l i-.-1 jador,

Ele ¢ o principio K'TEN, origem dio Céu e produror da chuva; o seu sangue,

v} I1¢:§'1re'| 14 .|r1|._||'-\._'1||:|. CO s }11 11Th |:|;||.?|i'- |,1'_'|_'| ‘.-.L:I.:. L= |.|.'.=. .]-L':'-’U
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Q poder do dragio, ensina TCHOUANG-TSEU ¢ coisa misteriosa: ele & 2

resolugio dos contritios; ¢ por isso que Confiicio viu, segundo ele, em LAD-
TSEU a personificagio mesma do dragio.

Os dragies voadores sio para os chineses, as montadas dos Imorais, levanto-
-0 aos Céus.

Poder celeste criador, ordenador, o dragio ¢ naturalmente o stmbole do
Imperador. E notdvel, que este simbalismo, aplica-se ndo na China, mas rambém
nos Celas.

Ele estd associado ao raio (cospe fogo) e & fertilidade (fax a chuva). Simboliza
assim as fungbes reais e os ritmos da vida, que garantem a ordem e a prosperidade
— por isso se tornou o emblema do Imperador.

Como manifestagio de todo o poder imperial chinés, a face do dragio
signilica a face do Imperador; o andar do dragio ¢ o ar majestoso do chefe: a
pérola do draglo, que segundo se diz, possui na garganea, é o brilho indiscutivel
da palavra do chefe.

~Nio se discute a pérola do dragio” declarou, ainda no nosso rempo MAQ-
TSE-TUNG.

L) aparecimento do rroviio, que € o do YANG, da vida, da vegetagio, da
renovagio ciclica, ¢ figurada pela aparicio do dragio, que corresponde i
Primavera, ao ESTE, 4 cor Verde: o dragio cleva-se no Céu, no equindcio da
Primavera, e afunda-se no abismo, do equindcio do Ourone,

Hi um aspecto obscuro do simbolismo do dragio, mas  a ambivaléncia ¢
constante: o dragio ¢ YANG, como signo-sinal da crovoada e da primavera, da
actividade celeste; é YIN, como soberano das regibes aquidticas; YANG, como signo-
sinal da trovoada ¢ da primavera, da acovidade celeste; ¢ YIN, como soberano das
regides aquiticas; YANG naquilo em que se identifica com o cavalo, lefo — animais

solares, as espadas; YIN, quando ¢ metamorfose dum peixe ou se identifica com a
serpente; YANG, como principio geomantico {adivinhacio pela terra); YIN, como
principio de alquimia.

(} dragdo, como signo-motive, € o mais antigo de rodos nas sedes chinesas.
Simbalizava a unido sexual,

No entanto, o dragio, nio simbolizou unicamente, s6 talvez na origem, a
confluéncia da teceli ¢ do trabalhador — as duas divindades do mito lunac
Simbolizou ¢ figurou igualmente entre 0s emblemas simbolicos do Rei ¢ do
Imperador. O DRAGAQ AMARELO, que o legendirio Imperador FOU-HI rinha
mandade fazer com os 8 trigrama, ¢ suposto estar na origem da escrita chinesa.

Como apareceu nos tecidas? Como as flores da Fesea riistica em motivas sobre
o tecide.

Este animal, que evoca os monstros desaparecidos, ¢ o resultado dum trabalho
imagindrio, o resultado duma hibridacio simbélica. Nasceu de dangas colectivas,




com a maior parte das figuras emblemdricas, recidas como caligrificas da China
Antiga. MNa origem estd um gesto dangado, estelizado ou melhor dizendo
ritualizada.

E a este nivel que se concebe melhor a “tomada tecida” da figura emblemdtica
do dragio. E a este nivel desta rirualizagio de gestos dangados, que se estabelece
manifestamente a correspondéncia entre simbolo e modvo,

Correspondéncias ritmicas nio se estabelecem entio, de uma maneira natural
entre a danga e a tecelagem.

A tecclagem, apta por natureza as hibridagbes, por simples variaches de
contexturas, dispde de todas as vias dteis para a insercio da figura hibrida ¢
imagindria do dragio, Campo de entradas mudleiplas, o tecido podia acolher ¢
manifestar facilmente as diferences virrualidades expressivas do dragio, dividindo
a sua presenga ambivalente enere monvos e intervalos, entre motvos & fundo.

Simbole de confluéncias, segundo a nogio comum ¢ narural, o dragio
xigniﬁ cava também, de maneira mais imagindrio, uma manifestacio fundamental
de eficdcia do herdi-fundador. O emblema era objecro de uma tomada de posse
privada, rornava-se signo-distintivo classificative perante a pritca comum,

Na tecelagem, a vinda para o tecido do dragio como motive, registava e
levava precisamente este duplo significado que tinha, da sua dupla origem,
comum e distintiva.

— UNICORNIO — aparece ligado i festa do meio do Outono. Mas parece ser
uma variante do dragio simbolo real, mas sobretudo da chuva. A luta conera o
Sol. Como o dragio, o Unicérnio nasceu da contemplagio das nuvens, com
formas inumerdveis, mas sempre anunciadora da chuva fertilizante.

A sua aparicio anuncia o nascimento dum sibio. Serd ambém o simbolo da
sabedoria.

TARTARUGA - term um papel impomante: ¢ a imagem do Universo ¢
contribui para a sua estabilidade. Segundo certas lendas, € a Tarraruga que suporta
1 coluna do Céu, Juntamente com o GRU, ¢ um simbolo de longevidade.

Imagem do Universo, a sua carapaga € redonda por cima, come o Céu, plana
por baixo como a terra; encontra-se aqui o simbolismo da Cipula. Entre as duas
escamias, a tartaruga € medianeira entre o Céu ¢ a Terra. Simbolo do Homem
Universal e do Imperador, submetida 4 acgio do fogo, a paree plana da carapaga
(Terra) EXPrime a |.5I1!;'|J.1;F'1L'n'| do Céu ¢ serve para a adivinhagiio, Sdbia, porque ela
¢ idosa ¢ mrazendo caraceres sobre a sua carapaca, a tartaruga ¢ em diversas
crcunstancias a enviada do Céu.

E algumas vezes no Japao, é-o sobretudo na China, onde, saida do rio LO leva
sobre as suas costas YU- o Grande, o LO-CHOU que € a chave da OIgAnIZacEo
dos diques que parariam a forca das dguas.




Instrumento de eseabilidade, NIU-KOUA corta as patas da rArtaruga para
estabelecer os 4 pdlos do mundo. As IThas dos Imoreais, diz LIE-TSEU. s6
encontram o seu equilibrio, quando as tartarugas as levam 45 costas,

Elas contribuem na ordem e no equilibrio do mundo. As suas 4 partas tém
naturalmente o papel de colunas; sio estabilizadoras das Ilhas e do Cosmos.

Ela estd associada 4s Aguas Primordiais, como na India,

E porque ela estd ligada ao elemento dgua. que a rarraruga simboliza, na
China, & Norte e o Inverno, € que a associam s fases da Lua, E pela mesma razio
que a filosofia taoista a faz corresponder 3 Agua Fraca ¢ i producio dum “sopro
original” hiimido ¢ ¢ associada, mmbém, & cor Negra,

A retragio da tartarura na sua carapaga, é num outro plane, o simbolo de uma
aritude espiricual fundamental, a concentracio, o retorno ao estado primordial.

Para além destes simbolos-motivos, dos quais os 4 (ltimos, sio rambém
considerados os 4 animais sagrados na China, existem muitos mais,

Inumerarei $6 05 mais importantes, que séo simbolos e morivos, ligados, uns
i filosofia eaofsta; ourros 3 religido budista ¢ outros ainda, ligades a0 homem.
Muitos destes signos-motives encontram-se nos tapetes chineses,

SIMBOLOS TAOISTAS — OS 8 ESPIRITOS

LEQUE - revivescencia da alma dos desaparecidos
— ESPADA - poder sobrenatural
PAU e CANTIL - farmicia ¢ cura
— CASTANHOLAS = reconformo e consolagio
CESTO DE FLORES - poder sobrenarural
— FLAUTA — magia
- BAMBU - profecia
- LOTUS — poder sobrenarural

SIMBOLOS BUDISTAS

— RODA - magestade da lei
CONCHA - chamada para 2 oragio

- GUARDA-CHUVA — dignidade
BALDAQUING - proteccio

— VASO - paz duradoura
NO SEM FIM — destino

- FLOR DE LOTLIS — pureza
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COI5AS PRECIOSAS

- PEROLA - pureza

— DINHEIRCY - riqu:;.'_u

- LIVROS — vantagens da leitura

— LOSANGO - {vazio) - vitdria e prosperidade
- PEDRA DE MUSICA - bencio

- CORNOS DE RINOCERONTE - resisténcia
- FOLHA DO LIMOEIRD - {1|En:dadt‘

SIMBOLOS DOS 4 TALENTOS DO HOMEM CULTO

— FLAUTA - muisica
TABULEIRO DE XADREZ - jogo de xadrez

— LIVROS — poesia

- ROLOS - pingura

A maior parte destes simbolos 530 representados entrelacados com bancos de
NUYEnNs.

0 Yin e Yang sio acompanhados de 8 triagramas:

- CEU - VENTO - TERRA FOGO - AGUA - MONTANHA - TROVAO
e NUVENS,

Também as 4 direcgées do espaco, sdo na China representadas por:

— QESTE - tigre branco

= ESTE — dragio verde

— SUL - pissaro vermelho ou fénix

- NORTE ~ guerreiro negro — tartaruga e ainda o quinto ponto cardeal que
exisee para os chineses e que é 0 - CENTRO — 0 Homem e a cor que o representa
€ O cinzento,

Existe ambém uma relagio Intima entre as cores ¢ os elementos principais do
pensamento chinés, a saber:

- VERDE - MADEIRA

- YVERMELHO — FOu:0

— BRAMCO - METAL

PRETO — AGUA

Os tecidos antigos chineses, ndo sdo de uma recelagem simples. A decoragio
¢ ipicamente chinesa — tem caracteres chineses, frequentemente, ¢ lembra-nos a
oorrespondéncia sempre possivel nas tecelagens chinesa entre a caligrafia e a
linguagem dos morives

O significado do conjunio dos tecidos, manifista forremente ¢ materialmente as
confluéncias e a hibi idagiies entre 3 narureza ¢ o imagindrio,

0 tecidao r\.'l."i.':'f'".'” PropOsias '{illtl"”J:_'L'dh. matenializando-as :'l|.'|,|=i SLELS ¥ias propas,




confirma-as como signos; di realmente uma existéndia concreta aos animais fabulosos,
. proporcio do que retira do nanaral dos seres comuns.

Mo recido chinés, como o dragio estd em mdo o lado, 0 movimento também.

Tude o que ai hgura estd estreitamente figado & mobilidade do tecido. Trara-se de
motivos no sentido proprio da palavra, mesmo que se fale de imagens — estas sao
elementos de meovimentos teciveis. Estio implicadas pels recelagem nos meandros dos
intervalos; elas s6 1ém definigio e significado em relacio com eles — intervalos e as firs
cormendo, O sisterna de linhas assimétricas, sem eixos verticais e a estrurira ritmica em
meandros, donde elas procedem, nasceram muito provavelmente na China, nos tempos
miais antigos em estreita relagio com a dobagem do fio do casulo e a fiagio da seda.

Serd mesmo, sem divida, para o modvo “T'CHI” (a nuvem), fita ondulanre,
evocador das nuvens e do ofu, ransmitido ao Okidente pela Pérsia para servir de Faros
205 NOSS0S ANjos, enquanto que o dragio estava ligado 4 rerra.

Nenhuma generalizagio é possivel.

Os caracteres da escrita chinesa aparecem frequenternente nas sedas Han.

Eles n3o aparecem nios recidos em que o rapport — sentido teia se alonga desmedic
damente. 56 estio presentes nas sedas, em que as teiss determinam de maneira evidenee
toda a decoracio sem desdobramento simétrico no seu senrido, portanto, oHm um
curto desenvolvimento  do rapport — sentido refa

Isto punha, de uma manein nitida, a questio da relago entre o sentido da escrit e
o sentido determinado pela inscricio da decoracio na tecelagem,

O sentido da leinura da escrita chinesa, é na verrical; a direcgio da decoracio do recido
¢ vertical, também, come o do seu cair; ¢ o seu comprimento quer dizer, o da reia

A inscricio da escrita na recelagem, estd estreitamente ligada s condigoes
Fr':'l-.'ih'iai‘:- da iftervencio dos fios da reia, em toda a dfrrrnn11m;.;.|'u da di:n;_nran;.;jr_'u dog
fundos e morivos,

No desenho das formas e motivos hd uma rendéncia para a abstracgio, para a
generalizacio das formas, em que se retém os tracns cssenciais estd sempre
presente; mas o sentido vivoe do movimento “cdsmico”, base da unidade da
Ccriagin, que exprime as concepeies de uma época, anima-os dum esplrito novo,

A linha leve e ondulada que os contorna, participa do riemo de vida — pode:
-se distinguir nela 2 parridos: um, que nos mostra os motivos herdados do
passado — ¢

ragio com fitas e cabega de felino ou de pdssaro, espirais dominadas
por um ritmo dum exrremo rigon, que torce as formas mas num jogo sibio de
CUMVAS € CONDra-CUurvis; oumro, que ao pé destes motivos esrilizados, Aparecem
formas mais realistas, — o animal irompe na are chinesa.
A espiral Antig, transforma-se em nuvens ou montanha e torna-se num dos
elementos principais da decoracio.
Meste mundo da Iiﬂ?_',ll-'lf_',':.“'l'l'l do tecidao e dios '-;i.l_'r'lu'\.- ITIOLIVERS, EXISDEM LIS, e rem

uma vida o |-:|I'|g..'| I.!IIZi.ml coma a historia dos textes: nomadas, ot exceléneia, fqus




3 VA0 encontrar, — umas vezes com a mesma simbologia, ourras veres nio —, em
powvios & paises disnnes,

Temos, como exemplo, nos mperes persas e do Ciucasn, a aparicao das nuvens
chinesas, do dragio e do fénix; interpretados de maneiras diferentes, o que ¢ narural,
dada a diferenca de culruras.

Signos-morivos, como estes, chegaram até ao Ocidente ¢ & religiio crisd, sendo-
lhes arribufda simbologia diferente.

Fara reforcar, e de alguma maneira, complesar a verdade da linguagem do tecido
e da vida dos seus  morivos, junto em anexo, exemnplos de mais alguns SIgNos
motevos © a sua simbologia, de alguns paives do Médio e Extremo Oriente.

Junto também um glossirio ¢ ornamentos dos taperes Orientais.

A FLEXILIBIDADE DOS SIMBOLOS

[ ideia cosmica Cljas Tegras da Arve Asidtica dermvam 04 vArios ﬁig‘nilil.',u.fl,u.
dos seus simbolos, quer sejam geométricos como animalistas ¢ 0s seus diferentes
significados relacionados com as suas origens.

Alguns simbolos cujos significados passram através de milhares de anos.

EGIPTO

Abclha - imorralidade
— Carangucjo passagem da vida terrena para a vida espiritual
- botdo de flor — vida Feliz
— Barco — serenidade
loure — a fonee da vida
— Borbalera ~ espirito irrante
- O crescente — a virgem
= E't'll:l de dvesinire — -.-:_||;|._l,{|r_'
- 0 lagarto — sabedoria divina
— L} litus — renascer
- A palma — longevidade
— Abero - providéncia
- Romi — posteridade
— Serpente — sabedoria cientifica
- 5ol - F.H"I:!l_'! -.Ji.'k'ilh':
- A roda — crernidade

- A ri — renascer




[NDIA

— Bananeira - protecgio divina

() macaco — austeridade
— ) lago — bondade
~ Serpente — proteccio da casa
— Veado - nobreza de coracio
Cabega de wouro — o pio de Buda
A rartaruga — o Universo
Salamandra — desejo

Paro— contentamento doméstico
Um par de pissaros — felicidade conjugal
— 0 ovo = infinidade mecafisica

— A sudstca — boa Sorme-SLUcesso

PERSIA

A dguia em descanso — a alea inclinacio do espirito
A dguia a voar — boa forruna
— () cio de caga - gldna € honra

O leopardo — coragem
— Y ledio - I,Jl:lLil.".

) pavio — proteceio divina
— O Bénix - imorealidade

O sol — luz radiante - lucidez
— A drvore da vida — inteligéncia, verdade
- A limina da espada - forga virilidade
— A garga — graca divina

Penas-pissaros ~ felicidade conjugal

Peixe — amor imortal
TLUROUILA

Limpada — fé

- ) crescente — poder

— LICogono — UnIVerse cosmico
O Hrio - purcza

— facinro — juventude
A esrrela — luz

- A ilipa - prosperidade




— ) cravo — sabedoria
— [} narciso — o unierso. 3 luta conera a adversidade
— 0 peixe — respeito pela religido

TURQUESTAQ - MONGOLIA

— Papagaio— boa sorte

- 2 clrculo- erermidade

— A cruz— o cosmos, os 4 pontos cardeais
A nuvem = imoralidade

— A magi — fertilidade

- Zig-zag - raio

— Fenda — dgua

- Arvore inteligéneia

— Tarintula — exorcismo contra 2 mé sorce

~ Pssaro —vida sobrenatural

CHINA

Morcego — variedade na felicidade

Linha obliquas — ondas do mar — adversidade

- A montanha — desprendimento das coisas terrenas
— A papoila - influéncia, riqueza

~ Tartaruga — longevidade

— Crigintema — sabedoria, maturidade

- Bambu — saide

— Salpueiro — meditacio
=0 galo ¢ a galinha numa rocha — os prazeres do campo
- O cio Fo - forca protectora
- A peonia - respeitabilidade
— A rosi e a anémona — paciéncia
Chapéu de chuva — o Estado — camada alta da sociedade
— A roda a arder — desting brilhange
~Moeda - contentamento material
— Orgquidea — morte em paz
- Arvare da vida

(7 brast — criacio do mundo
— 0 dragio com 5 unhas ¢ 4 paras = o imperador

1 — stcesso literdnio

L) cepto budist

- O polvo - constincia, determinagio




SIMBOLOS GEOMETRICOS

— poroio

~ série de portdes simbolizando poder
— ranga ou sinal de Genghis Khan

— ampulheta

ARVORES

- Pinheiro — Jnng.i vida
— Salgueiro — meditacio
Bambu — vida longa ¢ feliz
— Sicomoro ~ Deusa Hator (Egipro, Pérsia, [ndia
Cipreste — screnidade = unido da vida 4 morte
— Figueira - drvore da vida dos budistas
~ Boteh — hindus - simbolo do sexo femining, fonte da vida

PASSAROS

— Galo — Oriente — simbolo do renascer
— Pato — mitologia cgipcia — filho do sol
Par — fidelidade do amor

~ Aguia — origem caldeia — poder
Bizincio — mensageira do céu

— Faledo — virilidade

— Grou — boa vontade

Taoistas — mensageira de Deus

Egipto — Pérsia — amor entre pais ¢ os filhos
- Pavao — imortalidade

Pérsia — pdssaro da imperarriz princesa
~ Papagaio — Monggis — sore

GLOSSARIO DE ORNAMENTOS DE TAPETES ORIENTAIS

- A CRUZ (fig. 1) - nio tinha simbelismo no Oriente, excepto na Arménia
em que os teceldes cram cristios. A forma mais comum era a cruz grega, usada
horizontalmente ou verticalmente no Cducaso e no oriente do Turquestio, A cruz
horizontal. foi encontrada nos tapetes do ocidente do Turquestio e de Yomud.

— O TRIANGULCQ (fig. 2) ¢ o simbolo de felicidade da mae verra, dos deuses:
encontrado na sua forma mais simples entre os nomadas. ¢ uma versio mais
complexa no Préximo Oriente, Siria ¢ Marrocos.




— O DESENHO ACIDENTADO - ¢ra o simbolo do 5ol entre os ndmadas.
Originariamente era um circulo dividido por 2 diagonas, mas para facilitar o
trahalho dos receldes mudou-se para um quadrado — Beluquistio ¢ Turquistio.

- O MOTIVO DA SUASTICA (fig. 3) {do Sanscrito-SUASTI - simbolo de
felicidade e fertilidade) existe desde rempos muito remotos em todas as culturas;
nos taperes ¢ usada nas barras India, China ¢ Ciucaso.

— O CIRCULO = ¢ o emblema do Buda, que, quando crianca o desenhou
sem ter sido ensinado. Sem principio nem fim € o simbolo da erernidade.

— O DIAMANTE (fig. 4) ¢ um simbolo religioso em todos os taperes
orientais. Era muitas vezes rodeado por raios.

— A ESTRELA JUDAICA DO REI DAVID (fig. 5) — emblema de Salomio e
estrela dos Medos, s3o muitas vezes encontradas nos tapetes Sommak e do Cilucaso,

~ O OCTOGONO (fig. 6) combinado com morivos florais, produz o padrio
"GUL" - a rosa persa. Um tema frequente nos tapetes Turcomanos e Kara-
Kirghiz e Ciucaso. No odsis de Achal e Merv ¢ chamado "GUL REAL”

BARRAS

- ZIG-ZAG (fig. T} — ¢ o simbolo da dgua a correr que para oz Egipcios
significava eternidade, ¢ ambém dgua ou barra de onda. Encontra-se em todos
0s tipos de taperes orientais. E particularmente vulgar no Ciucaso.

- O MEANDRO (fig. 8) — aparece em todas as civilizagbes, mas
especialmente na China e [ndia. Variages sio as barras Chave e Cio a correr.

- BARRAS COM LETRAS (fig. 9}

T — China, Oriente do Turquestio e Ciucaso

&, Y — Tekle (Bucara)

5, £ —nos antigos tapetes persas, simbolo de luz ¢ devocio; guando estlizado em
serpente simboliza a sabedoria humana. Encoraja-se muitas vezes nos taperes Silé.

BARRAS COMO A “NAVALHA DE BARBEIRO" (fig.10) - com
diferenres espirais coloridas (riscas) — Caucaso, P'érsia, e taperes Turcomanos.

FOMTOS DE ARCO, assemelha-se a escrita cuneiforme. Era o emblema
dos deuses caldeus e enconera-se em tapetes do Cducaso ¢ Turquestio.

- MONTANHAS E VALES (fig. 11} = em raperes chineses ambos como
barra ou desenhos separados. Os mongdis acredicavam que as almas dos homens
justos voavam do cimo ds montanhas para o céu,

- ORNAMENTOS DE MURALHAS (fig. 12) - encontra-se cm muitos
taperes, onde era o resultado natural da véenica.

— AMPULHETA (fig. 13) — simbolo da v.r-:rn':dad-::-i',t;iul.'nm.

= O desenho geométnico conhecido como Barra de GALE (fig. 14) porque lembra
os homens com remos ~ tapetes do Ciucaso feitos nas dreas costeiras do Mar Negro
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A sudstica numa forma complexa orna-se no desenho de COLCHETE (Fig. 15},
enconiri-se nos tapetes do Ciucaso, Turquestdo e nalguns da Pérsia.
- O COPO DE VINHO (fig. 16) - no Cducaso ¢ Arménia
— A ESPINHA DE ARENQUE — simbolo de riqueza ¢ savide - Cducaso (fig. 1)
~ PAVIO DE VELA (fig. 19)
- LINHA TURCOMANA (fig. 18) linha quebrada Turquestio

FLORES

Flores, rebentos ¢ botdes a desabrochar da vegetagio do Parafso sio usadas
frequentemente. Ocasionalmente nalgumas antigas e luxuosas carpetes-tapetes da
[ndia aparece toda a planta com raizes ¢ flares. Mo'hos de flores diio 2 ideia de
palmeiras, derivada da palma egipcia com o seu significado simbélico.

— O CRAVO (fig. 20) - rapetes de oragio Asia Menor ¢ Marrocos.

- A TULIPA {ﬁg. 21} — Asia Menor,

— O LOTUS - flor sagrada do Buda, simbolo de imortalidade e pureza.

- O LIRIO (fig. 22) - na Pérsia e na [ndia é o simbolo da vi rgindade e pureza,

— O LIRIO DE RODES - Konia, Asia Menor

A forma da lingua da IRIS (fig. 23) dd a posigio do intérprete das Aores; é
também um simbolo da liberdade religiosa e do liberrador das petas terrestres, Iris
aparecem nos aperes luxuosos indianos e nomadas ¢ nos taperes da Asia Menor
ot Pérsia,

- O CRISANTEMO - usado na China, ¢ simbolo da felicidade e fertilidade,
Na Pérsia o pader divino estava ligado 4 ROSA — ROSETA - (fig. 25).

Era o simbolo da vida eterna e também aparece nos tapetes da China e
Turquestio

A FLOR da HENNA (alfena egipcia), a flor favorica de Mohammed aparece

na [érsia.
FOLHAS

As folhas aparecem principalmente nos taperes |uxuosos; aparecem sempre
nos tapetes dos nomadas. As folhas sio dos poucos desenhos que ajudam a
determinar a idade dos tapetes.

Aparecem numa larga variedade e com desenhos diferentes, mas hi 3 pos hisions

— o desenho geral da folha (fig. 26) com 2 ou 3 recortes: numa forma
altamente estilizads [muitas veres como as folhas do Cravi) 3o tllpic.a:-'.. MOs ANCEs
tapctes Arménios-Joraghany.

- FOLHAS LAMNCEQLADAS (tig. 27) com uma forma de lanca em forma
conica no fim, que derivam da forma do acanto selvagem.

Muiras vezes tem a forma de peixe; o peixe era o simbolo do sagrado da deusa




ISIS. Encontram-se muirtas vezes em tapetes Persas antigos de 1500 a 1700 ¢
depois de 1630 em tamanhos maiores; na asia Menor eram ricas, também
chamadas “formas Sirias”,

— TREVOS SARRACENOS (fig. 28) — derivados da arte sarracena, aparecem
muitas vezes nas barras dos taperes persas,

As muiras variaghes complexas dos desenhos das gavinhas e astes (fig, 29) -
espirais, arabescos, ondas e cruzes — adapradas de modelos antigos, s30 muiras
vezes encontradas em luxuosos taperes da Pérsia e Asia Menor e em trabalhos
ndmadas. A haste floral altamente estilizada ¢ tipica dos tapetes USHAK ¢ da
Transilvinia. Nos tapetes luxuosos persas, as gavinhas formam muitas veres as
barras. As gavinhas entrelagadas sdo o simbolo da forga, repeticao.

ARVORES

As drvores tém muitas associactes e muitos poves primitivos acreditavam que
as almas dos homens justos cresciam com os ramos de aleas drvores ¢ com o cume
das montanhas em direcgio ao céu.

Os persas tém 2 espécics de drvores sapradas. A LISAMEN & ALLHEIL. As
SEIMENtes Clem na erra no momento em que 2 dguia mistica a sobrevoa, Debaixo
do peso de mil ramos se partem € as sementes sao -:|i.:.p|.*r-a.r|5.. Quaurju o Fl.i.t;:mn:-
abre as asas endireitam-se outra vez. A drvere HAOMA era a drvore da vida do
Paraiso; quem bebesse o seu suco era imortal,

Os indianos combinam as qualidades das drvores para fazer a SOMA simbolo
da imortalidade. Cada pals tem a sua prépria drvore sagrada na arte antiga era a
FIGUEIRA e a VIDEIRA; no leste do Turquestio CEDRO; na Pérsia o
CIPRESTE. As drvores nos tapetes dos némadas do oeste do Turquestio parecem
“abetos” com cones,

O desenvolvimento do desenho das drvores nos tapetes persas ajuda a dach-
-las; por volta de 1400 a 1470, o desenho das drvores era rude e arcaico: os ramos
tinham frucos, mas nio folhas. No periodo de 1470 a 1600 acrescentara-lhe as
folhas; antes disso drvores ¢ arbustos eram decoradas com rafzes e solo. Depois de
160 aparecem as flores nos aperes Persas e Indianos. Na India e Pérsia sio feitos
tapetes com grupos de drvores,

- CHOROES (fg. 30) — simbolo da morte, encontram-se geralmente em
tapetes funerdrios, com os quais os mortos eram tapados.

~ A PALMEIRA - que aparece nos tapetes Persas, em o simbolo da realizacio
dos desejos secretos,

- O COQUEIRQ — satisfaz os indianos de muiras necessidades da vida:
madeira, dleo, remédios, alimento, fibras para tecidos e tapetes, por isso & 2 drvore
de pedidos ¢ da realizacio dos desejos.
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— () CIPRSTE {fig. 31} — simbolo da terra da tristeza, devido As suas folhas
verdes permanentes, simbolo do future; encontra-se muiro mos rimulos em
tapetes funeririos e nos taperes antgos persas de Kerman e Shiraz.

— A ARVORE DA VIDA (fig. 32) vem da Assinia anriga.
MEDALHOES (fig. 33)

O mortive central do interior do chilo do tapere ¢ muitas vezes tormado por um
medalhio, Hi muitos desenhos diferentes: espirais, rolos diamantes, folhas de mevo,
chamas arabescos, wevos, dreulos (o velho simbolo chinés da forca natural), yin-
yang — medalhdo circula dividido por uma linha ondulada em 2 formas de peie -
a parte escura YIN - o simbolo feminino, a forga do nascimento; a pane clara
YANG - a forga masculina da virilidade, o medalhio SHU Lnriginn|n1:nrc um
cardcter de escrita geométrico circular, No sée, XV a China utilizava-o com o
marivo do dragio. Mais rarde colocavam as folhas colocavam folhas ¢ Hores), varas
(3 a 5 medalhtes juntos com barras folhas & flones), varas (3 a 5 medalhdes juntos
com barras, 0 medalhio TURUN]I - 4 gavinhas bifurcadas, encontrado na Pérsia

A forma mais complexa e rica sdo as dos tapetes Persas e Indianos. Nalguns
tapetes da Pérsia de 1500 a 1680, o medalhdo central tem um desenho como
uma cruz ou um brasio de armas.

Os tapetes transilvanos da Asia Menor tém medalhies geométricos ao longo
da barra.

As origens do desenho da PALMETA (fig. 34) estd na flor de lotus ou no
truto da romanzeira. Os dpos diferentes sio chamados conforme o seu desenho
e contetdo: desenho em corca rodeado por uma espiral;

CALICE - com motivo central de um cilice

LEQUE — quando os contornos exteriores lembram um leque aberto.

DESENHO DE FOLHA — feito com morivas de folhas

BIZANTINO ou SARRACENO - desenho de folhas enroladas cruzadas -
aparece no infcio da ornamenragio Bizantina ainda estavam em uso.

ARABESCO ~ composto de lagos de arabescos

SHAH-ABBAS — o mais espalhado, tem um motivo isolade no centm,
scparado por uma (nica linha, um chio colondo.

ARABESCO (fig. 35) — um ornamento plano, composto por uma gavinha
em espiral ou circular, existe em wirios principios religiosos que proibem 3
representagio de seres humanos e animais: Egipto, Norre de Africa, Turguia,
India, nalgumas dreas da Pérsia ¢ Espanha.

HERATI (fig, 36) - um motive em forma de diamante, floral muito variado
com 4 folhas projectadas, encontra-se em todos os tapetes Persas — princi-
palmente Feraphan, Korasan e Schna.




ANIMAIS

Os tapetes dos némadas tém muitas vezes animais caseiros estilizados como
cao, galos ¢ camelos. Nos tapetes luxuosos persas hd animais selvagens muiro
naturalistas, normalmente em cenas de caga.

ANIMAIS MITICOS

DRAGAD {ﬁg, 37} = ¢ um ammal muito popular nalguns paises,

Aparece frequentemente nos taperes Persas, onde havia o culto do deménio
dragio; na China ¢ o simbolo do infinito ¢ do poder Imperial; na [ndia ¢ o
simbole da morte.

— DRAGAO FEMEA (fig. 38) — cabega de serpente ¢ corpo de crocodilo;
encontra-se nalguns anrigos ¢ luxuocsos taperes indianos.

A legendiria FENIX (fig. 39) — que renasce das cinzas € o simbolo da vida e
da imortalidade, aparece sd ou ans pares nos anrigos tapetes Persas e Indianos.

— O CH'I-LIN (fig. 40) — animal com corpo de veado, cauda de boi, um
corne na cabega, animal sagrado na China ¢ encontrado nos tapetes chineses,

- OUTROS ANIMAIS

Raposas, veados, linces, lobos, chacais, panteras, tigres, ledes, leopardos,
cabras, antilopes, gazelas, clefantes, cada um com significado simbélico em paises
diferentes; aparecem nos tapetes luxuosos chineses e indianos. Muitas vezes fazem
parte de cenas de caga.

- CAMELOS (hg. 41) — e PORCOS - mapetes némadas

- CAES (fig. 42) - taperes némadas, sio desenhados muito estilizados; nos
tapetes Persas usam uma coleira como simbolo de lealdade, Um cio sem coleira
significa posicio humilde,

— A AGUIA - aparece em todos os tipos de decoracin oriental em recidos ¢
aruitectura cOMO Nos tapetes mas muito estilizada até ndo ser reconhecivel.
Aparece muito frequentemente nos antigos tapeees de luxo ¢ ndmada do lesee do
Turquestio,

Entre 0s PASSAROS (fig, 43) — papagaios, falcio, gargas, cegonhas, pavécs,
perdizes, BANSOS € patos encontram-se nos tapetes da India e Pérsia com variado
sgnificado simbdlico, Cegonhas, pavéies ¢ garcas sio frequentes nos tapetes da
China: galos s6 na Pérsia e rrabalhos de nomadas.

- PEIXES (fig. 44) de muitas variedades encontram-se muitas vezes nas barras
o emoldutando outros motivos, muitas, vezes cobrem uma drea roda. Sao
particularmente comuns nos tapetes da China, Pérsia-Arménios, Persas-Herar,
Seha, Feraghan, Khorasan,

- A SERPENTE (fig. 45) — simbolo de sabedoria e conhecimento, aparece
nos antigos tapetes indianos,
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— A BORBOLETA - simbolo de namore, enconcra-se na China e India
- TARTARUGA - um dos 4 animais divinos na [ndia. Sio retracados realis-
ticamente nos tapetes luxuosos indianos. Na China sio simbolos de longa vida
Altamente estilizadas as tarta aparecem nos tapetes ndmadas particularmente nas
barras.

- CARANGUEJOS (fig. 46) encontram-se nas barras dos caperes do Cducaso,

— ARANHAS, ESCORPIOES, TARANTULAS (fig. 47) sdo tecidas nos
Tapetes Como pProteccdo Contra as suas perigosas picadas. S3o muiras vezes tema
para a5 barras nos tapetes némadas do Ciucaso, do este ¢ oeste do Turquestio,

- animais selvagens e de LUTA, ripicos nos antigos taperes Orientais, sio
simbolos religiosos da luta do bem e do mal; o mriunfo do bem sobre o mal, da
noite sobre o dia ¢ do forte sobre o fraco. Muitos dos animais sio selvagens: ledes,
tigres, panteras vencendo veados, antilopes, touros,

- DRAGOES GUERREIROS encontram-se na China e nos rapetes antigos
persas, pertencem 4 lista do simbolismo chinés ¢ mais tarde passam para os Mitos
Mongdis.

FIGURAS HUMANAS

As figuras humanas estio banidas s6 para algumas seitas Islimicas. Figuras
aparecem em certos aperes Persas, particularmente como motive decorative
importante sem grandes composiches, em cenas de caga, Estilizadas, simpli-
ficadas as figuras humanas aparecem ambém em tapetes dos ndmadas (Ag. 48).

MISCELANEA

- MINA-KHANTI - ¢ um par de flores repetido contra uma rede ou uma
grande flor central rodeada por 4 outras pequenas,

- MIR-I-BOTA (fig, 49) — assemelha-se ao desenho de um punho fechado ou
dedo; pensa-se ter ddo 2 sua origem na marca de um punho fechado ou
impressio digital em sangue, com que identificivam as suas posses. Estes
desenhos, pensa-se muiras vezes que sejam chamas, pinhas de abéto, o leito
serpenteante do rio Ganges ou outro, S&o usados na Pémsia e India (Indus) no
chio do tapete, muitas vezes cobrindo toda a drea.

— CHINTAMANI H]__E 50) = 3 bolas, esferas ou |_1|;'-':|::||,,15'_ gio o emblema do
Buda e do Conquistador Mongol Timur, que cm 1402 !-.Lll:'iLi;__r_ﬂll 05 |urcos na
Ama Menor

CHI (fig. 51} - simbolo de imortalidade, uma nuvem com virios desenhos
Curvd massica, como uma concha, fita rodeada por nuvens e estrelas — Pérsia,
China e Ciucaso,




- BANDA CHI (fig. 52) derivada do motive “"Chi” que € apresentada num
grupo estilizado. Entre 1500 ¢ 1680 era um motivo importante na arte Persa e
nos seus tapetes do perfodo Safivida.

- RELAMPAGOS (hig. 53) — duas linhas gémeas simbolizando nuvens, 13,
relimpagos ou fogo; encontram-se em todos os tipos de taperes Oriencais.

- PAU SAGRADO (fig. 54} - Turquestio Oriental

- NO DO DESTINO (fig. 55} — simbolo do infinito do Buda; aparece na
China, Ciucaso ¢ Samarcanda,

- LAMPADAS; VASOS; JARROS: BUSSOLAS (fig. 56), PENTE (fig. 57)
sao recidos em raperes de oragdo como objectos esséncials para ofertas dos
orantes. Os penees também se referem aos penres usados na recelagem para
APErtar a trama ¢ 03 s,

INSCRICOES

As inscrighes nos tapetes tém um significado decorative ¢ ornamental e é
muitas vezes ilegivel. Nos antigos taperes sdo frases de poetas drabes, os tecelbes
ou a data aparecem muitas vezes. Mas sio uma pequena ajuda na arnbuicio das
daras, parque com outros morives ¢ mais dificil, pois sio muitas vezes repetidos
em tapetes modernos. Inscricbes sio encontradas muito frequentemente nos
taperes luxuosos Persas de 1500 a 1650

- CARACTERES CHINESES (fig. 58) — sinais de felicidade

— ESCRITA CUFICA (fig. 5%) a mais antiga forma de escrita Islamica deriva
da cidade de Kufa na Mesoporimia.

— Inscrighes THURGA {fig. 60) - assinatura do Sultio Adbul-Aziz, € suposto
ter sido escrita com sangue ¢ 3 dedos da mio direita. A forma estilizada aparece
mais vezes em bordados do tapetes.

- ESCRITA ARABE (fig. 61)

SIMBOLOS CHINESES

- SIMBOLOS TAOISTAS (fig. 62)
SIMBOLOS BUDISTAS (hig. 63)
- SIMBOLOS DAS ARTES (hg. 64)

BIBLIOGREAFIA

- L ART ET I© HOMME = René Huyvgues
— LA LANGAGE DU TISSU - Pardice Hugues
— LES TAPLS — Bermand Mathan
CHINESES CARPETS AND RUGS = Adoll Hackmack
— HISTOIRE DES ARTS DECORATIES = Hacherm
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GASTRONOMIA: ENCONTRO DE CULTURAS

LR ¥

MARIA ELISABETH CABRAL
MARIA LUISA ABREU NUNES
MARIA MANUELA OLIVEIRA MARTINS

Conservadors de Musen

“An beber dgus, convém pensar na fonte”

(Frowérbio chinés)

Diz- se que os primeiros passos da gastronomia foram ensatados 4 seguir a
descoberta da récnica de fazer fogo. Assim fala a tradigio, e é bem possivel que
partir de certa altura o homem se apercebesse de que os alimentos cozinhados
(assados, grelhados ou cozidos) eram mais facilmente mastigados. degluridos e
digeridos, além do processo de cozimento lhes conferir um sabor mais agradivel,

Diesde esta fase inicial, aré que se possa chamar & Gastronomia uma Ciéncia
¢ uma Arre, decorrem certamente alguns milénios de transformages, 5o estas
transformagtes, que vao fazer com que a Gastronomia integre toda uma heranga
cttltural para além de ser uma Ciéncia e uma Arre;

Uma Ciéneia , pois de uma forma geral em culindria, as “mesmas causas
produzem sempre os mesmos cfeitos” a que nos acrescentariamos, quando os
ingredientes s@o os mesmos ¢ doseados da mesma maneira. Mas todos nds
sabeming que TTILITAS VEeTes |'||I.1I1|.:|l:'l ¢ dada uma recema, esta ndo resuloa i|-JIIII|
qu;{ntj(] execurada por pessods L!_'.‘I-l_r:_'ll_l:l_'!«.. {’_‘::"-hl 5 hd cm quc ECeITas |Jl.' Ir'mlli:l.rl."‘-
deliciosos, sdo rransformadas em algo bem desagradivel ao paladar, simplesmente
porque foram confeccionadas por pessoas que ndo derém a “Arte”. Mas ambém
sabemos de recetras vulgares e insipidas, que qu.mdn claboradas por quem derém
a4 “Arte” se transformam, como que por um passe de migica, em manjares
suctlentaos, de delicado sabor, "'E-'"HI'E““"" quer 4 wista quer ao p.i!.s.-.hr.

Dirtamos mesmo que a Gastronomia mais as suas réenicas culindrias sio
verdadeiras tratados _|||_|1'.:ij1'|_:,|_'n:.' Jue st deverdo ser exccutados por iniciados
nestas matétas, nos seus laboracdrios/ cozinhas.

Ora nesta CiénciafAree de manipular os ingredientes, ¢ de arravés do fogo
transmutar a matéria, sempre Pormugal foi perito. Pails de longa Hisedria, muicos
rl'lf'dri'a O5 pOVOS qUE PAssaram © VIVETAIm no quie £ haje o seu rerricdrio, e que al

foram eixando uma parte |_‘i._=| SilEa 1_|_||‘.|,!|.|. ¢ dos seus :{.l.l'-ur-.':c\ ;'II11:IL|LIthIIL3III £




sedimentando uma heranga cultural, de saberes & sabores de que muito nos
orgulhamos.

A China, pais de civilizagio milenar, rransporra na sua eradicio culrural, uma
Gastronomia de cariz extremamente delicado, sabores tinicos, agraddvel 3 vista e
a0 paladar. Tal como Porugal, foi a0 longo da sua Histdria, palco de indimeras
rransformagies que produziram uma cultura prépria, riquissima em muiras dreas
sobejamente conhecidas, como filosofia, misica, arquitectura, artes decorativas,
etc. ¢ como ndo podia deixar de ser ambém na Gastronomia.,

Quiseram os deuses que estes dois poves se encontrassem, ¢ fossem coabitar
MU MESMI SSpago,

Quando em 1553, os portugueses se instalaram em rerritério chinés,
tundando Macau, nio padiam sequer sonhar, que iam iniciar um percurso tnico
na histdria do planera.

Ao instalarem-se levavam com eles as tradicoes da mie pdtria, a sua religido
a sua lingua, a sua culrura, a sua forma de escar no mundo, as suas receitas de
culindria. Mas ral como sempre o haviam feito, ambém desta vez, absorveram a
culrura do local, cransmitindo ¢ dando a conhecer a sua propria. E ml como
noutros locais do planeta, este contacto, com uma outra ¢ ivilizacio ¢ uma outra
cultura, igualmente ancestrais, germinou de forma original, nascendo uma nova
tradigio fruto do encontro de duas diferentes menralidades.,

Um mundo de coisas haveria a dizer sobre Macau mas o nosso trabalho é
madesto, e 56 pretende levantar a ponta do véu que cobre 2 célebre e d i‘.‘l]'g:‘l.-l.'l..]-
€ 40 MESmo tempo 150 misterioss Gastrohomia macaense,

Nio existem muitos estudos feitos dcerca dela, mas todos os que dela Falaram
ou falam, a descrevem como uma gASCronomia unica que nao € nem poruguesa
nem chinesa. Daguilo que dela conhecemas e sobre ela lemos, dirfamos que na
mator parte dos casos, a partir de receiras POTIUEUESAS s¢ CONSCZUITAM NOVOS
pratos. com a introdugio ou substituicio de ingredientes ou especiarias locais,

INDULTDS CH508 Serd eXactamente o inverso que se verifica, ou seja, a partir de
receitas de inspiragio chiness, se introduzem ingredientes ¢ crvas aromaricas,
radicionalmente pormugueses. “Nas casas macaenses, porém, a comida ndo €
chinesa, salvo num ou prato. Nio ¢ chinesa, nem portuguesa ambém, E
mackense como as pessoas. Uma sibia |_'¢||'|||_15n;|;_.--,':..:| de ll|g:L‘di:.'|1|:-:."- £ processs
portugueses, chineses, malajos, i i, ﬁ“|1il='l'|:~-. i.3:|'l-:|n|.“.|.:\. aue sei e, Firem
da culindria local alguma coisa de muiro tipico & muito saborosa™(1 ).

E se nos lembrarmos do chamado “Chd Gordo™, da profusio de receitas e pitéus
que o compdem, da forma de como € servido, o seil hordno alargado, com o st
equivalente em Portugal o chamado “Lanche Ajantarade™ ou ainds o corinho ¢ 2
Feijoada & moda de Macau, guee embors partindo de receira original portuguesa,
adquire agui um nove sabor especial. sobretudo pela inrraducio de aurros [ETH[IErs.
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Mas nas suas viagens para o Oriente ns pormugueses que aportaram a Macau
também levaram nas suas bagagens outras receitas jd “contactadas”, com ourtras
civilizaghes e outras culturas. Ao aporarem a Macau levaram rambém receitas
que ji rinham “passado” na India ou em Malaca, e que influenciaram necessari-
amente a culindria macaense.

Assim arrevemo-nos @ dizer que a8 donas-de -casa macacnse, scjam elas de
UL l’.'hjl'lt'!«i:l. OU POCCLZLCEST, Criram HUiia nowva i_;ahin:.nqunja E]H_'”mj'l.]r.‘i_‘\'fl_
com personalidade prépria, cheia de vida e forca capaz de sozinha fazer as honras
de Macau,

Etectivamente existe uma nitida “independéncia da cozinha macaense em
relagio & chinesa, Aquela ¢ notoriamente baseada na da Metrdpole, modificada ¢
enriquecida de acordo com os recursos culindrios locais, principalmente com as
tamosas “especiairias” de cujo coméreio chegdmos a ter 0 monopilio ¢ que
modificaram substancialmente toda a culindria europeia™.(2)

Os portugueses chegados em 1553 permanecerio em solo chinés, no
territdrio de Macau, durante 446 anos, conrendo este nimero em si mesmo, toda
aa simbologia do nimero (3), ou seja, a unian, o centro ¢ 0 niimero nupcial de
harmonia ¢ equilibrio. Representando ao mesmo tempo o homem e o universo
ele & também dentro da simbalica chinesa o niimero do centro, da terra e do céu.
Do casamento entre YIN e o YANG,

-"LSE-HH. miais I.El.'.l (uc Lm enoeniro 1‘||,' |;|||I,|||;I:-.. d E.ul,|-:_|||n:11|.| Macienss & um
newvo caminho encontrado pela imaginagio e pelo tempo. E ¢ esse novo caminho
que se torna necessirio manter, como um registo fundamencal. para a
compreensdo da Histdria Cultural de Macau.

Nio nos arrevemnos a propdir ao Governo de Macau, a criacio de um Museu
'i!'-' '::-“hl!ru:lw-mi..\ Macacnse, ['ll.li\ CErTamenie Seradd outras as Jlrﬁ(lrid.ul:_':-.
museolégicas, Mas parece-nos pertinente, quando se fala na criagio de um
Museu da Histéria da Histdria de Macau, propér a organizacio de uma seccio
hgada & gastronomia, onde sejam cxpostas as diferentes réenicas culindrias, os
recipientes caracreristicos dessas téenicas, os tipos de cozedura, os diferentes
condimentos, as formas de comer e de estar 4 mesa, a miscegenacio e imelivi-
dualizacio das culturas.

Esperamos pois, que no programa museoldgico do fumre Museu de Hisedria,
HLC 52 Espery |'_1]'I.Iri|.5'i:=|-\'.i|?|ij1.|r_ .k:"i.1 reservado wm i':'|'||1-|'|r‘.:|__r1|..' CEpELD 4,||_' ':._||,'.-;_-r-;:-| (=
sabores, & Gastronomia Macaense,

(1} BATALHA, Graciete Nogueira, “BOM DIA, S TORA!" Didrio duma
professora em Macau, Macau, Macau, 1991, p. 139.

12} [ORGE, Graca Pacheco, A Cozinha de Macau da Casa do meu A,
Macau, 1992, n.11







CONTRIBUICOES PARA O ESTUDO DO EXOTICO

Orientalismos na arre e na moda

MADALENA BRAZ TEIXETRA
Dyrectora do Musen Nacional do Traje

O facro de Porrugal escar localizado no extremo ocidental da Europa conduz
i imediara conclusio que 08 muitos povos e culturas que nos precederam tivéram
onigem no Oriente mais ou menos préximo. Este facto pode ser associade a uma
certa curiosidade e interesse que os portugueses sempre MOSUFAMAM, MESMO
durante a Idade Média pelo exdrico. Em terricdrio nacional sempre houve
mouros ¢ judeus, com os quals s portugueses conviveram em tolerincia aré
1496, dara em que D. Manuel decrea a expulsio de ambos 0s grupos émicos,
Mas claro, uma heranca culmiral nio se extingue por decreto. A prépria palavra
Ornente ainda € hoje conotada com um imagindrio de hisedrias ¢ de lendas, em
que ndo faltam princesas mouras, pacros de sangue, cavernas de Ali-Babd, enfim
a5 Mil ¢ Uma Noites. A lenda das amendoeiras é apenas mais uma de tantas
outras, conhecida entre os -1|j_=_{_‘-ir'r'i|:l'i ¢ que refere o caso de uma bela moura cariva
que suspira pela sua terra natal, onde hd neve. Neve, em terra berbere tem o
nome de Arlas, a grande cordilheira marroquina que Deus ou Alah fez descer na
torma de flor de amendoeira, transformando assim os campos algarvios em terras
alpicadas de neve.

Se ¢ verdade que durante o periodo medieval se mantiveram cultos pagios
anteriores a0 Cristanismo com suas cerimdnias e rituais proprios, o mesmo
aconteceu com as festas de rradigio islimica e judaica. "Festejam-se ndo somente
o5 fastos do carolicismo, como também es do paganismo com cor de cerimdnia
cristd e até usos pagios. Era o caso das Janeiras e das Maias que virias vezes se
procuraram reprimir sem resultado conseguido”. Neste caso se consideram os
Mascarados de Tris-os-Montes, os quais correspondem a momentos de cardcrer
inicidtico. O etraje aqui ndo é relevante pois se rrata de um disfarce ou seja, uma
forma irreconhecivel o portador das mdscaras. Todos os condimentos destes
mascarados fazemn IMAginar ﬂglu’:ih diabolicas conotadas com o d:_'ﬁrlcrr.jr dos




adolescentes para a sexualidade, encarada como uma energia vital de explicagio
m:iﬂ_[:n-r:“gim.]_ Esta fosta € anual e esci ligada as fesdvidades pagis do Inverno,
Todos os rapazes ¢ homens solteiros da freguesia € arredores tém de comparecer, ainda
hoje, neste dia, sendo pagam mul que reverte a favor da comunidade, Esta mulra é
tio mais extraordindria quanto todas estas cenménias apenas m como base um
dever social ¢ um costume. A forca desta mradicio € contudo suficientemente fore,
para se continuar a realizar ¢ a ter uma presenga milenar € uma obngatoriedade,

Mas, durante o perindo medieval, as mais importances festas crisgis o
conhecidas em todo o pals, eram as do Natal, da Piscoa, de 5. Jodo Baprista, do
l’.:urpn de Deus e de Todos os Sancos. “MNelas se incluiam cerimdnias [t’li.gi*.hb—ﬂ!i
(especialmente procissbes), mercado ou feira, repicar de sinos, baile, cantorias ¢
I'l:'{:::il:l'ﬁll:'b colectivas -:mprﬁr:tm‘lu o colondo ||'|,ri|_u. habitual, Também powcn
diferentes se haviam de mostrar as grandes festas “ciradinas” (que comemoravam
nascimentos, baprzados ou bodas de grandes senhores). No entanto, algumas
caracteristicas particulares as distinguiam em primeiro lugar, as rouradas™(1)

Por ocasiio do casamento da infanta . Leonor com o Imperador Frederico
I, em 1451, o infante D, Fernando “veio com seus ventureiros vestidos de
guedelhas de seda fina como selvagens, em cima de bons cavalos envestidos e
cobertos de figuras ¢ cores de alimdnas conhecidas e desconhecidas e outras
disformas ¢ todas mui namrais™ (2). E a primeira referéncia ao homem silvestre
que, associado A nova experiéncia, terd prospera fortuna nos divertimentos do
Renascimento. MNio se deverd ESQUECET 08 COCTEjOs r:.rg:m,r_-:p:l(:.g.. P|_~|'|.;.g.. jesuftas de
& Roque em (UE 58 FEPresentavam ns personigens, os trajes c as Ll.]ﬁl:l'.'.'ih d0s pvos
conhecidos até entio. O homem silvestre aparece nalgumas pecas de ourivesaria
do séc. XVI ¢ nio pode deixar de cstar ligado a0 contacto dos portugueses com
os povos africanos e americanos, Estas culturas eram desconhecidas e os contems-
porineos assim as representavam, integrando os sclvagens nas suas florestas, o que
mais nao significa sendo o conceito idilico de paraiso terrestre, adaprado ¢
analisado com o5 olhos de quinhentos,

Nio podemos deixar de referir aqui, a comemoracio do sexto centendrio do
||;.1.~.-'._||11l:r::rn do Inkante D, | |-:'I'|r'||_:|.1|_-_ e o5 550 anos da .,_]1{?';1;._!3 diis r-rim;:ir-:'lh
atricanos a Portugal, vindos da Foz do Seneg

= . ] o e [ LT " s
falar, pois ¢ tanto mais de assinalar quanto a influéncia das culturas africanas se

. Desee Facto rambém se devera

val reflectir sobretudo no dominio da masica de que as célebres modinhas sao
exempio. No entanto, a grande marca que estas culturas deixam vai localizar-se
o |‘||.'|!-‘.f. I::I.'1-'.‘|{'. COma: 5 :i;.ihl.'. constitul uma fome |]|||||:11~||||:;_ |_|_|,'.;|_1r~1|_ IE"I'H
Portugal, 2 moda africana aparece cerca dos anos 20 deste século, por via intcrna-
cional e em significado verdadeiramente politice ¢ ideoldgico no pose-25 de
Abril. Neste contexto a moda-afro cam b m proveém dos EUA e da célebre slogan
"Black is Beauriful™).




Da rota amerindia novos valores chegaram, os quais sio imediatamente
recuperados. O {ndio do Brasil tanto estd representado na figura do diabo no
Inferno coma na do Bei mago na Adoragio de Jesus, como se pode observar na
pintura de Grio Yasco que pertence ao retdbulo da 5¢ de Visew. Este quadro fax
parte das colecpbes do Museu Griio Vasco constituindo a primeira representagio
conhecida dos indios brasileiros.

Se acrescentarmos a estas inovagdes a utilizacio do rio Tejo para a localizagio
de acontecimentos fantdsticos, ficard completa a variedade rtipoldgica e
estrutural das festividades no pais. Continuaremos a enconcrar nos séculos
seguines as dangas de variadas culturas, assumidas por cristios mascarados,
juncamente com as dancas de um novo grupo éimico que vem agora juntar-se 4
populacio: os ciganos que emigram para Espanha ¢ Portugal sio oriundos da
Hungria. Nio admira pois que em quatrocentos anos de contacto se registem
algumas influéncias deste povo némada, sendo de registar a semelhanga de
alguns bordados portugueses, nomeadamente ribatejanos com os bordados
magiares, Por outro lado, os conhecidos lengos da minhota eram importados da
Europa Central, do Império Austro-Hingaro, desde o século XVIII, pais de
origem de D). Maria Ana de Austria, mulher de [, Jodo V. o monarca que reina
em pleno periodo barroco € rocdcd. Como se pode verificar nalguns lengos a
semelhanca com os motivos decorarivos que se vieram a executar em Porrugal,
quer o5 de fabrico manual no século passado, quer os industriais, reflectem a sua
origem eslava e a dissiminagio pela Europa de Leste atd chegar ao norte do pals,
A decoracio romantica dos ormamentos € as proprias cores foram e sio razio
suficiente para tetem sido adoprados e nacionalizados entre nds, como nourros
paises europeus.

A voga mourisca, sobretudo, muito longe de desaparecer, aumenta, nio 6 na
Peninsula como em roda a Europa, inserida no gosto pelo exdrico que caracreriza
uma das vertentes do renascimento portugués. A permanéncia de certos trijes
regionais deve-se is suas origens islimicas, como a capucha serrana que se prende
na testa, deixando bragos ¢ mios livres para o wabalho. A forma arcular da
fMesma ¢ o corte que a obriga a ser enfiada de wal modo que rapa a cabega,
referenciam-na como de fonte muculmana e laro sensu medirerrinica, Os
mantos romanos cram mais abundantes de tecido € o capuz estava, geralmente
separado da restante parte.

Este gosto pelo exdtico também faz incluir tecidos islimicos nas vestes das
figuras religiosas. Do mesmo modo esses téxreis serviam para panos de tundo, na
representacio da historia sagrada. A influéncia oricneal também atinge os
caracteristicos azulejos portugueses, sobretudo em certos froneais de alwar que
FI:IFI.'-LL'I'I.'.I !'Hrr WEESR _||_',|-:':|| LICas |-.'|,‘:-."l |-:|!.|-:._:.|':-|.':\. |.‘|-'.' Ihmhdm {3 l.‘||.' I:|."l.“:;|l.'|:1
provenienies das Indias




O Renascimento dd origem i intrroducio “dos arcos triunfais propriamente
ditos ou seja, inspirados nas formas romanas ¢ erigidos em mareriais leves,
revestidos por forma a imitar uma construgio durdvel num daro reflexo pela
exaltacio des valores da Antiguidade Clissica, nomeadamente romana”(3).
Existe uma curiosa descricio de D). Jodo de Castro, entrando como Vice-Rei na
{ndia, transformado em Principe Humanista, com saudacio em latim, pelo
Senador, encontrando-se D, Jodo de Castro debaixo do pdlio.

O casamento do principe herdeiro em 1352, em que o pretexto era i noiva
atravessar o Tejo, dew azo & realizagio de um grande espectdculo: “o rio estd coalhado
de monstros terrestres ¢ marinhos, grifos, selvagens, cavalos marinhos, serpentes,
ledes, tigres, ¢ de muitas figuras galantes por iniciativa de grupos profissionais
lishoeras, além de batdis que apresentavam cantores e milsicos .(4) Esta descrigio
remete novamente para o gosto pelo exdtico, ao povoar o rio lejo como se fora wm
jardim zoolégico. O espanto dos portugueses perante as novas cultaras transferia-se,
como se vé, para o mundo animal.

Ainda no reinado de D). Jodo 111 também se introduz o fogo de artificio o qual
provém dos contacros com a China, ocorridos a partir de 1514, Passou a constituir
uma forma de comunicar regozijo e alegria, sendo hoje uma caracreristica
portugiess. Dieitar foguetes €, ndo s6 uma expressio que signitica algazarm festiva,
como wm acio considerado disanrive nacional,

Todas as festas € romarias tém o seu comego e acabam com sinais de estrondo e
com togo preso sobremido no Norte do pals € na Madeira,

A partir de 1640, as festas régias regressam a0 esquemna tradicional em honra da
monarquia ¢ deizam de ser momentos de criacio ou modernizagio ardstica para s
tornarem na exibicio de objectos decomanvos mais ou menos académicos,
provenientes da oficializagio de movimentos estéticos que s geram noutros locais €
noutras circunstindas(5). A assimilacio das arres indianas e portuguesas deu origem
a duas capas de homem datada de cerca de 1620, atendendo i forma do traje
portuguds, nela bordada. Demais a caca € indiana ¢ os ornamentos ambém #ém
caracteristicas orientais. Ainda do séeulo XVII se podem exemplificar o gosto
orentalizante ¢ a apropriacio dos ornamentos ¢ do simbolismo indiane e sobrerudo
persa, nas colchas de Castelo Branco ¢ nos tapetes de Amaiolos. No entanto, |:‘.|n:|-:
observar-se um corpere do séc. XV11 a inclusio de dois pormenores de ran interesse:
uma embarcagio, 1 que ndo poderemos chamar caravela ¢ um pagode chinds. Este
tecido €, muito |'I|'(:l‘.'_'|'i.'1'|l1‘_|."|1|x' de o igun L'!\-P-\.ll'lll‘“]'.’l |.‘.-{Ii:i 1 .3|_:||_1|:.'L|1',’i_Q| de tfxreis em
Valéncia, nnha nesta época um grande favor cortesio. Como se sabe ¢ no periodo
barroco que a moda das chinoiseries se estende por roda 3 Europa.

[J. Joiio V confere grande pompa 3 corte barroca, acrescentando o e Amonial
ft"liy.i‘“-ﬂ' fazendo assim CONYELEIT O rona € o altar. Estio presenies o luxo e a
OsE € |_i'.'l|.
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Para tal. o rei encomendava expressamente de Ivilia, nomeadamente de
Roma, a paramentaria €, de Franga, os rrajes que ia usando nos diferentes e
constantes cerimoniais de cariceer politico-religioso. Existe um traje de crianga
que deverd ter sido encomendado em Franga onde podemos notar o gosto pela
chinoiserie que aparece perfeitamente integrado num recido do século XVIIL

As festas de rua organizavam-se segundo um programa de que constava a
“comunicacio da notlcia, a sua divulgagio através de pregio, pelo qual todos os
moradores eram informados da boa nova e intimados a porem em suas cisas
lumindrias duranee trés dias, no denominado triduo, em que havia repique de
sinos, missa solene, Te Deum e procissio. As ruas eram limpas ¢ as janelas
deveriam estar ornamentadas com colchas, flores, perfumes e ramos. Este hibito
de colocar colchas A janela é como se sabe secular ¢ mantém-se ainda hoje, em
todo o pals rante nas ceriménias religiosas como nas de cardcrer politico. Entre a
variedade de colchas hi que destacar os muitos damascos manufacrurados em
virias ¢pocas como as colchas de variadas proveniéncias trazidas das longinguas
paragens. Com frequéncia, as pegas consideradas mais preciosas nio se
encontravam a uso ¢ 50 cram retiradas das arcas em momentos mais solenes,
Podemos apreciar colchas designadas como indo-portuguesas, isto €, executadas
por indianos com elementos decorativos portugueses ¢ indianos. E ainda colchas
de Castelo Branco executadas no nosso pais sob motives de influéncia oriental,
nomneadamente persa. Ainda se incluiam nestas pegas de por i janela, colchas
chinesas e indianas, consideradas como as pegas ricas da casa.

Utn bando a cavalo, fazia um percurso pela cidade convidando i alegria com
o colorido dos crajes € o som dos instrumentos”. Também nesta época se
demonstrou o gosto pelo estranho ¢ pelo bizarro pois o homem barroco rinha
imensa curiosidade pelas singularidades dos pafses nio europeus. Nos festejos que
se fizeram no Porto, nos Aniversdrios de [, Jodo VI, recorreu-se a0 exotismo
através de elementos inspirados na China e na Aménica, rambém se denotando a
permanéncia dos “infidis" através de cortejos de mouros e turcos™{6)

Muito interessante e desta época é a pega de raiz erudita que se descreve:
compde-se de uma fira branca com enrolamentos caracteristicos do estilo
Império. Tem uma forma bizarra pois esta faixa era colocada sobre a cintura da
mulher grivida. A decoragio dos medalhées ¢ chinesa com pagode € com uns
dizeres “Flores que curam males de amorgs™. Deveria ser usada durante a gravidez
pois a torma de atar pressupoe a |,'ll:'l.‘i.~i:i:|'|i|i|.i'.=:d1: de se vir |||-|-f#,:-1|'|l']'5' i medida das
necessidades. Desconhego o cerimonial mégico-religioso que se adivin

13 CXISEIr
por detrds desta Faixa. Mas é perceprivel que se tratava de um rimval e que se estd
T - = 'ied . - 1 L -
perante um ralisma ou uma fira considerada de bom pressdgio para a grivida ou
it para a parturiente. {Quem Fazia as rezas ou dava as benglos consomnl a

pergunta a que ainda nio conseguiu respondet.
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E nesta época que introduzem o xaile indiano em sedd ¢ que ¢ grande moda
tanto no nosso pals como em todas as cortes europeias. Por outro lado, também
proveniente da [ndia aparece o algodio que ¢ usado no nosso pais como um
tecido suficientemente digno para ser usado na corre. A voga das “indiennes” em
Franga tem grandes adeptos nos acessirios do traje ¢ nos recidos usados para a
decoracio de janelas e de estofos. Assim se entende que a mulher de um general
de Mapaoleio se indigne ao ver que a mulher do Principe Regente vestida daquilo
que ela chamava de reposteiro. Em branco ou em madras, D, Cardota Joaquina e
as mulheres elegantes de Lishoa vestiam-se deste tecido indiano executado em
algodio ¢ seda e que vai dar origem ao escocés o qual conhece grande voga,
duranre o século XIX ¢ que estd presente no bem conhecido traje dos pescadores
da Nazaré.

Ainda relacionado com a moda das “indiennes” hd a referit a repercussio
destas pegas imitadas e reproduzidas ao gesto nacional, dando origem s chiras
de Alcobaga, ranto usadas na manufacrura de lengos como de colehas. Estas pecas
eram estampadas manualmente, tendo side adopradas pela média burguesia e
posteriormente pelas classes populares que usavam este tecido por ser vistoso e de
baixo custo.

Ainda que continue a haver uma evolugio no traje, este tende a constituir-se,
na justaposicio de dois estilos, o erudito ¢ o popular. Nio admira pois que a
importincia da festa piiblica ¢ erudita tenda a diminuir a partir do séc, XIX e que
o pove wenha retido na memdria o fausto das festas barrocas, criando o micto de
uma Idade de Ouro. Nio se poderi esquecer que, de facto assim aconteceu

Durante o século XVIIT, chegavam vindos do Brasil carregamentos de ouro ¢
diamantes que brilharam por todo o pals, nos palicios como nas IgPejas, nos
LONYVENLNS, Nas cdsis l‘lurgm‘.m-: E ENIIE O POVD, |_11_|i:., até a5 escravas usavam
pulseiras de ouro fino. Parece assim que a simbdlica Idade de Ouro se continua
a T|.‘|::'|.'[ir nas fescas ],11'.1IJLI]'.]F¢.'.~: com as formas ¢ o3 [rrocessos SCECOENTISELS M que o
traje estd, claramenre contido; O arraial constmi e MARLEm as caracteristicas de
uma festa barroca com os seus momentos religiosos ¢ lidicos.

Voltando i moda das chinoiseries gostaria de mostrar uma sala do Palicio
Angeja-Palmela ande o Museu Nacional do Traje estd instalado, para mostrar que
o orientalismo se estendeu a todas as partes desde a arquirectura ao mobilidrio, 3
porcelana, aos recidos e ans azulejos,

Tanto os botdes de finais do século XV como do principio deste século ¢
ar€ aos anos 20 se foram usando intermitentemente formas 3 moda da China, O
roupdo de homem tanto do século XVIII como do século XX filiam-se na forma

do quimono japones, mas o pijama 6 usado pelos homens ocidencais neste

século ¢ de influéncia chinesa tanto na estrurura como na maneira de abotoar
Dre influéncia oriental, entram no nosso quotidiano duas pecas que posso




considerar essenciais: o Leque que ganha tanto o favor corresio como burgués
¢ wado no quoridiano como nas salas de baile, na opera ¢ nos banguetes
realizados em rodos os palicios portugueses, O leque deixou de ser utilizado, a
partir da [ Guerra Mundial pois, aré aos anos 40, tazia parte do quoridiano da
mulher portuguesa e era extensivo a toddo o terricdrio nacional.

Lima ourra pega de ongem asidnica ¢ a sombrinha ou chapéu de z0l que passou
a ser designada como chapéu de chuva por ter passado a ser usada para abrigar
das dguas. Peca fundamental do guarda-roupa de homens, mulheres ¢ criangas, a
sua inspiragio asidrica estd esquecida, mas porque na utilidade e no conforto que
ela nos propicia no nosso dia-a-dia.

Muitas outras pegas poderiam ilustrar esta pequena viagem pela histdéna do
exditico ¢ da moda na sua inspiragio oriental.

NITAS
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O ORIENTE

Nas colecgbes da Casa Museu Guerra Junqueiro

MANUEL E. ANTUNES
Conservader da Casa Musen Guerra fungueire

A CASA MUSEU E MARIA ISABEL GUERRA JUNQUEIRO

A Casa Muscu Guerra Jungueiro ¢ um dos museus da Cimara Municipal do
Parto,

E uma criagio original, na década de 40 da filha do poera Guerra Junqueiro,
Maria lsabel com a finalidade de reproduzir o ambiente que envolveu o
gscrivor. (1)

A criacio desta Casa Museu com as suas caracreristicas priprias (zona aberta
ao piblico e zona de habiragio das doadoras), as cliusulas de doacio a
(dmara,(2) o usufruto e o espirito que presidiu & montagem incegram a Casa
Museu Guerra Jungueiro num niamero considerdvel de instituigbes semelhantes
que incluem em Londres @ Wallace Collection, em Paris 0 Museu Jacquemart-
André, em Nova lorque a Frick Collection ¢ em Boston o Museu lsabella Stewan
Gardner,

O fendmeno das Casas Museus conhece uma grande voga numa determinada
tpoca, tanto na Europa como na América, podendo situar-se de modo lato encre
1880 € 1940.

EHI.’{‘:i IMuseus (fansmitém a marca L‘I-:lh. \.;||-:|I-\;.~i CROCTICOE -:‘|1: o ‘."-: | :"H'. I.i:-'l mMararia
dos seus fundadores, mesmo quando apenas nas primeiras décadas do nosso
século se tornam instituigtes piblicas

Em cada um daqueles casos a intengiio é duplamente individualista: trazer a
experiéncia estética do visitante até uma escala doméstica, através do aspecto de
uma resedéncia; e prEsCrvarn A L'|1:'|-:'n:'|:-:_.'|-:'| criativa do coleccionador.

Como concepgiio, indicia um novo tipo de museu — pidblico ¢ privado ao
MELSmo [EMpo, & POF 1550 MESmOo MENos austero & s !l-.'l:--:'|||:|.|5'r.||||-.

Em todos e cada um destes hid um esforco em diferendar o intimismo da Casa




Museu — sua contrapartida museoldgica, mais ampla e manifestamente mais

profissional.

Em cada um dos mencionados casos, a linha-mestra ¢ uma costura invisivel
entre 05 objectos coleccionados por um determinado individuo e o seu interior
doméstica.

Esta intima ligacio entre os objectos ¢ a sua colocagio era tio importante pari
os fundadores, que muitos protegeram as suas instalagbes com testamentos
deralhados & vincularivos.

Entre os fundadores de Casas Museus as mulheres desempenharam um papel
miuito activo, nao s coleccionando objectos, mas também no delinear ¢ instalar
Nélie Jacquemart, por exemplo, ndo era apenas a alma da colecgio Jacquemart-
André, como a insmalou com caricter permanente no Boulevard Haussmann.
[sabella Stewart Gardner fez igualmente construir Fenway Court para instalar as
suas coleccies & como 1 sua residéncia,

Estas mulheres conduziam a concepdo e instalagio de grandes casas, porque
a casa do séc. XIX era um dominio da mulher, ¢ a decoragiio de interiores conta-
-s¢ entre a8 poucas oportunidades deixadas i crianvidade feminina.(3)

AS COLECCOES DE GUERRA JUNQUEIRO

As colecgbes legadas 4 Clmara Municipal do Porto em 1940 sio apenas uma
parte das colecgies originais ¢ nelas ndo esrio identificadas eventuais aquisigoes
da senhora Dona Maria Isabel, ou pegas oriundas da familia do seu marido Dr.
Lufs Pinwe de Mesquira Carvalho.

As colecghes sin formadas por 623 pecas de: pintara — 13 mobilidrio — 184;
cerdmica —220; vidro — 24; metal — 81; prata — 89; téxreis — 21; armas — 3.4

Um importante niclea de escultura foi legado ao Museu Nacional de Are
Antiga e constituiu um depdsito permamente na Casa Musew. (5)

Um niicleo de pintura foi vendido a0 Museu Nacional de Arte Antiga pot
uma quantia simbalica.(G)

[Thias PInTuras le' Cireco que pErrenoeran ado }l-ua._'l;l, r:;'||'._||r', 'L'r_'||d_i,|_1._1:~ para o
estrangeiro ¢ encontraram-s¢ hoje no Museu | lingaro de Belas-Arres em

Budapesre.(7)
AS PECAS ORIENTAIS DA CASA MUSEU GUERRA JUNQUEIRO

Entendamos como oriente o Oceano Indico e as grandes civilizacoes qui o
rodeiam: Islio, ].hl‘“-'l sanscrita, Sudoeste Asidrico e Extremo Oriente. A Casa
Musen Guerra Junqueiro possui pecas provenientes de trés destas quarro grandes
civilizaghes: India - Gujarate, Bengala, Ceilio, Goal?), (téxteis, maohilidrio, [rrata



e escultura em marfim}; Sudoeste Asidrico — Reino do Pegu (cerimica); Extrema
Oriente = China ¢ Japio (porcelana e mobilidrio)

Nio se procede aqui a investigacio original, mas trara-se apenas da recolha de
ririos dados dispersos ¢ da tradugdo e citagdo de textos, formando um dossier de
documentagio sobre a5 pecas de arre oriental, que tem vindo a ser objecro de
estudo, lazendo uma sintese de informagies existentes, para melhorar a acessi-
hilidade intclecrual desta parte da colecgio ¢ permitir trabalhar de forma
inovadora a sua interpretagio.

E determinagio da Casa Museu elaborar programas de comunicagio ricos,
destinados a uma variedade rio grande quanto possivel de piiblicos porenciats.

Para isso torna-se necessdrio explorar todos os desalios apresentados pelas
obras de arte, rebuscando em todas as dimenstes que a obra contém, desde o
aneddtico-histérico aré ao estritamente formal,

Uma vez eseabelecida em linhas gerais as caracteristicas fisicas das coleccies
orientais, € as matérias-primas de que sdo feitas, tem-se tentado encontrar o seu
local provavel de fabrico e finalidade, e a0 mesmo rempo situd-las num contexio
cultural mais alargado, no pafs de origem 30 tempo da sua fabricagio ou
comercializacio.

Este trabalho estd largamente dependente da investigacio de outros autores ¢
o lapsos ¢ incorrecgbes sio de arribuir simplesmente 4 minha prépria ignorincia

0 ORIENTE A CHEGADA DOS PORTUGUESES
Rotas do Indico

Por volea de 1500 havia na Asia um certo nimero de roca internacionais bem
definidas, as mais importantes das quais eram:

— [Da China e da Indondsia para Malaca;
- D Malaca para o Gujarare;

Do Gujarate para o Mar Vermelho;

Do Gujarare para o Malabar ¢ portos intermédios na costa ocidental;

D¢ Aden para Ormuz;

- Da Africa Oriental para o Gujarate;

- Do Gujarate para Ormug;

'lllllu.'?'\:i.il I.‘I:I l,.l.llll}""l,"',l-l_l:l‘l_‘!l_' li{\l el I_‘lul. FONCAS, & hll_ 'Lllll.'f":'..:l' 1T ':._I-C\.ll:l: s
mercadores mais importantes em todas estas rotas “internacionais” com apenas
duas excepcoes, eram habitantes do Gujarate transportando ndo sd os seus
praprios tecidos, anil ¢ dpin, mas mmbém as produghes de outras dreas. sobre
tudo especiarias.




Produtos e dinheiro de ledlia, Grécia e Damasco eram rrazidos pelo mar
Vermelho por mercadares do Cairo e de Jiddah aré Aden. Al eram trocados por
produros erazidos para Aden em navios locais, ou os produtes da Asia Ocidental
e da Europa seguiam em navios irabes aré a0 Gujarate. As cargas inclufam ouro,
prata vermelho, cobre, dgua de rosas, las e brocados. Nos grandes portos do
Golfe de Cambraia eram trocados por produtos locais: tecidos de algodio, e por
produros de importagio: especiarias de Malaca,

Os produsos do Gujarate ¢ da Europa eram importantes para esee grande
entreposto do Sudoeste Asidrico e trocados por produros chineses, especialmente
sedas ¢ porcelanas, rubis e lacre do Pegu, por tecidos de Bengala e Coromandel ¢
por cravinho, noz moscada ¢ macis das [lhas Molucas e de Banda.

s mercadores Gujarates monopolizavam virtualmente o comércio de além-mar
na Africa Oriental recolhendo ouro, marfim e escravos em troca dos seus tecidos.

Em termos do coméreio toral asidrico, ¢ mesmo em termos do volume do
coméreio toeal asidtico de especiarias no Mar Vermelho até ao Suex, Cairo,
Alexandnia ¢ Veneza nao era de maior imporeincia.

Mo séc, XVI apenas uma pequena parte da produgdo rotal de cspecianas era
consumida na Europa, o resto sendo usado na propria Asia. Apesar disso, em
relacdo ans mercadores de Veneza e aos governantes mamelucos do Egipro este
comércio para a Europa era vital, A prosperidade de Veneza no final da Idade
Média foi baseada nele, bem como os redimentos do Egipro mamecluco, Este
tltimo colectava impostos em Jiddah, Suez e Alexandria; em cada uma destas
PArAgENs 35 especiarias eram transhordadas, de maneia que, ao entrarem em
liddah ou a0 deixarem Alexandria iriam pagar pelo menos 30% de impostos.

Neste ponto torma-se necessirio definir quem eram os principais mercadores
na Asia desta época.

s chineses inham desaparecido dos mares a Ocidente de Malaca durante o
séc. XV por razies de politica interna.

Para o restante da drea, ¢ evidente que os Mugulmanos eram dominantes na
maioria das rotas de longa distincia. embora isto nio signifique que se possa falar
de um “perlodo mugulmanc™. Era certo que os drabes controlavam o comércio
entre Calecute e o Mar Vermelho & Malaca via Gujarare, mas sé eram dominantes
aé Aden. Nas restantes rotas eram ultrapassados por outros mugulmanos,
gujarates, persas. tuncos.(#)

[entativa portuguesa de dominar o comércio marftimo na Asia
No séc. XV nio existiam tentativas de controlar totalmente o comércio

marftimo; os estados que bencficiavam com a presenga de mercadores
estrangeiros ¢ locais conseguiam-no por lhes garantir condighes arractivas.




Em terminologia juridica, o Oceano Indica era um “mare liberum” nio
existinde o conceito de soberania seobre ele, & excepcao de algumas dreas
COSLEITas € Tios.

A justificagio portuguess para a sua tentativa de controlar roralmente o
comércio maritimo na Asia baseia-se no argumento de sermos os senhores do
mar da Asia

Ma Furopa os mares abertos a todos, mas isto ndo se aplicava na Asia ¢ a nio
cristios. Nem Ihes assistia o direito de passagem, pois antes da nossa chegada
ninguém havia reclamado o mar comao propriedade sua. Nio existindo assim
nenhum titulo precedente, ndo havia direito de passagem presente ou furarg
exceptuando os que fossem aurorizados pelos portugueses. Assim, a mdos 08
navios que comerciavam na Asia era exigida a posse de um salvo-conduro ou
“cartaz .

Os carcazes eram emitidos pela auroridade portuguesa competente.
Declaravam quem era o capitio do navio, a tonelagem ¢ a rripulagio. A
quantidade de armas ¢ muniges era estritamente limitada, O navio tinha de
abordar um forte porrugués para pagar um imposto antes de seguir viagem. Um
depisito em dinheiro era deixado no forte como garantia de que o navio voltaria
a fazer escala no regresso para pagar novo imposto. Era proibido transportar
inimigos dos portugueses ¢ produros de monopélio tais como especiarias.

Qualquer navio apanhado sem cartaz era imediatamente confiscado e 2
tripulagio passada & espada ou enviada para as galés.(9)

As Civil':;:;g.,rﬂm. do Oceano Indico

O limites exteriones do Oceano [ndico como unidade -:'F-|'I'.'I-;:i1'l| san definidos
a Ocidente pelo Golto Suez ¢ os pintanos de Sharr al-Arab; a Oriente pelo mar
que fica para além do Japdo formando uma barreira indefinida & navegacio.

Quando a identidade do grande Oceano e das suas sub-unidades se projectam
nas identidades colectivas dos povos nas rerras que rodeiam o mar, emergem
algumas unidades distintas, havendo quarro civilizaghes dominantes no Indico:
Isl3o, India sinscrita, Sudoeste Asidrico ¢ Extremo Oriente.

Estas diferentes civilizaghes sio reconheridas pelos seus respectivos membros
no scu enquadramento temporal como separadas e disrintas entre st

O limites ¢ Fonteiras 530 estabelecidos a - wvirios fivels perceptivios ¢
F||_-g_-|m-|~.-|.'-“-.._-“|_¢ us unidades ¢ desunidades estruturais cnoontrame-se abaixa do
nivel da consciéncia colecriva

Para dar um exemplo, os poves que comiam arroz, peixe derivados do coco,
diﬁtlllj:uvm-m' prandemente daqueles que vivem i base de pdo, carne e lacticinios.

E‘-[-:I & uma separagan |;|rF|_1|1':L']1L|_' -;||,'|:|I'|i|.5|.'| |‘-r|1| L|i'1l.l il | i_';'.'n:'-;'_ril.l“l.l :-.l:-l1--|.' oy
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hibiros sociais e tradicies. As comunidades consumidoras de arroz dividem-se
por sua vez entre si pela lingua, religido, cultura e identidades émicas.

Ok contrastes visuals ¢ a consciéncia do seu significado interior fortalece a
identidade de cada uma das civilizagbes que se consideravam separadas umas das
outras no Oceano [ndico, e a0 mesmo tempo acrescentava ao sentimento de
pertencer a uma liga comum, Acima de rudo, o coméreio que trespassava através
das cidades caravaneiras, dos grandes portos de mar e das grandes capitais
formava uma cadeia imensa de interdependéncia econdmica e culwral que e
tio integral ¢ indivisivel como as chuvas da moncio que fundem os elementos
comuns da agricultura do arroz e do trige

Os povos identificavam o seu lugar colective ou individual no espago
cconomico ou secial por uma consciéncia intuitiva ou condicionada de uma
construgio mais ampla formada pela religiao, a lingua, as obrigages ¢ direitos
politicos as tradiches arristicas e as priticas quotidianas. Estas fronteiras visiveis
a5 que ndo sio visiveis sio desenhadas nas carrografia cultural da Asia por estas
quatro civilizaghes na época pré-moderna.(10)

A5 IDENTIDADES DAS QUATRO GRANDES f;l‘-.-'lLrla‘a{;E‘JES B8]
OCEANO [NDICO

[sl@o

No Ocidenre, o dominio mental do Islio, unificado pot forcas L'5E1;|ri|_|_|,.a|_i,5. de
intensidade extraordindria, radiou para horizontes espaciais que rinham
caracreristicas topologiocas: uma drea absrracta definida por limites que
separavam os mugulmanos dos ndo-muculmanos. A expressio — Dar al-Tdlam ou
Casa do Islio, simbolizava a identidade abstracra; a sua represeneacio fisica tinha
ourra designagao,

A rona geogrifica de Balad al-Islam expandiu-se ou concraiu-se segundo
circunseincias histdricas, conservando no enranto as suas caracteristicas
estruturais essenciais. O sentido de identidade muculmano, que assume muitas
tormas tangiveis, reduz as definigbes grogrificas a um conjunto secunddrio de
consideragbes, Mo entanto 2 sua deslocacio laritudinal assume dimensies
NOTEVERS,

Deesde Hijaz até s altas montanhas do Adas do Magrebe, o Islio traga a sua
irea de influéncia ao longo do Mar Verme

ho ¢ a toralidade da merade Sul do
Mar Aribico e a Baia de Bengala antes de chegar a uma paragem nas ilhas do Mar
de Java, Para Norwe, o lslio Sepue as antigas rotas caravaneiras atraves da cerra de




estepe da Europa e da Asia Cenrral ¢ chega a atingir mas scm penetrar muito
abém, as Grandes Muralhas do Celeste Impérnio.

O Islio niio possuia nem unidade politica nem geogrifica, Os seus membros
no entanto eram facilmente reconheciveis por um conjunte definido de
neriburos:

= Qua]qut'r que fosse a escrita como simbolo visual, corma da direita para a
esquerda;

— O local de culto sempre apontava na direcgio de Meca: a Kaba sagrada era
um objecto fixo num ponto fxe do espago;

— I'L'.|1.I-|;'ll.|.|.'.|'IH.I'lL'l!- UsAVAM roupa diferente: o mrbante de ulEn:]d:_;l:l branco
wdentificava a regiio do seu portador;

~ A comida recomendada e a proibida.(10]

India sinscrita

s povos da India Antiga também forjaram uma civilizagio universal. No
entanto, os principios que integram a sua ordem social nio podem ser mais
diversos.

Os antigos indianos que aceitavam a vasta autoridade do imenso corpus de
textos sacerdorais sinscritos, transmitidos de mio em mio desde o wempo dos
quarro vedas, ndo estavam preocupados com o cumprimento de crencas ou
priticas sagradas. Mas descobriram e aplicaram com uma energia sem tréguas um
principio invaridvel no processo de rransformacio social: os caminhos de
"'f'a|||,'j_1.r,;|m;j_-d!1._1r|r:|u". 1M concein P'LI.HE I.Z|II1‘ ~'I1|;Jl.'li'l.1 4 1u';.l||.d.-h|-:' da vida ¢
aponia para as regras invioliveis da resposta humana.

Do séc VII ao XII, ¢ mesmo para além dessa dara, a dvilizagio Hindu
constituiu o adversdrio mais imporante do Islio no Oceano Indico ocidental e
um rival ainda maior no dominio mental. Nenhum pensador drabe ou persa
jamais s¢ aproximou da profundidade intelecrual e do brilho de um Sankara, ou
de um Ramanujam.

O siseemas flosdhicos que emergem N |.I1|.|.-J‘.'1 a '!'I.arl'il da séc. VIIL, com o
lento recuo da influéncia budista, provém da enorme forga dos ensinamentos
bramdinicos,

Mo 1*i|'nFL-||1 da Era Crised, a civilizagio indiana tinha jd alcancade uma série
de miunfais “primeiros lugares” em descobertas da mente humana: reorias
cientificas de linguisrica, gramatica, o conceite matemitico do conjunto vazio,
IEMD, 08 NUMErns negativos

Estes espantosos resultados intelectuais acompanharam um ripido progresso
marerial na recnologa, |'-r-H:.=_|n;~|-:| CCONOMICE, OFANIZIED social e EX eSS
artiscica que estEo parentes 3 vista de todo o mundo. A INEpIACAD pera csta




movimentacio dindmica veio ranto da sociedade indiana como das cavilizaghes
vizinhas: Irdo, Grécia, Asia Central ¢ China.(10)

Sudoeste Asidnica

Na Asia pré-moderna existia uma consciéncia da identidade distinta percep-
cionada nesce mundo de ilhas ¢ de mar, de rios e de monranhas, na fisionomia das
pessaas, o seu vestudrio, o seu traje, a sua alimentagio, as suas casas, a maneira
de construir os templos, em rereas onde crescia o sindalo e especiarias aromdricas.

Agqui nio existe uma ideologia dominante singular que permita criar atravéds
de um PIOCESSD dialéctico de ac ilacio ¢ sangoes uma |_'i'ci|i.i':-'|-:l':-_'|l.| tnica.

% elementos externos, das civilizacies indiana, chinesa ¢ muculmana foram
absorvidos progressivamente em diferennes partes da Indondsia, no anugo
Cambodja ¢ terras vizinhas, por reinos, sociedades ¢ comunidades que ja
possuiam as suas préprias identidades ineernas articuladas,

Assim, o princpio da integracio e de diferenciagio na estrurura descas
civilizaghes operava simulransamene,

As identidades primdrias sio definidas a nivel bdsico pela geogratia local e a
comunidade érnica,

(s Mons, Kmers ¢ Tailandeses que partilham com outros grupos tribais
menores & drea erricorial encre @ Birminia ¢ a Peninsula da Indo-China, falam
diversas linguas ¢ conservam as técnicas cognitivas de diferenciagio cultural que
eoincidem com umidades rerritoriais

A pratica de ritos piiblicos ¢ privados. o padrio d

& pArefesco, i divisio do
calenddrio solar numa hiet e [T de acontecimentos ::::t:,nuh:--\. 1 submissan
mental 2 um el 'I.|l.'r '.dl.'.i:.:..n'..l-'.lli de _trlrl:'_;1::|'-\.~\.:l.|':| i5 |_1-:_|i,',|||_r:|_1 = r_|3-|,i_|,:|5. ety S1stemas

QpCrallyvo: NUMa esrrucura -Il-lI:_'_.I{I.I da sociedade, caracrerizam tanro a hisodria de

arquipélago Malaio e a parte continental do Sudoeste Asidtico como as da [ndia
ou da China.(10)

China

’ara os mavios -drabes que singrravam nos mares do Sul da Ching ruma 4 ilha

de Honan, o primeiro indicador de uma separacio recnolégica e cultueal deve ter
st a visea de um JUC l.||.:'.'|*.":| de alto-m LF CONTh @5 suas l.|,|.|_t Em I.I::I_-'I'I':."_ de iq.'n]-..'l.‘
fritas de esteiras de bambai,

Desembarcadas, as tripulagies drabes e hindis viam e ouviam os sons de um
(= '|-.|||.|-.|| ITENID Urbano '|:-I.|||||;_-r"_|_ dil:,'r;-r',. d ..L||||||-. que ._.-.,r'.||;_-,|.||:'|_

A civilizagio chinesa ¢ estruturada pela contribuicio de priricas sociais,

rradigies culturais e as expenéncias partilhadas de uma longa hiseéria.







A unidade histérica da civilizacio chinesa baseiz-se na teoria do poder
absoluto, e no principio da integragio que consistia NUM CINJUNLO €M definido de
relaces entre o governo central, a administragio civil ¢ a estrutura da sociedade.

A populacio comum das diferentes regides da China falavam dialectos
incompreensivels. Por outro lado a linguagem do governo e da administragao era
de uma uniformidade cldssica, com um privilégio de acesso, necessirio & minoria
social educada.

A civilizacio chinesa ¢ praticamente (inica no seu HAlAMEnto da educacio, da
aprendizagem religiosa e nos alros niveis de especializago, como instrumento
combinado do sistema de estado,

Quer os membros da administragio entrassem ao servico do estado através de
exames ou de recomendacies influentes, o dominio da comunicagio verbal e
escrita era condicio essencial para fururas promogdes. A escrurura formal de graus
de educacio, estabelecidos pelo estado, introduzia uma nora abstracta ¢ invaridvel
na mohilidade social ligada ao mérito académico.(10)

Uma pega indiana da Casa Muscu

O séc. XV1 assiste a dois acontecimentos maiores na histéria culmural da India:
o inicde de um desenvolvimento europeu no comércio externo da India, e o
estabelecimento do Império Mongol.

As pecas orientais da Casa Museu Guerra Jungueirs, pl'ﬂdlt'a'-id:!ﬁ sobretudo
nos sécs. XVI/XVIL sio restemunhos dos comegos dessa velha associagio entre 03
prl_ulu:urvus irnjmm]w € 05 |.:|‘.'-I1~GL|.I'|'|i|‘||':-I'¢"S CLMYPCLES.

A titulo de exemplo apresentamos seguidamente uma colcha de Bengala:

Colcha

India (¥ Bengala

1.® eerco do séc XV

298200 cm

Algodio branco bordado a seda amarela

M. inv, 624

C.M.G.]. - adquirida em 1992

Motive central dentro de um campo recrangular,

F.-:-\.-.' rlj'\-:'r:'l.l'ugllh:- [ |,'I'|'.|,|||_E'.||:_-|n;|-:| in._u LM |.;||;|:- FF156 L':'l-:'.'li!{.LL‘il::l entre Lln-.n. r-ri‘-lil'i
Mals Peguernons.

Esses frisos mais pequenos sio formados de erés barras: duas finas e uma mais
prossa. Lls finos s30 enrclamentos de ."%ulh.u;qlﬂ. o largo sio enrolamentos de

flores e tolhas, -'1'.!:12.=.‘.'L'L-\'.:I1I dois tipos de Hores, aleernando, umas superem cravos €
a outra & mais dibicil de ident




A bordadura mais larga apresenta um friso com animais, flores e folhagem em
simerria total. Na parte inferior aparccem um ¢lo em corrida que persegue dois
coelhos € um veado entre Hores ¢ folbagem, num registo acima aparecem pissaros
esvoacando entre flores e outros passaros pousados num rame, entre flores, folhas
botdes de flor e talvez frutos, lees, pavies.

O grande rectingulo central apresenta quase em simetria uma cena de caga no
registo circunvizinho do medalhio,

Mo canto superior esquerdo:

Um cavaleiro com langa fere um javali em corrida, ao centro afroncam-se dois
coelhos, 4 direita outro cavaleiro com langa fere um veado, aparecendo ainda
pissaros, flores e folhagem.

Acima dois lefes rampantes em simetria feridos de cada lado por um cavaleiro
com lanca entre passaros e flores. Nos cantos superiores dois pavies,

O medalhdio cencral apresenta um busto de mulher rocando guitarra,

s cabelos soltos apresentam um toucado com fitas ¢ plumas

(O traje tem mangas de balao golpeadas e um corpete com gola muito su bida.
A figura ¢ rodeada por enrolamentos vegertais e flores e de um lado, dois passaros
pousados que se olham.

O medalhio central ¢ rodeado por sete molduras praticamente idénticas s da
orla dz colcha: em jogo de duas mais largas entre duas mais estreitas com flores e
folhas, € uma maior que rodas com configuragio de caga: cavaleiros com langas,
javalis, veados, pdssaros.

(s veados ¢ os coelhaos sio em tudo semelhantes aos que aparecem na faianga
portuguesa do séc, XYWL

Ot cavaleiros, com chapéu, trazem um gibao, calghes tufados ¢ botas.

Pecas com decoragio do medalhio central com figura de mulher trajando &
ellropeia ver Carmingnani, M. “1 Ricami dal XIV al XVII sécolo™ nella colle-
tione Carrand Museo Nazionale del Bargello, Firenze 1991, pp. 102/110.

Miniatura Mug

1al, com mulher trajando i curopeia tocando guitarra ver:
Gahlin, “The Coures of India” pp. 45 nL® 43

LOCALIZACAO GEOGRAFICA
() Sub-continente Indiano:

O su-beontinente indiano ¢ uma vasta drea, do tamanho da Europa, hoje em
dia dividida em diversos paises: India, Paquistio ¢ Bangladesh.

Na India propriamente dita hd uma enorme variedade de povos. linguas ¢

I-‘L'Ilgili-:lf"k_ A sua distribuicio deve-se em }r_:.a;hln_- [FFTC Q5 Carac reristicas fsicas do




terreno, que por sua vez vio moldar os acontecimentos historicos tas como
migraghes ¢ invasies.

A India do Nore

A grande barreira dos Himalaias que atravessa o Norre da India reseringiu os
contactos com o resto da Asia, excepruando certos passos estreitos como o
chamado “passo biker” na fronteira noroeste, lsto impediu que a maioria das
influéncias externas entrem no noroeste indiano arravés do Afeganistdo, trazendo
as primeiras vagas de povos migratdrios que se estabelecem no MNoree da India.

As férteis planicies dos rios Indus e Ganges tinham sido o centro de grandes
civilizagbes, pelo menos desde 2000 anos antes de Cristo, ¢ vio continuar a ser o
coragio dos principais poderes que governam a India, incluindo ainda hoje as
dreas mais ricas da India.

A [ndia do Sul

A Peninsula da India é constituida em larga medida por um planalto alwo e
arborizado conhedido como o Dedio, com grandes rios que descem aré ao mar,
A India Ceneral foi o bergo de algumas das primitivas populagbes indigenas ¢
muitos grupos tribais habitam ainda as florestas da India Central e Ocidental.

O exwremo sul manteve-se largamente fora do alcance das invasies
mugulmanas do MNorte, ¢ mantém uma cultura tradicional hindu sem desvios,
que s¢ apresenta bastante diversa da culrura das planicies do Norte, Aqui sio
faladas linguas de origens antigas tais como o Tamil, Telegu e o Malaialam com
gramdticas complexas e escricas muito diferentes das dos Hindi Bengalis e dos
Urdus que tém influéncia persa, das regides do Norre,

O Impacto do Norte

S¢ € verdade que as barreiras rerrestres condicionam muiroe da Histéria interna
da India, o acesso ao sub-continente indiano através do mar desempenha um
papel importantissimo nos contacros com o mundo exterior. O coméreio entre a
India ¢ o mundo remano tinha sido levado a cabo arravés do mar, ¢ as sedas
preciosas, os algodoes ¢ o ouro indianes sio famosos por todo o Mundo Antigo.

A religido iskimica chega 3 India primeiramente, nio por terra, arravés do
Médio Oricnee, mas por mar, directamente a partir da Ardbia cerca do ano de 70U

':"1 prilr'.-.'irl:-:u CONTACTOS COonn & |'_'=.|r||||,| |r:||,:|d::r||.|_ |_-:~1._||_1-;_'|.;_'|;_L'||| LT .|rI'.'|‘.'|:"- dl.l
comércio, primeifamente com os portugueses, ¢ de seguida com ingleses
holandeses, franceses, dinamarqueses, através de companhias comerciais.(11)




A tradicio téxtil da India

Segundo os dados que remos, esta colcha parece ser uma pega indao-
portuguesa fabricada possivelmente na [ndia na 2. memade do séc. XVII.

A produgio parece poder situar-se em Bengala.

A India produz recidos em abundincia ao nivel das aldeias, mas produgio
téxtil para exportacio concenira-se em trés dreas principais. Estas sao respect-
vamente a India Ocidental, centradas em redor da Cambaia; na Costa do
Coromande] do sudeste da [ndia: ¢ em Bengala, Cada qual dotada de portos de
mar com capacidade para 2 navegagio rrans-oceinica e com Ficil acesso aos
werritérios do interior. Em algumas dreas, as particularidades do solo ¢ cila
definem as caracteristicas regionais. Cada drea tem as suas especialidades pelas
quais sao Famosas, mas as trés produzem grande variedade de produtos que
divergem em tipo e qualidade segundo os mercados 2 que se destinam.

Quando as primeiras esquadras porruguesas chegaram a dguas asiaucas no
infcio do séc. XVI, jd al existiam ligaches comerciais marftimas entre as trés
grandes dreas de produgio téxtil ¢ Malaca (Bengala, Coromandel e Gujarare).

E essas produgiies eram distribuidas nio 6 ao longo da Peninsula de Malaca,
mas até Java e aos restantes arquipélagos, rrazendo de vola para a India via
Malaca, as especiarias do arquipélago malaio, produros chineses, madeiras
perfumes ¢ metais.(12

A ECOnGoImid d{“ H:ngﬂ]a. tal como a 1.‘|-|:' OULras I'I{‘E.i-l:l-i."ﬁ Liliil ':-LL|.1-'I.II.=I'|'ITi|'|EI?!1L'
indiano estava predominantemente orientada para a subsisténcia; o grosso dos
produtos manufacrurados nie eram produzidos para o mercado, mas
distribuidos arravés do sistema tradicional da woca reciproca entre as castas
agricultoras e as castas nio agricultoras,

Haveria uma traca de gmbito muito limitado nos mercados rurais periddicos.
E a maioria dos produtos consistia em artigos grosseiros produzidos no dmbito
de unidades familiares de grupos de castas especiais.

A recelagem era frequentemente uma actividade subsididria, e o artesdo
poderia facilmente trocar a enxada pelo rear durante a estagio das chuvas.

Ao lado deste sector da produgio orentado para a subsisténcia, desenvolven
s¢ um outro anterior i chegada dos europeus e que fornecia uma clientela urbana,
O COMmSrcia inter .|-,rﬂ,1..-i_]-|,‘;i;|| & enrre paises, e mercados distantes arravés de rotas
terrestres do Norte da [ndia com destino & Asia ocidental € 3 corte mongol.

Esta expansio dos mercados levou a uma grande diversificacio da produgio
desde mareriais caros e luxuosos até panos brancos grosseiros.

Estas exigéncias ligadas a um comércio de longo curso podem ter levado a
mudancas nos sistemas de financiamento mesmo antes do sée. XVII, além de um
aumento da produtividade, uma standardizagio dos produros, uma vanagio de
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sortidos, mantendo os baixos custos de produgio,

Duas caracteristicas principais tornam os téxreis de Bengala proeminentes nos
mercados de exportagio: a boa qualidade do produto e o baixo prego.

Segundo os cilculos do prof. Chaudhuri, o baixo prego dos réxreis de Bengala
vai manté-los como artigo lucrativo no comércio de longo curso bem até meados
do sée, XVTIL(13)

Ma maioria dos distritos de Bengala eram usadas duas variedades principais de
algodio: o “gossypirium herbaceum” que s¢ encontrava em estado selvagem em
Bengala como arbusto, ¢ era cultivado para fins comerciais numa variedade de
locais: Dinajpur, Bogra, Rajshani, Rangpur..; e o "gossypirium arborlum”
variedade que crescia de maneira menos corrente em Bengala, ¢ era geralmente
imporgada a partir do Decio,

O algodio, an contririo do que aconteceu com o chi, nunca se tornou numa
cultura de planragies em Bengala, Manteve-se como uma cultura sazonal ligada
a uma agricultura de camponeses, Nas terras baixas havia duas safras por ana,
sendo a da Primavera de melhor qualidade. Apds trés ou quatro anos a terra era
deixada de pousio. Para além da cava inicial e da sementeira, a cultura ndo exigia
miais arengio.(14)

As colchas de Bengala

Um dos produtos mais caracteristicos do comércio dos portugucses com a
India entre os bordados indo-portugueses conservados em museus e colecgbes
particulares por todo o mundo, destaca-se um grupo distinto ¢ bem conhecido
de colchas ¢ panos de armar bordados que parecem ter sido produzidos em
Bengala, em sargaon velha capital mercannl junto da acrual Caleurd.

Estas "colchas de Bengala® bordadas a sedas selvagens (tassar, munga ou eril)
sobre um fundo de algodio ou de juta combinam motivos europeus e indianos.

Os bordados pertencentes a csie grupo sobrevivem em  quantidades
aprecidveis,

Diuas das principais caracteristicas do grupe sio:

I. a seda monocroma utilizada no bordado, invanavelmente de cor amarela
{por vezes desborada num castanho/dourado) e

I1. o rrabalhe de bordado cobrir praticamente roda a superficie de fundo

s desenhos sao do tipo pictérico, incorporando cenas de caga com figuras
EUrDpeias, cenas maritimas, lendas e hisodrias...

O exemplar recentemente adquirido pela Camara Municipal do Porto para
integragio na coleccio da Casa-Museu Guerra Jungqueiro apresenta justamente
cenas de caca com figuras europeias.

L!lll 'i.I.HJL:I illlpnn.mrr |‘.".|I'.'| A |!;tl::4,;|.,'|-:_| |,,|l;,'_‘-|_l_' F1 |,||_1-|_:- 1,||: |1{Lr¢l;|4,|.n:». [ I'n.' I'I\'.'-.:il'.‘ll-:'




pelos pormenares do traje das figuras curopeias nos desenhos, Estes pormenores
sio tipicos daquile que sabemos sobre 2 moda colonial dos portugueses no final
do séc. XV1 e a 1.* merade do séc, XVIL

Se nos basearmos nesic ponto de referéncia, apesar das suas limitages,
poderiamos supor que os exemplares deste grupo que chegaram ate aos nossos
dias reriam sido produzidos encre 1370 ¢ 165

A arribuicio a Bengala deste grupo baseia-se em noticias histdricas: os relacos
de Tomé Pires, Linschoten, Pyrard de Laval, ¢ nos arquivos da Companhia das
Indias Orientais inglesa a partir de 1618, 1620, Sebastiao de Manrique, 1629.

A tinica discrepineia entre as colchas descritas por estes autores ¢ as pecas gue
estio em andlise reside na qualidade do fio urilizado no bordade que rodos os
contemporincos referem como erva, ¢ que ¢ de facto uma variedade de seda
sclvagem a seda “Tassar”, a partir do casulo de Antherea-Paphia.

E a tazdo pela qual a “seda Tassar”, ¢ originalmente rida como de origem
vegeral ndo € dificil de explicar.

Os casulos da “Tassar”, no seu habitar natural, suspensos dos ramos terminais
de um arbusto ou de uma drvore, parecem de ral modo fazer parte do organismo
da planta, que aré o proprio botinico Rumphius se deixou enganar e foi levado
a pensar gue se tratava do fruro da planta; aré que em 1691 dissecando um casulo
encontrou crisdlidas no seu interior.

E se um cxperiente botinico orientalista € levado a fazer semelhante confusio nio
¢ de admirar que os outros autores que se lhe referem, se tenham enganado ambém.

Outros factos que levam a supor que a “erva” era a seda “rassar”, residem nas
caracteristicas de brilho e da cor amarela.

Ao contrério do que sucede com as fibras arredondadas da seda vulgar. a fibra
Tassar, vista a0 microscopio ¢ chata, e esta diferenca na estrutura dd 3 Tassar uma
natureza brilhante, incompardvel com a seda vulgar.

Analisando amostras de sedas de 10 pegas de muscus ¢ colecgdes particulares
na Europa e na América verificou-se que se trata de Tassar. A diferenca entre as
pecas com fundo de algodio bordadas a seda Tassar ¢ as de linho bordadas a seda
"Bombix mori’.(13)

Segundo os grupos sugeridos pela Se® Dona Maria José de Mendonga em
1978 numa publicagio do Museu Nacional de Arte Antiga "Colchas Bordadas
do Museu MNacional de Arre Antiga” esta colcha pode integrar-se no grupo
seguindo, de acordo com o tipe de composigio: “Campo com medalhio ce neral”,

Na composigio desse género de bordados o campo tem um medalhio central
drcular rangente nos lados, e barras nas cabeceiras: faixas estreitas dividem as
diferentes partes do campo e circundam a cercadura,

A nossa colcha ostenta ao centro um busto de figura de mulher trajando 2
europeia ¢ tocando guitarra.

)




Mas barras largas cenas de monraria aos veados, javalis € coelhos.
Nos campos, jarras floridas.

Os termas de caga nos éxteis

Antes de os expulsar do Paraiso, Deus reve o cuidado de vestir Addo ¢ Eva
com peles de animais! Este detalhe indumentirio que nos fornece o Livro do
Génesis quererd significar que a caga seria uma invengio divina da primeira hora?

Sem querer chegar absolutamente 4s origens da humanidade, ¢ no enanto
certo que a caga foi em rodos os tempos uma das actividades humanas com a
tinalidade de assegurar a sua alimentagio essencial, mas via também, que os
proprios animais se viam reduzidos a essa rarefa sanguindria para viverem. Os
nossos antepassados rapidamente se lembraram também de urilizarem o seu
instinto animal. O cdo e algumas aves de rapina tornaram-se o3 seus compa-
nheiros indispensiveis na caca.

S¢ o homem cagava principalmente para assegurar a sua sobrevivéncia,
rapidamente ganha gosto nesta actividade. Esta lum pela vida transforma-se
numa actividade com diversos aspectos agradiveis, um joge que se tornou o
primeiro desporto praticado pela raca humana. Por outro lado o cagador pré-
histdrico procura rodear-se de representagbes pintadas ou gravadas dos animais
que quer matar. E certo que estas primeiras expressoes artisticas estavam
intimamente ligadas &s priricas erichistas feitas para garanrir o almejado sucesso
ClnERELon.

Na Alta Anriguidade o morivo da caga encontra-se presente em todo o lado,
s#ja na China, no Japao, na India, na Bahilénia como nos egipcios. Mais tarde,
0s gregos € romanos serdo grandes apaixonados, € os dltimos irfo a0 ponto de a
transformar em grande especticulo organizado nos circos para divertimento da
populagio.

As representagbes mais antigas de cenas de caga orientais daram do Il
milénio,

S0 por vezes conservadas em ciclos pintados ou esculpidos no Egipro. Como
em todo o lade nos paises oriencais, a caca era exclusivamente reservadas ao
soberano, 2 sua corre e A suwa nobreza. Em rodas as civilizaghes do Proximo-
Oriente e na Pérsia, a caga era uma verdadeira paixiio régia da qual se queria
conservar a recordacio nas grandes decoragbes arquitectdnicas ou sobre objectos
preciosos.

Assim o rei Assurnazirpal 1l faz comemorar as suas proezas cinegéticas nis
|.1:i.rL'l.|.::'!- ".|4.! LT b ]'I'.ijdl.'ii.‘l de F":.-Ilkl'llll. |"|:_'1:,:-;-:_|;. |u-i|._'\'-:n -:|-q_ LLEYiA -;_||,|:||'|.‘|:?n:‘|:' artistica
extraordindria. hoje no. Brtsh Museum de Londres, evocam em odos o
detelhes as L.Ji.l'ﬂl.ji.'lh do pel, Eswtas recordame-nos que  estas |'a_':::::|'||_'~. da .'i'.‘iiﬂ



regorgitavam nessa época de animais selvagens, mas que os reis guardavam
ciosamente o privilégio de serem eles o5 dnicos a poderem cagar os lebes,
elefantes, leopardos, panteras, ursos, lobos bifalos, rouros, javalis, veados, gazelas
¢ lebres que al pululavam. E além disso surpreendence consmtar uma
extraordindria longevidade dos hibitos de caga na Pérsia arravés de numerosas
ilustragoes que af foram esculpidas, pintadas, tecidas ou bordadas até ao pleno
see. XVIIL

Contrariamente 208 costumes dos pafses do Oriente, a Grécia Anriga, democritica.
consentia a todos o dirieo de cagar pelos campos, sem a menor restRGAO.

Xenofonte via na pririca da caga desde a mais tenra idade uma preparacio
indispensdvel 3 arte da guerra. Esee estado de espirito explica o culto muito
divulgado de deuses e herdis mitoldgicos ligados a caga, Arremisa antes de todos
os outros, Meléagro, Atalante, Ulisses, Hipélito ou Hércules e as suas cagadas
dpicas onde ainda as podemos admirar, enquanto que a5 ccnas pintadas
desapareceram na sua rotalidade.

Roma, no seguimento da Grécia pratica a caga com uma paixio igualmente
uninime. Na época imperial, Roma submetida s diversas influéncias orientais,
imita o5 costumes babilénicos de cagadas organizadas num recinto ¢ reconstitui
o cendrio de cagadas monumentiis nos circos € Nas arcnas em que A aree
cinegérica vai degenerar rapidamente para s¢ [ormar nas carnificinas de grande
espectaculo que Faziam as delicias das multidoes da Roma decadente.

As frequentes representagoes de cenas de caga sobre o porEicos © Nes capitéls
das igrejas medievais sio provas evidentes que a igreja soube habilmente
recuperar com fins educativos a pritica em si pouco pacifica de caga. Algumas
raras referéncias biblicas datam do Antigo Tesamento, enquanto muira inspiragio
provém dos romances épicos ¢ corresaos (trovadorescos) adaprados conforme as
necessidades, O culto lendirio de St Huberto ¢ de St Eustiquio provem
directamente desta fusio renovada de textos pagios.

Segundo as normas Feudais, a caga volta a ser o apandgio das classes dirigentes,
religiosas ou seculares. A nobreza faz da caga a sua preocupacio principal ao lado
da p:nﬁﬁn:’m das armas.

As priticas frustes de populagfes ndmadas civilizadas de fresco ¢ sedenta-
rizadas sio afinadas apenas com o contacto decisivo com o Oriente por ocasiao
das Cruzadas.

Numerosos tratados de grande conhecimento tentam codificar as regras deste
estilo de caga tio Jl-"l.'l.;il-lii'-l. sendo o mais famoso |'-;'\-:_|it_'.i-a'|r:| |\|.'||'- [n:.]u'mdm'
Frederico 11 ¢

¢ Hohenstaufen inttulado “De arte venandi cum avibus”™ de 1247,

A Europa compreende entio que as tradigbes cldssicas das diversas formas de
caca se tinham mantido mais vivas no Oriente que no seu seio, e em espe ial na
Pérsia.




A Pérsia dominava este dominio, De ld provém no séc. X, Xl e XlI sedas
sumpruosas, frequentemente ilustradas com cenas de caga segundo esquemas
ancestrais. A partir de entiio as priticas, as armas, as montadas e as indumenrarias
de caga europeias imitam estes modelos ilustres e luxuosos, Estes diversos
contriburos fundem-se numa mistura especial feita de experiéncias rcais, crengas
fantasiosas e lenddrias forjadas pelos romances épicos. Estes dltimos ddo origem
4 ideia da cagada alegdrica, muito divulgada na época medieval, na decoracio de
objecros do quotidiano, nas tapegarias ou nas pinturas murais. Esta simbologia
complexa que decorre da arte da caga Faria as delicias dos nossos anrepassados
mesmo se hoje nos parece incompreensivel: as lendas em redor do unicédrnio, do
veado, do elefante ou do javali branco sio portadoras de mensagens que sio hoje
impossiveis de decifrar completamente,

Com a recuperagio do bem-estar e da opoléncia apds a terrivel Guerra dos
Cem Anos os costumes tornam-se mais brandos e as habitaghes exigem mator
conforto.

Para se protegerem do frio, as paredes sio revestidas de lambris ou de tecidos,
As tapegarias, primeiramente de pequenos formaros, e em seguida cada vez mais
MENUMENTAs SParccem Nas Castis Mais sumpeuosas,

A fim de sarisfazerem a sua predilecgio pela sua ocupagio hvorita, os
principes pedem aos mestres teceldes de reproduzirem as cagadas nas rapeganas
fabricadas em quanridades cada vez maiores. Ao lado das producoes artesanais, os
grandes ateliers criam entio verdadeiras obras-primas, algumas das quais
felizmente chegaram aos nossos dias. O célebre ciclo do conjunto de rapegarias
(“tenture”) dira dos duques de Devonshire, datando de meados do séc. XV,
conservadas no Museu Y&A de Londres, € o protdripo de outras tapegarias com
motivos de cacadas da Corte,

As cagadas de Corte serviam de pretexro a verdadeiras festas que reunem 2
nobreza em redor do soberano. E os prdprios palicios aos quais se destinam estas
tapegarias devem muitas vezes a sua existéncia 3 paixdo venacdria dos reis. Nio
esquecemos que os mais célebres palicios de Franga como Fontainebleu.
Chambord ou Versailhes niio eram originalmente sendo pavilhbes de caga!

A arte venaodna tem uma importincia considerdvel por toda a Europa; @
Alemanha, a Iuilia contam igualmente na época da caga. Todos estes editicios sio
naturalmente decorados com tapecarias ou tecidos ricos com motivos adequados
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UM BIOMBO HISTORICO ENCOMENDADO EM
MACAU

MARIA HELENA MENDES PINTO
Conservadora do Museu Nacional de Avee Antiga

Incegra o acervo do Museu Nacional de Arte Antiga, desde 1979, o primeiro
biombo de um par que é complerado por outrs, hoje pertenga de uma colecgio
privada.

Os dois biombos mantiveram-se juntos até 1882, tendo figurado na
Exposicio de Arte Ormamental Portuguesa e Espanhola. Esta decorreu, como de
todos € conhecido, no antign P.||.'i|_'i,|:'| dos Condes de Alvor, is Janclas Verdes,
onde posteriormente, se veio instalar o Museu de Arte Annga.

Expastos na Sala I, com o n® 72, a sua descrigio era assim redigida.

“Biombeo, dividido em dois corpos, cada um de seis dobras, em cartio, com
relevos dourados e pinturas a cores, tendo vinte ¢ quatro medalhdes com o
rerratos do conde D. Henrigue, dos reis protugueses até D, Pedro 11, ¢ o do
principe D. Jodo, filho deste. Tem seis quadros rl‘pfrwll'-'-lndil as batalhas da
independéncia: Montijo, tomada de Alconchel, romada de Villa Nova de El-Rei,
batalhas das linhas de Elvas, Ameixial ¢ Monees Claros, Diz-se que perrenceu a
Pedro Jacques de Magalhies, primeiro visconde de Fonte Arcada ¢ um dos cabos
de guerra da independéncia. Sr. Viscondessa de Fonte Arcada, Lishoa”

A descricio apresenta duas inexatidoes que convém desde logo esclarecer. A
matéria sobre a qual se aplicou toda a pintura das folhas, ¢ papel colado em rela
rala ¢ hao cartdo, ¢ ainda Vila Nova del Fresno que ¢ apontada no wexto como
sendo Vila Mova del Rei.

Este notdvel “Biombo”, para usar a nomenclatura correcta, — pois um biombo
¢ compaosto, em geral, por dois elementos cujo tema se inicia num dos “corpos”

£ termina no outso. — foi sem sombra de divida pinado no Ohriente,

provavelmente em Macau, Execuraram-no dois artistas ou dois grupos de artist
distintos. Inspiraram-se 0s exccutantes para a decoragio dos fundos, nos biombos

holandeses em  puadamecim relevado e brilhantemente pintado a policromia ¢




ouro; enguanto 0§ }||||[u-|-e'_~. -|,'||‘a-5. VINLE © guatro ]11|.'IIJ..E”:'H'.II'.'!¢ ST |1l-|-_.£l.l':il.h redns e
com seis cenas bélicas, copiaram gravuras legendadas em porrugues.

Ligado, como se disse, a padries curopeus, o biombo cuja encomenda e
subsequente manufactura se situa entre 1701-1706 patenteia certos elementos
decorativos comprovatives desta atirmagio.

Tanto os “carrouches” a emoldurar o medalhides, como o5 morivos
vegetalistas repetidos das barras denotam conhecimenro de cadernos de estampas
ou de porradas de edigbes sciscentistas, enquanto a higuragio das cenas ¢
nitidamente copiada de imagens fornecidas por quem ordenara a encomenda.
No entanto. as récnicas construtivas e a interpretagio dos desenhos sio orienrais.

A elas nos referiremos; resumidamente; mais adiance:

Este biombo, tem para Portugal, como se pode verificar pela imagem
Prl_‘u]:_';_l_.jd.|. enorme  interesse hisrdrico jd gue as acghes guerreiras nele
reproduzidas contribuiram para a consolidacio do Reino, apds o movimento de
L,

Cronologicamente, as mais antigas, todas decorridas em territdrio espanhol,
situam-s¢ no primeiro biombo - Villa Nova del Fresno ¢ Alconchel (1643,
Maonnjo [1644), No kq_-;umh*.-. as bacalhas das linhas de Elvas (16593, Ameixial
(1663) ¢ Montes Claros (1645) em territério nacional, onde, al como nas tres
primeiras a histdrica coube a0s cabos de guerra porrugueses.

Acrescente-se ainda que os medalhbes menores; rodeando a pane superior de
cada um dos medalhes historiados, contéem por ordem cronoldgica os reis de
Portugal desde D, Afonso Henriques a D. Pedro I1. Neles se incluem parrion-
camente no mesmo medalhio, ombreando com os monarcas “Usurpadores”, os
membros da [::h:_l- |:|\ |:'.-.':|,|T':_u|:_._| e d;'l.i._l_l'1 {1 r!;i['_-;j;dil:

D). Catarina Duquesa, [, Teoddsio ¢ finalmente D. Jodo de Braganca, o
Restaurador, QUE VeI 4 oClpar o tronos em 1640,

O pemilimo retrato tem a inscrigio “Principe Jodo™ e ¢ obviamente D). JoaoV,
pois no oval anterior estk pintado D, Pedro 11, pai do principe e seu predecessor
(10 trono. A ﬁg:um do principe real mostra um adolescenee de 12 2 13 anos, o que
nos leva a situar a encomenda do bimbo, como s foi referido, uns anos anes
da marte de L. Pedeo 1. coorrida em 1706, Estranhamente, fnaliza a :_-i-'L ria dos
personagens régios, 0 Conde D. Henrique a quem cabia iniciar a seriagio.

\‘\-;I X :'li'.ln! |.-II'| REs 1 .'I.\.L"i'l'l‘h |||'I_',EI"||L|||:;_' Il_‘:__'L'l'l |_:,:_l_‘L:|:\-| em l_'!-\.F'l,:_l'lll_l'li II ITRENE
copiadas com certa fidelidade de atmdes e arriburns, Largamente divalgadas em
vamas cdiches, delas nos dd nodca Ernesto Soares no 1 volume do seu
Diciondrio de ILI.'I!I"ll;i-'.!:'i.'I ]'I'\-ITIII_'II{'\-:!, editado em Lisboa no ano de 1950;

A paginas 57, assinala uma série de 21 estampas com fipguras dos pes de
|'l-|!||_l_'p-i. |'-";-'_|_ 08 reIs .. |x:':-| :l!_l'l."\.;,'l';:l,l_':l_ﬁ! £m corpo IR EEID, oM [rajns il"-‘

cirte e o cardeal-rei em hidbito ecdesidsticn, Ma parie inferior de cada retrato abre-




_se uma cartela onde se 1 o nome do rerratado, o nimero de anos que tinha 3
dita da sua morre... , cfc.

As gravuras abertas em Bruxelas em 1677, para a obra de Faria e Sousa
“Epirome de las Hisrdrias Porruguesas” tiveram nova edigio acrescida com os
reeratos de D). Jodo IV, D, Afonso VI, D, Pedro 1l ¢ D, Joao V.“

As legendas dos retratos dos biombos sio redigidas em portugués, como ji
tinha acontecido nas gravuras dos “Didlogos de Viiria Histdria”, ordenadas por
Pedro Mariz ¢ impressas, em 1672, por Antdnio Craesbeck de Mello, impressor
da Casa Real.

A cores usadas nos rrajes reais, bem como Certas pani:.ul:n'idr.d-'_'ﬁ do desenho
denotam hesitaghes ou fantasiosas interpreragbes de artistas nio europeus e gue

i) EIVETAIM JCESS0 3 SaVIras sem cor

Os medalhées historiados levantam maiores probiemas quanto s fontes
gravadas ou desenhadas.

Assim, a identificacio dos acontecimentos representados basei-se, part além
das legendas, na obseragin directa dos locais, mas descrighes  histdricas, em
documentos coevos ou, no caso da batalha das linhas de Elvas numa gravura de
Jodo Baprista que, com pormenores diferentes, narra o MESMO  TOMENTH
hisrdnco.”

Ma impaessibilidade de dar a conhecer mas circunstanciadamente toda a
INVesTigacio em Curso apresentamos como exemplo a representacio picrorica da
“Tomada de Vila Nova del Fresno”.

Situado na Extremadura espanhola a poucos quilémetros da froneeira, este
castelo raiano ¢ hoje uma rina dominando como outrora uma regiio ondulada
de largos horizontes

Comparando-o com a pintura do biomba, verifica-se que as edificagies
remanescentes devem corresponder ao nicleo central da fortificagio e,
possivelmente, a parte do primeiro pano de muralhas que o envolvia. Toralmente
a0 abandono. os edificios desmorenados continuam a ser conhecidos pelos
habitantes da Villa como “Lo Casrillo™."

E um dos momentos de araque e nio a rendigio da P'raca (recebida em Abril
de 1643 por Matias de Albuquerque) que nos ¢ narrado pictoricamente.

Na carta escrita ao rei, o governador de armas da Provincia do Alentejo,
salienta a importincia do feiro, j4 que Wila Nowa del Fresno era, em seu parecer,
*ur de grandissima importincia e huma chave com Alconchel de toda esta parte
da esrremadura; seguransa (sic) de MWoudar, Safara, Santo Alcixo, Moura

COC,

A cena na qual o castelo se recorta sohre nuvens douradas & maneira japornes,
mostra em primeiro plano, uma forga de cavalaria, ao amaque seguindo os

trambeteiros. O cavaleiro que a comanda, posto em destague, reconhece-se pelo




elmo emplumade. O seu rosto glabo denota uma juventude que nio se enconm
no personagem que figura em lugar principal nos outros dois grandes medalhbes
deste primeiro biombo.

Aventamos a hipotese de representar o jovem tenente D). Rodrigo da Costa a
quem o proprio Matias de Albuquerque admira e louva na missiva onde relata as
viriae fases da romada de Vila Mova del Fresno,

MNessa circunstanciada noticia ndo esquece a importante accio da infantaria
cujos rergos, de langas em riste, ocupam tundo da composigio,”

O vencedor de Vila Nova del Fresno, de Alconchel e de Montijo, responsdvel
pelas armas do Alenrejo, ¢é aqui representado com couraga decorada e elmo
emplumado, erguendo na mio direita o seu bastio de mando.”

No segundo biombo, decalcado do primeiro, continua a narrativa da gesta da
Restauragio

Pondo de lado as representagies histdricas, olhemos agora para o processo da
construgao do biombo, para as matérias-primas usadas ¢ para a decoragiio, onde
artistas chineses deixaram 1 marca da sua interpretacio,

Enquante o reverso do biombo do M.NLAA. nio levanma dividas, no que
respelta 2o papel ou ao padrio usado, pois imita em tosco € com repinte total da
1.2 ¢ 6.% folhas, os papéis pincados chineses,

A face anterior dos dois “corpos” do biombo, continua a gerar algumas
incertezas.

Estilisticamente a pintura desta face sugere por vezes, a dos biombos
Mamban. Muvens douradas a folha de ouro fixado com mordente mas sem que
seja possivel reconhecer as juntas, separam e dio destaque a virios momentos do
MESMO ICONTEC e,

Cores brilhantes s3o usadas com evidente preocupacio dos contraseres (o
vermelho com o verde ow com o azul). Esea dltima cor d4 profundidade ao céu
nublado de branco e faz sobressair armaduras & capaceres quando usada num rom
mats carregado,

No desenho do 2.# biombo do par evidencia-se a forma das montanhas que
se perfilam no horizonte 3 mancira do Monte Fuji, contrastando, de certo modo,
com o desenho achinesado da grande massa rochosa™ sobre a qual assenta o
Castelo de Alconchel representado no primeiro biombo,

Pode também considerar-se como de |i||-e| r|i|:-|'3|:.|l_rj 0 L-rm:-_zr;uj:_:;-;lu em madeira
classificada como chinesa.

Sobre esta estrutura ligeira foi aplicado recido de algodio ralo mas suficien-
temente fesistente para ser capaz de receber na face anterior das folhas do
biombo, o |"-IF‘I"| de Gibrico aresanal (chinés ou |"|'|:"|_'_]4"_;|{',-'| que  e50E
profusamente decorado com pinturas e gessados dourados

(uanto s charneiras de papel habitualmente usadas na articulagio das folhas




dos biombaos assim construldos, se existiram, hd muito foram reriradas e substi-
tuldas por doebradigas.

Mem historiadores entre os quais Charles Boxer, nem especialistas japoneses
como K. Masuda, os restauradores portugueses, poderam até agora dar resposta
cabal a0 problema levantado pela inter-relagio de técnicos ¢ de materiais ou,
coma arrds foi referido, explicar neste caso concrero, a bipolarizagio existente a
varos niveis,

Temos no entanto razdes para pensar que este invulgar biombo medindo na
sua totalidade 1,98m de altura por 5.20m de largura, 56 pode rer sido manufac-
wrado num local onde se cruzaram influéncias e, consequentemente, se
empregaram técnicas mistas,

Esse local foi, por certo, Macau.

Esta prdrica de colocar papel sobre tecido era vulgar nas pinturas japonesas ¢
chinesas. Alids a rextura e separagio das folhas de papel manual que se
ultrapassam a0 cobrir toda a superficie exterior sio perfeitamente visfveis & luz
FAZAne,

O papel que cobre o reverso € de origem chinesa.
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sidaddn, analisada no laboragdrio de Raoyal Boranic Garden de Rew toa classificaids

comn perrencendi ao genem Cuin mia e i cspdeie lancealada,
frvare  mativa do Sul da China, da familia das Taxodiacess, sem fOme comente em Portugal. A s
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AS COLECCOES ORIENTAIS DO MUSEU MUNICIPAL
DR. SANTOS ROCHA

O caso par:icu]ur China-Macau

MARIA ISABEL 501754 PEREIRA
Arguedloga
Conservadora do Musen Municipal Dy, Santos Rocha

I = Introducio

Il — O papel das colecgbes orientais na hisedria do Museu Municipal Dr.
Santos Rocha

H1 - As colecglies orientais: suas origens

IV — Quicras relagies em Macau — Raddl Xavier

V - Influéncia da Arte Chinesa nas produgtes populares locais.

V1 — Dinamizagio das coleccoes

| - Introducio

E nosso proposito dar a conhecer o papel das colecgiies orientais na fundagio
e histéria do Museu Municipal “Dr. Santos Rocha”, Figueira da Foz.

0 seu estudo desenvolver-se-4 inregrando-as numa unidade especifica — Sala
de Comparagio — com finalidade diddcrica cientifica previamente esmbelecida,
segundo os conceitos cientificos e as priricas da época, sec. XA

Paralelamente, ourros conceitos nomeadamente artsticos, serfio sustentados
por Sanees Rocha ¢ outras pregas deslocadas e estudadas na seccio de Armg :n.'l":-ll'l'l.'.l-i
- ]jJ. Jd.:l.il |“\-'1I,4_|_:,| AEE .|! |||'||!.'|‘h h‘j“lf‘llrl‘llj'\

N&o pretendemos, pois, inventariar o espolio oriental existente mas integri-
lo na “unidade” que era o Museu aquando da sua fundagio e, a0 mesmo tempo,
realizar a conferéncia dos egisios antigos ae 1910, com excepao para as
colecgics de proveniéncia indiana que serio focadas, na generalidade, desde a sua
entrada aré 3 acrualidade.

Deste modo, abordaremos as diversas colecgies, nomeadamente as do Japio

Indiz, Timor . no caso especifico da China, elaboraremos um registo mais
'-”ldal:‘ll:l -:_ll!- L':-;F'u::uii.'u ANINgo cXIStente,  Sem debar l.‘|l’.' ".II-JIII:I-' a :E'-'i-'nl-_':i‘” frard 2




influéncia que os cinones ardsticos da China exerceram sobre s produgies
populares da Figueira da Foz, nomeadamente na marcenaria cerdmica.
Finalmente, abordaremos a dinamizagio desenvolvida rendo por base as
colecgbes do Museu, os incercimbios que a Fundagio Calouste Gulbenkian ¢ os
CONIACLOS cOm instituiches que prosseguiem o estudo e divulgagio da Cultura e
das colecgdes Ovrientais, nomeadamente a Fundagio Oriente e 1 Missio de

Macau em Lishoa,

[l - O papel das colecgdes orientais na histéria do Museu Municipal Dr.
Santos Rocha

O Museu Municipal Dr. Santos Rocha foi fundado em Maio de 1894,
Todavia, jd anteriormente, Sanros Rocha tinha desenvolvido um grande trahalho
no sentide de concrerizar a sua fundagio. Em 1892, era ji imenso o material
recolhido, pois, desde 1886, prosseguiam com assiduidade, ERCAVAGHEs na Serra
da Boa Viagem e nas estaghes Neoliticas siadas nos arredores de Brenha,

A ideia da fundacio do Museu foi apresenrada & Cimara Municipal em
1892,

Contudo, come jd foi dito, 56 em 1894 o Musen abriy as suas portas ao
publico, tendo como sede a casa dos Condes da Figucira. vulgarmente conhecida
como Casa do Paco.

A histéria do Museu™ poderd dividir-se em quarro periodos, atendendo i
acgao cientlfica desenvolvida, a0s conceitos museolégicos que pautaram as
sucessivas reinstalacdes ¢ o ESPAcO que vivew,

O primeiro, de 1894 2 1899, foi o periodo de entusiasmo que se seguiu s
grandes descobertas arqueolégicas de Saneos Rocha, na Figueira da Foz,

() segundo, de 1899 a 1941, coincide com a reinstalacio e organizacio das
colecgbes no andar nobre da Cimara Municipal. Neste perfodo, sensivelmente
aré 1910, ano da morte de Santos Rocha, 0 Museu conheceu ¢ viveu uma Fise
durea, estendendo a sua fama além froneeiras, A notdvel accio de Banros Rocha,
talecido em Margo de 1910, os trabalhos da Sociedade Arqueoldgica da Figueira
da Foz ¢ as |_‘-I_i|1|i'.'.1-i:1'|l:_-“-. inseridas no seu Boletim levaram a que, sem favor, 5
possi colocar este Museu a par das melhares instituicdes cientificas nacionais.

A terceira fase decorren de 1945 2 1975,

Por falta de espaco, a transferéncia tornou-se inevitdvel, pois, as colecghes de
Arne — 1."-|.?-':L'i-l||'l'l'='||[{.' |:1j|1|.'|.|.E.1 e esculrura - tinham aumentado substancialmente.
MNeste periodo, a acgio do Museu, orientada pelo prof. Anténio Vitor Guerr,
FAULOU-s¢ por um ennquecimento constante das coleccaes, especialmente de
arte,

A reinstalagio destas, no piso supenor do edifico camardrio, beneficion




museologicamente, embora, em parte, s¢ tivesse procurado manter o espirito do
fundador,

A quarta fase, a actual, desenvolveu-se a partir de 1975. Foi preenchida pela
transteréncia, estudo e reinstalagio das colecghes em editicio préprio.

MNesta fase, a estrutura geral da exposicio no foi alterada, embora as coleccbes
que formavam a denominada "Sala de Comparagio”, nomeadamente as
africanas, americanas e orientais tivessem sido tratadas com outro espirito, ou
seja, desligadas completamente do sector arqueoldgico ¢ encaradas como
colecghes aurdnomas.

No primeiro e segundo perfodos — 1894/1899 ¢ 1899/1941 - a "Sala de
Comparagio” era composta pelas colecches africanas, americanas € orientais,
comfungdes claramente definidas pelo fundador do Museu e pelos seus
seguidores, nomeadamente A, Jiilio do Valle Sousa™ que, depois de falar nas
colecohes africanas & americanas, ao referic-ge 35 colecches orientais, afirma:
“Citaremos rambém, como mera curiosidade, a vitmne que encerra artigos da
China, Japio e India, como colecgbes de instrumentos musicais, um carro
religioso de Brahma, algumas esculuras, sendo uma do célebre Conhicio e outras
do deus dos ladrdes do dia e do deus dos ladrdes da noie”,

Por seu murno, Santos Rocha® fundamenra a chamada “sala de Comparagio”,
dentro da organizacio cstabelecida para o Museu, do seguinte modo: "Esta
secgio serve para auxiliar o estudo das civilizaghes prehistoricas ou protohis-
toricas, principalmente pela comparagio dos seus monumentos © restos
IJ.EI.'EI.']I:Jh‘ItE.jh Com o5 du'_-. gg'lu'.qu:||5. dr_l:. |_;'1'|'||:ll:qa- maodernos, O |.'.1I:j]l.'l§’.1l l'-::f,_.’,i.‘-l:-.l 3
suas collecghes logo em seguida s da Prehistoria; e depois ¢ que passa is da
Protohistoria, nio sé por ser a ordem estabelecida na organizagio do Museu, mas
porque ¢ principalmente ao estudo da idade da pedra que ellas interessam’,

Se € certo que Santos Rocha, na organizagio do Museu, nio se esquece das
coleccdes orientais, colocando-as 4o lado das africanas e americanas, com fungies
bem claras e definidas, o cero € que, na sua fundamentacio, como se vé
claramente na citacio anterior, uriliza o principio da omissio, Nio as
mencionanda, teoricamente, estabelece uma diferenciagio de culturas, reforgada
pela expressio “selvagens dos tempos modernos”. Esta ilagio ¢ reforgada quando
da organizacio das colectes, onde coloca, por exemplo, as esculruras em martim,
os tecidos indianos, pecas diversas da China ¢ outras na Sala de Arqueologia
Histdrica™,

Aritude idéntica tem A, hilio do Valle Sousa que, na passagem E citada
anteriormente, estabelece clara diferenca entre o “mobilidrio dos selvagens dos
nossos tempos” ¢ as “meras curiosidades” que encerra a vitrine com ohjectos da
China, Japio ¢ India

Fica, pois, claro que a funcio didictica das colecghes orientais nio era explicar




as urilizaghes e téenicas construtivas dos objecros {quux_n[ugu.m mas. bem pelo
contrdrio, inferir a0 visitante uma visio “lata de culturs”. Sancos Rocha e os
homens que o acompanharam, condicionades pela dpoca em que viveram,
produziram outros textos ¢ trabalhos onde € claro uma visio hierarquizada de
culturas.

Il = As Colecgoes: Suas Origens

Nio pretendemos, nesta abordagem, inventariar as colecgies orientais mas
L0 SOMENTe INVEStigar as suas proveniéncias ¢ organizar listagens completas das
existencias antigas. Para o efeito, 0 Cardlogo do Museu, elaborado ROT SN
Raocha e publicado em 1905, as noticias dos jornais locais & os re aistos dos livros
de depésito foram auxiliares preciosos,

Como jd vimos, as colecgbes orientais nasceram, no essencial. oo sée. XIX.
gracas is relagbes ¢ prestigio pessoal do fundador do Museu.

Todavia, legados e compras recentes ém vindo progressiva ¢ lentamenie
enmquecer o Musen,

Antes de prosseguir no estudo das coleccies, ¢ necessdrio considerar que,
quando da fundagio do Museu, o grande esforgo de Santos Rocha orientou-se no
sentido de obter depdsicos e nio doactes, no sentido de aumentar a confianga
dos seus conte n&;‘mr.':un.-u:-u em relagio & Instituicio a criar.

E certo, todavia, que estas, as doaches ndo foram esquecidas. MNa orginica
interna do Museu todo o processo de entradas decorreu na maior legalidade,
dado a formagio juridica do fundador. Existiam, pois, liveos de depdsitwo ¢ de
doaghes onde os contratos eram firmados. Estes dac umentos, além de criarem a
confianca, legalizando twdo o processo, permitem-nos, hoje, realizar a histdria
das coleches ¢ facilitam-nos a organizacio dos inventirios em curso.

Decorridos cem anos, com naruralidade, a grande maioria dos objectos nao
toram reivindicados pelos legitimos proprietirios e passaram, lepalmente, para a
propriedade do Museu

As ¢ IJr.'l_l,:l:']L'H mmorenses™  tveram :'r|'|E-:'||| Aum |::||_-|'|.;'|~;ir.;'| realizado |'||_-|-;:|
Comandanre Joda Jardim™, familiar & ami o de Santos Rocha, Encontrame-se
El:-l,i:t':- I'L'gfhi:id..i:i i ':::-II.:-'I]I.IHI.E l’.I-H Museu™, .[| (F [#] _|._'|n.J||j1 que conhecera ¢ estudara
a administragio tumorense realizou uma recolha critetios e rigorosa de tecidos,
objectos de recelagem, cerimica decorada, corantes, sementes, acessirios de
indumentiria e outros objectos de uso doméstico.

Complementarmente , o Dr. Jilio Henrigues, da Figueira da Foz ¢ membro
da Sociedade .-“l:l.':'.J-:'l.li-:'l:-__"l:_J,_ cedeu 20 Museu “des artefactos de Timor™. “‘%“""lu
noticia vinda a piblico em “A Gazera da Figueira”

Por fim, enconcram-se registados o { \|[._’|J|:_|§l||:. do Musen, 2.2 Aditamenco™™ ¢




pertencentes & Sociedade Arqueoldgica, cinco objecros de uso urilitirio usados
pelos timorenses.

Do Japio. realga-se a cxisténca de duas armaduras, guase compleras e
extremamente bem conservadas, uma proveniente da colecgio Loureiro™!' ¢ outra
da colecgao de Julio Gongalves Mendes"". Do mesmo pais, estao ainda registadas
trés estampas € um lengn'™", Santos Rocha anota ainda a exiseéneia de chidvenas,
|_i|||_|;-i_:|_:|:q. @ OIERDE Yasas -:_‘ll_' |1f:g1 TV i.lF-nr!:L'*:ﬂ-‘. b

Finalmente, “A Gazeta da Figueira™'" da a notdda da oferta de duas chivenas
ii,l;l_'!-l'_ljj-i_"_-,u:-. ] -_"'.-'1|_|h|_'l_|., |_1|.'_|| ._""'hu|‘||,|,:ﬁ Rl!'l{h.'l. s Lil."\.[i:‘.l:jl.‘l'.ilf. il "'u:'\.'.l.l':'-l.ﬁ -|.'||.‘ :‘:'|r|'|l'.|."|‘:-|1'rg§:l
Hiswarica,

E ]]-:_m'-.|1.-'-;_'| CQUIE TRy ECEnTe :L'E"‘.cld-H de Fernandes da Silva, no ano de 1973, scja
possivel derectar cerimicas de orfigem japoness.

Por deficiéncia de classificacio, o ‘._-.\,Il,:?ill:'lgl:b do Museu" refere 2 existénda de
‘um guarda jdias”, de proveniéncia indiana, mas que, depois de examinado, se
conclui, seguramente, ser de orgem japonesa

Da India, a colecgio ¢ rica e variada. Dos fundos antigos”" assinala-se a
existéncia de uma cabeca de 5. Francisco, sem registo, uma esculrura do mesmo
santo, também sem registo, um querubim””, um 5. Jodo Baptista™™, um Menino
Jesus™, uma Nossa Senhora da Conceicio”™, wdo em marfim, Ainda da
fundacio do Museu, existe uma toalha estampada do séc. XIX™, uma
guardanapo do mesmo conjunto, nao registado ¢ uma colcha tecida em algodio
e seda, também nio registada,

Objecros variados, nomeadamente uma caixa de sindalo, bengala, vaso de
cobre ¢ braceletes completavam a colecgio

Em ralha dourada, regista-se uma peca com as armas esculpidas do bispo de Goa
¢ que denora uma grande influéncia porruguesa nos motvos decorativos
ionogrificos, Mo estd registada no Cardlogo do Museu elaborado por Santos Rocha.

A. Jalio do Valle Sousa™ demors-se na explicagio de ourra pega, de origem
indiana, “um carro religioso de Brahma", feiro em medula de sabuguciro,
Todavia, Santos Rocha nao a individual

iza no Cardlogo do Museu™".

s |q;t_r.._|-:_||:|:. € AqLIsICOes tém vindo a EnriueceT |"'-.'l.'l':trl.'!i:‘ii.'t':%lll!.'l”'- i l-'l'i'li"-"t,:-’-":'-

Em 1967, o Conde de Vinhd ¢ Almedina doou 4 instituicio um importante
oiclen de mobilidrio, nomeadamente um concador decorador ¢ emburido do sée.
XV, uma mesa e um armirio igualmente emburtidos, do mesmo século e ourra
mesa, também emburida do séc. XV _

Por seu turno, a Cimara Municipal adquiriu, em 1975, & familia Aguas Cruz,
um conjunco de sala, do séc. X1X, constituido por 12 pegas (8 cadeiras, 2 mesas
de parede, | sofi ¢ uma mesa de centro)

Em 1988, foi rambém adquirido i familia Beja da Silva, um conjunto de dois

cadeirais, de um sofi, de um espelho e de duas mesas pequenas.




MNe sentido de completar a colecglo, a Clmara Municipal continuou as
aquisicies nomeadamente de uma colcha likis ¢ branca, do séc. XIX, de ourra
colcha bordada de seda azul, do sée. XVII ¢ de um Fragmento de outr,
vermelha, bordada, igualmente do séc. XVIII,

A colecgio proveniente da China-Macau ¢ variada ¢ foi recolhida arbitraria-
mente, nio obedecendo, pois, a crivérios cientificos, No geral, toram doagies
feitas ao Museu, algumas sem registo de encrada, outras, com informacio muito
reduzida, dificultando a sua invenrariagio ¢ estudo

Dos objectos registados por Santos Rocha, no cardlogo, verificamos a falta de
6 pegas, nomeadamente a de um travesseiro, a de um instrumento musical, 3 de
uma toalha, a de um sincre em marfim, ¢ a de uma raca™'.

Eviraremos, neste momento, referéncias eriticas ao registo elaborado por
Santos Rocha e empregaremos a terminologia por cle wrilizada, embora, em
alguns casos, tenhamos a consciéncia da necessidade de um estudo profundo do
catdloge anrigo

Dada a sua extensio, limitar-nos-emos i claboracio de uma listagem de
existéncias até 1910, data da morre de Santos Rocha, deixando para um estudo
POSLETIOT, OUTIDS COMENEANos ¢ anotaghes.

Insistimos que foram excluidas deste estudo as pegas provenientes dos legados
recentes de Cristina Torres e de Fernandes da Silva, ainda nio estudados, e de
dezenas de outras, entradas nas décadas de 30 a 70, sem registo ou com
informagio deticienre.

Ma listagem que se segue, agruparemos as pegas, por razdes metodoldgicas,
em grandes grupos, atendendo 4 sua tecnologia ou urilizagio.

A - CERAMICA

1 — Fragmento de grands pote.

Grds esmalado, coxranho amarelado com d\'\'l.ll.\,l(l';sll.l eim relevo |,|r:ig-:"|-:':-:. coam
asas, Imitacio de vaso metilico.

Fabrico Chiniés, séc. XIX

Bojo: 460 mm

MN.o antigo 3185; cardlogo p. 184

Dnacio: Jofo José da Silva ¢ Costa, 31 de Marco de 1894

2 Hn'-:qll OO [‘|||=_'!|.1

Boido em faianga, pintado a azul e invélucro em fibra vegeral,
Barriba

China, séc. XIX

Altura: 171 mm

58




MN.2 5178; nao registado no catilogo
Doagio: Bernardo Augusto Lapa, 31 de Margo de 1894,

3 - Caneca

Caneca com asa, decorada com paisagem pintada a azu
China (2}, séc. XIX

Alrura: 193 mm

N.2 antign 6573; catilogo p.1R9

Depdsito: Sociedade Arquenldgica, 5 de Junho de 1894,

4 — Terrina com tampa

Terrina em faianga, pintada a azul.

Canrio; séc. XIX

Alrura: 2B0 mm

Comprimento: 270 mm

hfau escado de consérvacio

i ;|||I,i5|| 50z mr-jlngu p- 185

Depésito: Sociedade Arqueoldgica da Figueira da Foz, 25 de Novembro de
599

5 — I'ratos

Quarro pratos em porcelana, pintados a azul.

Cantio, séc. XX

Didmerro: 410 mm, 320 mm, 229 mm ¢ 230 mm

Nos antigos 5190, 5191, 5192 ¢ 5158 A; caddiogo p. 184
Depésito: José Joaquim Fontoura, 30 de Abrl de 1894

B = Prato
Prato em porcelana, pintado a azul com motivos Hlorais.
Fabrico chinds; séc, XIX

Didmerro: 233 mm

N.® antigo 5205; cardlogo p. 185
Depasito: Anrénio dos Santos Rocha, 30 de Abril de 1894,

7 — Praro

I.Il.i_[il = I'lllrl"l_':.i na, ;'I“'l_l:_l-q.il" 1 .|."I|I COm OGS r'il.'l:'..’ﬁ‘-
Fahrico chings, sée. XIX

Diamerro: 225 mm

MN.® antigo 5198; caddlogo p. 184

Doagio: Antdnio Alves Duarte Silva, 2 de Margo de 1894




8 = Prato
Prato em porcelana, pintade a azul, dourade ¢ castanho, com motivos forais.
Fabrico chinds, séc. XIX

Didmerro: 230 mm

N.2 antign 5197; catdlogo p. 184

Doagio: Anténio Alves Duarte Silva, 2 de Margo de 1894

9 ~ Taga e pires

Taga e pires em porcelana, policromados, com motivos forais.
Fabrico chinés, séc, XTH.

Taga alrora: 4] mm

Pires digmeero: 1200 mm

N, os antigos 5203 e 5204; catdlogo p. 184

Diepasico: Antdnio dos Santos Rocha, 31 de Margo de 1894

1) — Taga & pires

Taga e pires em porcelana, policromados, com motives Horais.
Fahrico chings, séc. XK.

Taca altura: 45 mm

Yires diimerro: 140 mm

MN.os antigos 5206 e 5207; cardlogo p. 184

Entrada no Museu ndo registada.

|1 = Taca

Taga em porcelana, policromada, com motivos florais.

Fabrico chinés, séc. XX,

Alcura: 62 mm

N antigo 6576; cardlogo p. 184

Drepasito: Sociedade Arqueoldgica da Figueira, 5 de Julho de 1899,

12 ~"Taca

Taga em porcelana, policromada, com mortivos Horais.
Fabrico chings, séc. XITX

Moura: 47 mm

.2 antigo 6377, u.'.u.'l|ul5u P 154

" - ' § i [ H - L]
Depdsito: Sociedade Arquenlégica da Figueira da Foz, 5 de Junho de 1899,
13 = Chivena

Chivena em porcelana, policromada, com mortives florais,

Fabrico chinés, sée. XIX



Almura: 65 mm
M.2 antigo 6273; catilogo p. 184
Depdsito: Antdnio dos Santos Rocha, 14 de Janeiro de 1899,

14 — Chédwvena

Chivena em porcelana, policromada, com motivos florais,
Fabrico chinés, séc. XIX

Alrura: 65 mm

N.= antigo 6272; catilogo p. 184

Deepésito: Anténio dos Santos Rocha, 14 de Janeira de 1899,

B - ESCULTURA

15 = Conhicio entronizado

Madeira policromada.

China, séc. X%

Alura: 215 mm

N.® anigo 3985; cardlogo p. 100

Depasiro: Anténio Xavier Martins, 3 de Maio de 1891

165 — Divindade (Ladrdes do Dial

Madeira policromada. Espelho 4 frente.

China, séc. XX

Altura: 195 mm

M.® ancigo 3986; cardlogo p. 101

Depésito: Antdnio Xavier Martins, 5 de Maio de 1891,

17 — Divindade {Ladrdes do Lha)

Madeira policromada. Espelho i frente

China, séc, XKIX

Alrura: 190 mm

M.= antigo 3987; cacilogo p. 101

Depdsito: Antdnio Yavier Martins, 5 de Maio de 1891,

18 — Escultura representando os trés graus de Mandarim
Pedra cor de marfim, sobre base verde.

China, séc, XIX

Abtiira: 215 mm

N.2 antigo 4030; catdlogo p. 102

Depdsito: José Augusto dos Santos Fera, 31 de Margo de 1894,




19 - Dragio

Barro policromado.

China, Séc. XIX

MN.® anrigo 5200; catloge p. 185

Depasico: Antdnio Xavier Esreves, 5 de Maio de 1985,

C — INSTRUMENTOS MUSICAIS

20 - Arcos

Diois arcos em bambad. Ligeiramente encurvados, com orificio na extremidade
mais espessa ¢ bifurcagio na exwremidade oposta.

China, séc, XIX

Comprimento: 716 mm e 644 mm

M.° antigo 4017 ¢ 4018; catilogo p. 102

Depdsito: Adolfo Ferreira Loureiro, 15 de Agosto de 1894,

21 - Flagiolés

Diois aerofones em madeira e latio, com sere orificios,

Instrumentos de sopro.

China, sée. XIX

Comprimento: 305 mm e 444 mm

N.e antigo 3996 ¢ 3998; cacilogo p. 101

Diepdsito: Adolfo Ferreira Loureire, 15 de Agosto de 1894

Bibliografia: Patriménio Musical Uma Riqueza da Figueira, Comissio
Permanente do Dia Mundial da Musica, Figueira da Foz, Cimara Municipal,
1989, n.* 618, 619 do catdlogo.

22 — Glu-in

Cordofone de duas cordas com bragoe de madeira exdrica que Arravessa i caxa
de ressoniincia, cilindrica, aberta numa das faces, sendo a outra coberta com
pele e répril.

China, séc, XIX

Comprnmento: 435 mm

M. anrigo 4000; catdlogo p. 101

Depdsito: Adolfo Ferreira Loureiro, 15 de Agosto de 1894

Bibliografia: Patriménio Musical Uma Riqueza da Figueira, Comissio
Permanente do Dia Mundial da Musica, Figueira da Foz, Cimara Municipal,
1989, n.® 620 do cardlogo.

23 = Jak-sum

k :-:1r-'.1|:-h'1m- de duwas cordas i E||,|-:‘-:_| r.l-;' |||_;t|_:||;'||._| exdtica, atravessando a cara



de ressondncia de bamb, cilindrica, decorada com linhas paralelas. Uma das
faces ¢ fechada com madeira colada e, a putra, com decoragio geomérrica,
aberta na meémbrana do nd de bambd.

China, séc, XIX

Comprimento: 5390 mm

N2 antigo 4001; cardlogo p. 101

Depdsito: Adolfo Ferreira Loureiro, 15 de Agosio de 1394

Bibliogratia: Parriménio Musical Uma Riqueza da Figueira, Comissio
Permanente do Dha Mundial da Misica, Figueira da Foz, Camara Municipal.
(989 n.= 621 do |_';I,[.4'|4:-5|.1.

Inistrumentos Musicais Chineses Onrem e Hoje, Lisboa, Missio de Macau em
Lisboa, 1991, n.» 3 do calilogo.

2 — Tr-ka

Cordofone de duas cordas, com caixa circular em madeira, Tampo harménico
em madeira exdtica. Trasves bem marcados,

China, séc, XIX

Comprnmento: 350 mm

Didmerro: 350 mm

N.7 antigo 4003; carilogo p. 101

L:'t'rll.flriirl:l: Adallo Ferreita Loureiro. 19 de -"';t_;-:'l:-ill- de 18094

Bibliografia: Patriménio Musical Uma Riqueza da Figueira, Comissdo
Permanente do Dha Mundial da Masica, Figau;u::l da For, Caimara ."'|'1||r|.:1|:;.':.-|ial‘.'.
989, n.? 622 do cardlopo,

Inserumentos Musicais Chineses Ontem e Hoje, Lishoa, Missio de Macan em
Lishoa, 1991, n.* 5 do calilogo

23 — Pi-pa

Cordofone de madeira, pvriﬁ}r':n-:. com extremidade l1|:-:n,:l| decorada com
Hll'h'.'l.l'i:l de -I.':-:_I1 :J,!:j_dn:l. i_||'._|3_-:| ;‘i-q_-:_-:||:,||:‘|4| Com 050 ¢ madeira exdtica II.IIIil.‘II
harmdnica de osso. Trastes bem marcados.

Chinga, séc. XIX

Comprimento: 960 mm

N.e antigo 4002; catdlogoe p. 101

Depdsicn: Adolfo Ferreira Loureire, 15 de Agosto de 1894

Bikl ogrifia: Parriménio Musical Uma Riqueza da Figueira, Comissio
Permanente do Dia Mundial da Misica, Figueira da Foz, Cimara Municipal,
1989, n.® 623 do carilogo.

Instrumencos Musicais Chineses Onrem ¢ Hoje, Lishoa, Missio de Macau em

Lishoa, 1991, n.o 4 do calilogn
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26 — San-in

Cordofone de trés cordas, de madeira exdtica, Caixa cilindrica coberta nas
duas faces com pele de répil. Botio de osso decorado com motivos
antropomérficos ¢ geoméericos. Cavalete de osso com caracteres chineses
colocado na parte anterior do brago.

China, séc. XIX

Comprimento: 202 mm

M2 aneigo 4004; catdlogo p. 101

Depasito: Adolfo Ferreira Loureiro, 15 de Agosto de 1894

Bibliograha: Patriménio Musical Uma Riqueza da Figueira, Comissio
Permanente do Dia Mundial da Misica, Figueira da Foz, Cimara Municipal,
1989, n.® 624 do carilogo.

Insrrumentos Musicais Chineses Onrem e Hoje, Lisboa, Missio de Macau em
Lisboa, 1991, n.® 6 do calilogo,

27 — Si-n

Flaura transversal, de bambii, lacado a preto, com extremidades em marfim.
Com caracreres chineses.

China, séc. XIX

Comprimento: 647 mm

IN.? antigo 3997; carilogo p. 101

Depdsite: Adolfo Ferreira Loureiro, 15 de Agosto de 1894

Bibliografia: Parriménio Musical Uma Riqueza da Figueira, Comissio
Permanente do Dia Mundial da Muisica, Figueira da Foz, Cimara Municipal,
1989, n.” 617 do catilogo

[ - OBJECTOS UTILITARIOS EM FIBRA VEGETAL

28 = Caixa

Caixa circular, com rampa e decoragio em mosaico.
China, sée. XIX

Comprimento: 89 mm

N.e antigo 4028; catdlogo p. 102

Doagio: Jilio Bris de Lemaos, 1 de Agosto de 1897.

29 — Estojo para livro

Invélucro com tampa, em forma de paralelipipdo, com decoragio geomérrica:
capa de livro com decoragio em mosaico policromada.

China, séc. XIX

Comprimento: 89 mm

164



.o antigo G440, c::&r;ilugc: p. 102
Encrada no Museu nio n:gihmda.

30 — Tabuleiro

Tabuleiro quadrangular, com a drea central decorada em mosaico.
China, séc. XX

Lado: 216 mm

N.# antigo 400% cadlogo p. 101

Drepésito: Adolfo Ferreira Loureiro, 15 de Agosto de 1894,

E - PINTURA E OBJECTOS PINTADOS
a) Pinrura

31 — Aguarela

Aguarela sobre papel, colado em cartio, representando paisagem: mantanhas,
cascaras, rios, porto, barqueiro e drvores. No campo, em cima e em baixo,
caracteres chineses,

China, sée. XIX

Alura: 256 mm

N.2 antigo 4035; catdlogo p. 102

Enrrada no Museu nio registada.

32 — Pintura

Pintura sobre seda. Idso (Confidcio), com barrete ¢ bordio, caminhando num
trilho de montanha.

China, séc. XIX

Alara: 217 mm

N.2 antigo 477 1; catilogo p. 176

Doagio: Francisco Ferreira Loureiro (inscrito no vidro Feo. Loureiro). Sem

registo de entrada no Museu.

bl Objecros Pinrados

33 = lravesseiro

Travesseiro lacado a castanho @ ver melho, com Fi“r'“'_" il prEta, ;._-I-_-r_._-;.-_-|'||.3|1-iJH
figura feminina e paisagem

China, sée, XX

Comprimento: 370 mm

oo AN g B k._u:j-:llg-:'l Pp- {13

Depasito: Manuel José de Sousa, 5 de Maio de 1593,




¥,

34 — Guardanapos
Cinco guardanapos em papel de arroz, com folhe na borda. No centro,
pintados motivos forais,

China, séc. XIX

Comprimente: 220 mm, 209 mm, 200 mm ¢ 197 mm

M2 anngo 4008, 4007, 4006 e 4005: Cﬂ.lfi.IL-"E;U p. 101

Depdsito: Adolfo Ferreira Loureiro, 15 de Agosto de 1894.

F — TEXTEIS E INDUMENTARIA

33 — Traje complero de chinés (Culia)

Camisas e calgas azuis de linho, chapéu de fibra vegeral e chinelos.
China, séc. XIX

Calgas: aleura: 915 mm

Camisa altura: GB2 mm

Chapéu didmerro: 415 mm

Chinelos comprimenta: 251 mm

IN.© antigo 2854; catdlogo p. 89

Doacio: Antdnio Maria Martins Cardose, 2 de Julho de 1896,

36 = Boné de Mandarim

Boné de seda preta, com forro vermelho e remate avermelhado
China, séc. XX

Diamerra: 180 mm

.= .3||L'i|1'li1 4001 6 |':I[;i|ul-_:|:'| P 102

Diepdsito: Adolfo Ferreira Loureiro, 15 de Agosto de 1894,

37 = Chinelos

Chinelos de fibra vegetal, com revestimento inferior em sola.
China, sée. XIX

Compriments: 247 mm

M.a xlll.l.'i!'_-:'l 3974 ¢ 3075 -;_,_“_j'.'r:l:_;u p- 100

Entrada no Museu nio regisrada

38 — Sapatos (modelo)
Modeclo de "-:'.‘EI-.IIIJ.‘\- i||.' Eil_'d..'l |'.||J."|.i.:i|.1;1, com sola em cunha,
China, séc. XIX

L :l.'||'|'|!:||i||'-|_'l||_-:|: 465 mm

N.? annigo 3991 e 3992; catdlogo p. 101

Depdsito: Antonio Xavier Martins, 5 de Maio de 1891




3% — Alfinete e brincos

Conjunto de alfinete e brincos de rartaruga, lavrados.
China, séc. XX

Brinco: 41 mm

N.2 antigo 6603, 6604 e 6605; cavilogo p. 198
Entrada no Museu nio registada.

40 - Alfinere e brincos

Conjunto de alfinete ¢ brincos de sindalo, lavrados.
China, séc. XIX

Abfinere: 43 mm

Brincos: 41 mm

N.2 antigo 6600, 6601 e 6602; catilogo p. 198
Entrada no Museu nio registada,

4] — Legue

Leque de 22 vareras de tartaruga, esculpido.

Ching, séc. XIX

Alrura: 194 mm.

Mio registados no catdlogo.

Doacio: D). Susana Eugénia de Moraes Sarmenro, 31 de Margo de 1894,

42 — Varetas de Leque

Varetas, 11, de leque em marfim, lavradas,com ponyas em bambui.
China; séc. XIX

Aloura: 181 mm.

M. antigo 5002; catdlogo p. 172.

Depisito: Antdnio dos Santos Rocha, 31 de Margo de 1894.

43 = Venrarola

Leque de penas brancas, com pintura Horal policromada.
China, sée, XIX

Altura: 285 mm.

MN.o antigo 5456; catilogo p. 180

Depésito: Anténio dos Santos Rocha, 30 de Abril de 1894,

44 — Pente
Pente de madeira com dorso arqueado.
I:....!."lill.l. i, Alx

Comprimento: 131 mm.

(KT




M. anngo 4024; cardlogo p. 102
Doagio: Anténio Maria Martins Cardoso, 2 de Julho de 1896,

45 — Penee

Pente duplo em madeira de bambii, com caracteres chineses no dorso central.
China, séc. XIX

Comprimento: 131 mm.

o antigo 4025: \:;]{;i_l_l_:ll'_"ﬂ p- 102

Doacio: Anednio Maria Martins Cardoso, 2 de Julho de 18946,

46 — Pente

Pente duplo em madeira de bamba, com decoracio e caracreres chineses no
dorso cenral.

China, sée. XIX

Comprimento; 1260 mm,

.2 antigo 4026; carilogo p. 102

Doagio: Anrdnio Maria Mardns Cardoso, 2 de Julho de 1896.

47 — Toalha

[palha de algodio branco, estampada a azul; no centro, motives florais.
Cercadura decorada com sudisticas.

China, séc, XIX

Comprnmenco: 961 mm,

M. antigo 4012; catdlogo p. 102

Depésito: Adolfo Ferreira Loureiro, 15 de Agosto de 1894,

48 — Toalha

Toalha de algodio branco, estampada a azul; no centro, motivos flomis
Cercadura decorada com sudsticas,

China, séc. XIX

Lomprimento: 950 mm,

M0 anrgo 401 4: k._{l;ijlugu- p- 102

| repdaito: Adolfo Ferretra Loureiro, 15 de _.'!L?I'”I..rﬂ de 1804

49 — Toalha

loalha de algodio branco, estampada a azul: no centro, motivos florais.
Cercadura decorada com sudsricas

China, séc. XIX

{ cmprumento: 111 3 mm.

N.* anrige 4015; catdlogo p. 102

| ]l_';'-:rl.im: Adolfo Ferreira Loureiro, 15 de Agosro de 1594




G - VARIA

&0 — Tabela de conear {dbaco)

Tabela em madeira de bambid.

China, séc. XIX

Comprimento: 290 mm.

N.* antige 4010; catdlogo p. 101

Depasito: Adolfo Ferreira Loureiro, 15 de Agosto de 1894,

51 — Alabarda

Liminas e picos metdlicos, cabo longo em madeirs; ligagio em fibra vegeta
China, sée, XIX

Aloura; 2050 cm

M.® antigo 4758; catilogo p. 89

Depdsito: Anrdnio dos Santos Rocha, | de Abril de TB94.

52 — Colher de pau.

Colher de cico, com cabo de madeira torneada.
China, séc. XX

Comprimento: 293 mm.

M. antigo 4019; cacilogo p. 102

Entrada no Museu nio registada,

53 = Modelos de casas chinesas.

Caixa de madeira ¢ vidro com modelos de habitagdes chinesas, integradas na
peisLgem.

China, séc. XIX

Comprimento: 603 mm.

Mo antign 47 30: r.1r.‘i|n-_gn P 102

Depésito: Adolfo Ferreira Loureirn, 15 de Agosto de 1894

24 — Pincés

Dois pincéis com tampa e cabo de bambni.

China, séc. XIX

Comprimento: 215 mm ¢ 210 mm

Mo .mTEE_',n 4021 e 4022; cardloro p. 102, Ermo de IMpressao. mo Claiogn
i

L)

Entrada no Musen nio :L-!:-_.i.-l.uil.

5% = Marca de jogo (Fantan)

Druas murcas de illELI de rolera chinesa, cm nacar, decoradas.
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China-Macau, sée. XIX
Comprimento: 35 mm.
Mio consta do cardlogn
Deacio: Anténio Maria de Oliveira Simdes, 9 de Outubro de 1909,

56 — Talher

Estojo em bambid concendo faca metilica com cabo em TaArgaArug, puuainhc-
em marfim e palito em marfim.

China, séc, XIX

Estojo comprimento: 270 mm.

N.2 antigo 3990; carilogo p. 102

Depasito: Aneonio Xavier Esteves, 5 de Maio de 1891,

b — YWaso

Vaso em pedra rosa e cinza, lavrado.

China, séc. XIX

Altura: 152 mm,

N.® antigo 4031; cardlogo p. 102

Doagio: Jodo Gaspar da Silva, 31 de Margo de 1894,

58 = Vasos

Dois vasos em madeira esculpida.

China, séc. XIX

Alrura: 51 mm.

M. antigo 388 e 389; catdlogo p. 101

Dioagdo: Anednio Xavier Esreves, 5 de Maio de 1891,
IV - Outras relagdes com Macau: Ranil Xavier

Represencariva e variada € a colecgio de rrabalhos de Radl Xavier, existente no
Ml

Radl Xavier, de origem chinesa, por via de sua avéd ¢ mie, casadas com
europeus, nasceu em Macau a 23 de Margo de 1894, A sua formacio decorreu
em Portugal

I'I"-"I'|'IJ’-'|'||I1i-|l a escola de Belas Artes de [ ishoa, renda pOr mesires Condeixa ¢
Costa Mota. Deste dltimo, recebeu grande influéncia.

Excrceu funghes docentes em Lisboa ao mesmo tempo que concebia e
executava trabalhos escultéricos de nomeada.

Em 1945, Radl Xavier ofereceu, ao Museu, um medalhio em geso,
r|::_51rt:.~ir_'nr_|l1d|| o D, Pedro de ,-'i.l:;l_.'i_u'

Em 1952, Alberto de Monsaris, oferecen o busto em médrmore, do Conde de

."'.1|:-!'|.N.|I'.|- h



Em 1958, em papel cimbrado do esculior, datado de 3 de Janeiro de 1958,
uma relacio enumera os trabalhos a cnviar ao Museu, nomeadamente trés
esculturas em gesso — Padre Pio X11, a Justiga e a Lei. sete rrabalhos em mirmore
de Carrara, um de¢ mdrmore de Estremoz, dois em pedra caleiria, dois em
granito, trés em madeira, cinco medalhdes em gesso, quarro bustos em gesso, um
baixo releve denominado “Aljubarrora” ¢ um quadro a éleo da autonia do pintor
Pedro Guedes, representando Radl Xavier ¢ uma canicatura de autoria do Prof.
Arnaldo Ressano Garcia, representando mmbém o escultor .

Em 1959, a Exm.* 5r.* D, Laurentina Nogueira Esteves, residente na Figueira
da Foz ofereceu o busto, em bronze, de sew marido, o escritor figueireinse, Carlos
Somhbrio™

Em 1962, doadas pelo escultor, entrou no Museu, um total de 4 obras de arte,
incluindo esculturas em mdrmore, calcirio, geanito, madeira, bonze, gesso e
barro, medalhdes em bronze, dleos e desenhos™. 56 nesea data, enrraram as obras
destinadas pelo escultor, em 1958, ¢ mencionadas ameriormente.

Ainda em 1962, o escultor Ragl Xavier ofertou dez medalhas™ da sus
AWaria,

Em 1964, os seus familiares doaram ao Museu catorze trabalhos™'

No perfoda de 1966 2 1967 a familia completou a doagio, cedendo wm roral
de 20 pecas, incluindo medalhas, esculturas em gesso ¢ um erabalho em cobre™,

A coleccio formou-se, pois, progressivamente, iniciando-se em 1943, com o
esculeor ainda vivo ¢ completou-se, em 1967, j4 depois da sua morte.

Alberto Monsards, . Laurentina Nogueira Eseeves, o proprio Raiil Xavier ¢
sua familia, j4 depois da sua morre, foram os obreiros da colecgio hoje existente
que se divide pelos secrores de Medalhistica ¢ de Escultura,

V - Influéncia da arte chinesa nas produgbes populares Figueirenses

Os cinones artisticos chineses influenciaram a produgio popular, na Figueira
l:l.:l Foz

Conhecem-se obras de marcenaria ¢ de cerimica que confirmam esta
shrmacgio.

E-_-n |'.-'|:'|'.'I U r"il.\,'ll'-.'-:'lli.‘il'l"- ﬂ'__'.lll.'ir{'l'l'\l-' ._'..1'_1_11_71|i|_| LI .1FI11..J..l'i.l."'-I.:-\.i"I!l'«.i[l:H {JI.
madeira, pintado a vermelho e decorado com motives chineses, pintados a
dourado. Junto da ampa superior, encontra-se a inscrigio: “Esta vitrine foi
pintada por Jodo José da Silva Costa da Figueira da Foz no ano de 1707 durante
500 horas empregando cerca de 200,000 pinceladas em rodas estas hinezadas”,

As Fibricas produroras de cerdmica, dos finais do séc ¥IX e infcios do séc.
XX, nio ficaram alheias aos movimentos contemporineos relativamente 3
imitagio de pegas chinesas,

Mos finais do séc. XIX ou infcos do séc, XX, em época indeterminada, a




librica de carritos, produziu exemplares de imiragio de loica de Cantdo, O Museu
guarda, desta fase, uma caneca, em dptimo estado de conservagdo, pintada pelo
operdrio cerimico Silvestre Vaz dos Santos, conhecido por Silvestre Barra.,

{Juando da reorganizagio da Fibrica do Senhor Arieira, em Tavarede, em
1922, o evenro foi comemorado com o fabrico de um grande praro com 305 mm
de didmetro, cujo mortivo central representa um chinés, com leque ¢ sombrinha.
Na aba do prato, pintado a azul, a inscrigio: «Primeira Fornada / § DO 9.1922..

E natural que outros objectos, denero desta linha, tvessem sido produzidos e
que se encontrem dispersos por casa particulares,

VI - Dinamizagio das colecgoes e intercimbios culturais

Nio ¢ ficil um Museu de regifio dinamizar colecces orientais, por muiro boa
qualidade que tenham. As colecgies provenientes da regiio ¢ em reserva, impoes-
& a8 restantes € quase que ditam o pograma anual da instituicio. Acresce ainda
que as colectividades locais nio sentem a necessidade de solicitar an Musen
acgbes que que divalguem as colecches ¢ a Cultura Orieneal,

Todavia, dentro desre concexro negacivo, o Museu Municipal Dr. Santos
Rocha, embora timidamente, rem wentado divulgar as coleccoes do Museu e 3
Culeura Orieneal.

Dias coleccies orienrais exisrences, de provenigncia — Timor, _I;{p;m, [ndis e
China — s6 as colecgbes indianas estio EXpostas permanentemente, As outras

estio em reserva e sio urilizadas em exposicocs tempordrias, organizadas pelo
Mluscu ou ourras entidades.

Mo sector dedicado i [ndia, poderi ser contemplado mobilidrio do sec. XVII,
AVTIT e XIX, téxeeis do séc. XIX, esculturas em marfim ¢ pequenos objectos de
madeira ¢ cobre. A folha de sala ¢ as préprias etiquetas referentes s pegas
elucidam o visicante, formnecendo oz dados considerandos escencials, Ohrganizem-
-se visitas guladas sempre que solicicadas.

As coleccies japonesas nio tém expressao no contexto geral das coleccies do
Musen embora, |,:nl.‘|H. sud qu alidade, beleza ¢ randade as duas armadisras 'r;l_l_ﬁnn::iar.
merecem toda a aengio, As l:l::l]r_'l:l:r'l:':ll.'li nin esido expostas e so em colaboragio
com outras instiruiches poderio ser valonzadas.

A I.Ll'i|:'3'.:l.l;.ﬁL:- dos obijectos |!'r|:-'.-'|."r‘|i-.'l'|[{_'.-; de Timor, a0 contrino dos i.]rs-nn:::.-t'h
tém sido laignm::nrc- uttlizados, quer no Museu, quer nas Escolas. Cuando da
agudizacio da ense de Timor as escolas ¢ o Musen Organizaram exposigics
utilizando ¢ valorizande todo o marerial existente. Folhas explicativas e trabalhos
escolares complementaram a acgio que, por seu lado, foi aberea & cidade,

Em Innlm de 1991, como .I|‘.||:-i|'| da |-1'\L'|.*L'1-'.1|ii.'.'l J‘r:.i'|u|_1r da China, em Lisboa,
o Lrupo de ':f'["t'f-i do Tibete actuou na Escola Secunddna Dr |.;|;|:_||_|i|1'| de




Carvalho. P'aralelamente foi montada uma exposicio com os objectos da Museu
e outros de colecgbes particulares incluindo os de alunos e professores que
pretendia mostrar a diversidade culrural da Repiblica Popular da China.

Em 1989, no dmhbiro das Comemotraches do Dia Mundial da Misica na
Figueira da Foz, 0 Museu e a Comissio Permanente do Dia Mundial da Mugsica
organizaram uma exposigdo intitulada “Patrimdénio Musical da Figueira da Foz™
onde figuravam os instrumenios musicais chineses. Em 1993 os mesmos instru-
mentos foram cedidos 4 Missio de Macau em Lisboa e, alguns deles, encontram-
se registrados ¢ estudados no carilogo intrulado "Inscrumencos musicais chineses
ontem e hope”,

Em Abril de 1987, no imbito do projecto de itinerincia da Fundagio
Calouste Gulbenkian, esteve patente no Museu a exposico “Alguns Reflexos da
Arte da China em Porrugal” que documenrava os contactos dos portugucses com
o Oriente, aproveitando, essencialmente, materiais cerdmicos. A exposigio foi
complementada com objectos do Museu que integravam perfeiamente no
projecto ¢ tema do cventa.

Ourras colaboragies tém sido possiveis. Com a Fundagio Oriente, em Maio
de 1990 ¢ Novembro de 1992, estiveram aberras ao piblico na Figueira da Foz
a5 exposiches “Papagaios Tradicionais da China” ¢ "Heranga Portuguesa no
Japio®, respecrivamente.

Em 1991 intensificaram-se os contactos com a Missio de Macan em Lishoa
¢ foi possivel realizar as exposigies “Lanternas Tradicionais da China” ¢
“Cerimica Decorativa de Macau™.

Recentemente, 1993, com a mesma entidade, tove lugar a "Exposigio de
aguarelas do pintor cantonense Chiang Kam Seong”.

Todaos o intercimbios que e tem vindo a desenvolver tem por finalidade
sensibilizar o piblico do Museu para Culturas diferentes, aumenrando os scus
conhecimentos, criando e desenvolvendo o seu espiriro critico perante colec-goes
= f{'alid.liir'\ -;_'||_||_' ',']m"n. S0, |||l.1i[:_1>. VIEES, -:':iT:.'L:'||1.1.'|.
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A CHINA E O JAPAO NAS COLECGOES
MUSEU NACIONAL DE MACHADO DE CASTRO

MARIA [OSE SAMPAIO
Diveceora do Musen Nacional Machades de Castro

*|mpressionante, [4 que se vé que 'O Mistério da China
escnibe em duas pigmas, ndd ¢ nsda; & um pingn de dgus
carminada no Ocena Atkintico, par exempla,

Mas ze duss pgings 0 dizem nada, duas mil paginas: dois
milhe: de phpinas, rambém nada dirkim, ponjue o assunio
¢ enareme!

Mo enretann, encarands | questia por ot miod o, haso
o simples titulo do s2u artigo para dier muijro

Para quen conhegs 2 China, mesmo um pouco apetas o
Mistério da Ching ¢ abumenre compreensivel ¢ desdobra
amplos harizontes. Acha o rimlo magnifico’

Assim, dava a sua opiniio, Wenceslau de Morais, sobre um artigo escrito pot
laime do Inse, numa carta darada de 12 Abril de 1927 de Tokushima.
Jaime do lnso, nesse artigo escrito em Macau em Julho de 1926, afirma:

®... A China tem o seu mistérin!

O cheiro do sindalo e do dptio, o Fan-Tan, as lougas, os "Ming ™ preciosos. as
sedas ¢ a miséria, ... num conrraste flagrance com a nossa imaginacio ¢ fantasia,
ndo sei que tém, que de si exalam, que perturbam e fazem voltar aqueles que uma
¥ez aqui estiveram...

.. A noites do Bazar, a luz coada por mil lampadas ¢ lanternas, as varandas e
tabuletas iluminadas, a muisica birbara dos Tans-Tans e dos Pong- Kus,... a turba
que se acotovela e fervilha por todda a parre, parecendo que nasce a cada canto, 0s
altares da Rua da Felicidade - tudo isto tem um timbre especial que vibra ¢
desperra ndo sei que doentia sensibilidade, que nos prende, encanta ¢ narcotiza
lencamente,

.. O que ¢, niio sei, mas, pergunte-se a0 espirito de { ;amilo Pessanha, o auror
de estranhos poemas = Clepsydra e de Fantasis, respiram — gjuUere-me parecer
uma parcela deste segredo, deste mistério, da mesma China que o prendeu ¢
Moy

E que a China, com os seus perigos e desilusdes, tem qualguer coisa que nos
tiapa e faz pcnsar, um Veneno gostdso que nag [Cime, Mas < fazal.

b '\CllIJIL|L'.L'!' colsa que S0 aqu 5¢ sente — 0 que ¢ pio sei = mas a China tem

0 setl mistério!




Wenceslau de Morais, Jaime do Inso, Oficial da Marinha, Camilo Pessanha
Anténio MNacimento Leitdo, Coronel Mérico, e, acrescenraria ainda Manuel da
Silva Mendes, ajudam-nos a entendermo-nos a nds portugueses e a Macau.
Macau onde todos viveram, que todos amaram e detestaram, e que nenhum foi
capaz de esqUecer.

Todos foram para Macau no desempenho de fungies oficiais, mas, tanto no
Caso de Pessanha como no de Morais, essa escolha foi determinada rambém par
amores nio correspondidos.

Hi entre todos tragos comuns, cuja andlise nio cabe no dmbite deste
trabalho. No entanto, nio resisto a apontar alguns, cujo paralelo considero do
maior interesse. Todos assistiram ao fim da dinastia Quing ¢ do Império, viram
nascer o Movimeno Republicano Chinés; todos viveram,  distincia. as modifi-
caghes politicas em Portugal com o fim da Monarquia ¢ a implantagio da
Repiiblica; rodos se deixaram impregnar pela cultura chinesa, escreveram sobre
ela, & coleccionaram obras de arte oriental.

Mas, mais ainda, rodos deram origem a colecgiies museoldgicas ou mesmo 4
museus em diferentes partes do mundo. Assim, pelo seu restamento Wenceslau
de Morais transtormou em Museus a bibliotecs de Tokushima no Japao a
coleccio de Silva Mendes ¢ o niicleo ceneral do Museu Luis de Camées em
Macau, Jaime do Inso legou muicas das suas pecas a0 Museu da Marinha em
Lishoa, Nascimento Leitio doou, organizou ¢ elaborou o catilogo da Secgio
Oriental do Museu de Aveiro, e, as doagfes de Camilo Pessanha constituiram o
primeiro nicleo de arte oriental do Museu Nacional de Machado de Castro em
Coimbra.

Camilo de Almeida Pessanha nasce em Coimbra a 7 de Setembro d 1867,
filho natural de um aluno do 3.7 ane de Direito, Francisco Anténio Pessanba.
Acabada a sua pripria licenciatura em Direito, desempenha  fungdes de
subdelegado do procurador régio, e depots candidata-se a um lugar de professor
no Liceu de Macau, para onde parte em Fevereiro de 1894 desembarcando e
iniciando as suas funches em Abril.

Chega portanto ao Oriente quando a situacio politica na China € muir
grave ¢ o Império se encontra j4 em vias de desagregacio. Serd talver essa a
rx;wri{‘nri-:t !,I,II-:I O NUMEro © I]I:H]jduul'l_' d.:li cole -:l'-:'lz;\. qLe se refinem nessa .1]u|r:1
em Macay.

O Padre Manuel Teixeira, por exemplo, descreve como para sobreviver os
funciondrios imperiais, mesmo os mandanns das mais alras classes e grats,

viram obrigados a vender as suas maiores preciosidades ¢ tesouros de familia.

Mascimento Leitio testemunha “Em Pequim valeu-me um Funciondrio da
I '
Legacio de Porugal, com instrugies do respective Ministro para poder obter

uma recordacio da Monarquia, ou seja uma carperte com Dragio de 20 garras...




o Dragio imperial, o simbolo do Celeste Império”. Conseguiu. Tudo eseava &
venda. Joaquim Heliodoro Crespo em 1898, em "Cousas da China’, descreve
essas mesmas preciosidades, explica o seu uso e significado, e conta em pormenor
algumas cerimdnias da corre imperial.

E Macau fica, nessa altura, inundada de pinturas ¢ pegas de caligrafia, jades,
porcelanas, bronzes, mobdlias, sedas e fatos bordades, lacas, joias, ¢ marfins do
maior valor, mas, rambém de coleccionadores e negociantes.

Camilo Pessanha, comprou nos bazares, nos dm-tins, aos amigos, nas ruas,
nos prestamistas, ans vendedores ambulantes vindos de Fuchao, Xangai e
Singapura, nos leiloes em Macau , Hong-Kong, em Cantio. Comprou porque
gostou, Nao era um especialista em Hisedria de Arre, embora como grande
apreciador, leitor e tradutor dos Clissicos, conhecesse bem a are chinesa. Por
outro lado, ral como acontecen com Nascimento Leitdo, os scus setvigos como
advogado e juiz cram muias vezes pagos em obras de arte, Muitp se tem dito e
::Lcri.l.'n, .j.!.i.j:i |_'|_:|r|1_:|';_1r_1i|_|:|||,'||'r'|-.-nr-.'I hr:.l_:u:'u o0 -.';L||_'|r r_|;| SUA {nlr_--_'q.'u:-. J: Mt ¢ rem
mntado denegrir tanto o coleccionador como a colecgao, Pessanha fumava dpio,
tinha filhos de uma chinesa, orientalizara-se. Era amigo de um grande sindlogo
e coleccionador, José Vicente Jorge, que em muito o ajudow a cscolher ¢ a
comprar, mas, Manuel da Silva Mendes, de quem arris faldmos, considerado
grande especialista de arre chinesa além de ndo gostar de Pessanha, considerava
(e e50¢ COMPrard Sem Critério € Comperayi, desfavoravelmente, a8 pegas dleste
cam as das melhores colecohes de Macau,

Quando Camilo Pessanha decide oferccer parte da sua colecgio ac Estado
Porrugués, Faz uma escolha de cento e vinte cinco pegas com as quals organiza,
uma exposigio em Macau, em 1915, elaborando um catdlogo com cem entradas,

l_,[:]a .'ii.'irll.ll'li:lul. l."'i".]';.:l“. L”l"||f‘§.|-\'.‘-r::| I'\”.[ sEsseria l“||'|_l'.|_'. |_!_.'|_'\- |_'!I.|.-|I'\. -.Iil-"L' 530 .-l“lllll'h-
de pintura, ¢ feira direcramente a0 Museu de Coimbra, sua terra naral, por
documento datado de 1926, ano da morte do Poeta, que nessa altura decide que
as duas doagies devem ser reunidas no Museu Nacional de Machado de Castro,

Pela documenracio existente no arquive do Musew, sabemos também, que a
primeira doacio deu entrada no Museu a 22 de Junho de 1928, embora com trés
pegas a menos. A segunda doagio teve um percurso mais complicado. Embarcada
no Cruzador Repiblica em 1926, este pira em Goa regressando a Macau em
1928 'onde os caixores san novamente desembarcados. Finalmente chegam a
Lishos a bords do navie Pero de Alenguer em Junho de 1925 Entretanto o
Comissariado Geral da Exposicio de Sevilha propde, ¢ apos varias ¢ complicadas
diligéncias e empenhos, obtém do Director do Museu o seu empréstimo para o
Pavilhio de Macau na citada Exposigio, onde a sua apresentacio Foi wmi éxito.
Regresza a Lishoa em 1930, mas, 56 em Outubro de 1932 os caiwoles chegam i

Coimbra, Pelo auto de abermura dos mesmos verifica-se a falea de scis pegas.




Deste grande conjunto de obras de arte destacaria o niclen de pintura ¢
caligrafia, os bronzes e metais cloisonnés, os jades, as pegas de indumentdna, a
taga de rinoceronte e as porcelanas:

() pintor chinés pinea, apenas, o que sente no seu coragio ¢ o que rerém a sus
mente, ¢ ndo o que, na realidade, estd diante dos seus olhos., Pintar na China, ndo
€ mais do que “escrever’ Um Conceito, ou seja, eXpressar Com TGOS & rasgns
caligrificos um conceito largamente meditado. E esse conceito, para ser are; em
que ser expresso de modo ritmado ¢ belo, E a maneira mais bela de expressar
ritmo ¢ beleza, € através da poesia, Dal que se classifique a pintura como “mu-
shing-shi”, ou seja, “poesia sem expressio oral”,

/5. - pintura

6, - jarro cloisonné

7. - jades

8. - sapo

9. - raga rinoceronoe
10. - porcelana - prato
11. - porcelana - pote medicamentos
12./13. - bronzes

14. - poleiro

15./ 16, - indumentiria
17. - Tamd

18. - Kum lan

A representacio da China no Muscu nio se limita 4s obras de arte doadas por
Camilo Pessanha. Do restante acervo, algumas pegas vietam de conventos
extineos, outras foram aquisicées do Museu, e as restantes sio também doagiics,
de Dr, Jodo Jardim de Vilhena, Carlos Lopes de Quadro, da familia Kennedy
Falcio, de Maria Henriqueta Costa Campos ¢ especialmente do Presidente da
Hepiiblica Dr. Manuel Teixeira Gomes.

19, - placa de lumindria - convento

20. - peanha de marfim - aguisicio
21. - leque - Dir. Vilhena

22, - porcelana - Carlos Lopes de Quadro
23424 - |-.'I.:|I.IL vareeas de f”igl:um,_ mesa - Alfredo I\:L'r'||||_'|l:.,' Falcan
25, - saia feminina (noiva) - 1 [unru]u-:-l;q Losta :.z_'npr:u..

Cuanto ao conjunto de peras oferecidas por [eixcira Gomes o $ell Ndmen

soma praticamente um milhar.




Em Setembro de 1937, ji voluntariamente exilado em Bougie, Argélia, por
intermédio do seu representante em Porrugal, Dr. Viana de Carvalho, propic a
oferta de uma colecgio de 67 newsuke, que dio entrada no Musey a 20 de
Novembro do mesmo ano. Um pouco mais tarde, em Novembro de 1940, por
intermédio mais uma vez do Dr. Viana de Carvalho, faz uma segunda doagio. E
& assim, que a 7 de Janeiro de 1941, chtgaij1 ao Museu 640 frascos de rapé, 117
inrd e 161 tsuba,

Talvez pelo seu nimero a mais falada destas colecgies € 4 dos frascos de rapé.

2 uso do mabaco, trarido da América pelas rripulagbes de Criscovio Colombo
¢ atestade por viajantes ¢ estudiosos, a comegar por Pedro Alvares Cabral em
1500. Entre essa data ¢ 1564, o uso do tabaco fumado, estd documenrado no
Brasil, no México, no Canadd e na Califémia. No entanto, 56 na década de
1560/70 o seu conhecimento se espalha entre os estudiosos curopeus. Nesta
dltura o tnico pais fora da América em que o rabaco é cultivado ¢ Portugal,
provavelmente a partir de sementes trazidas, por volea de 1548, por Luis de Géis.
E foi Damiio de Géis que m 1560, mostrou as plantas do tabaco ao embaixador
francés em Lisboa, Jean Nicot, que as levou para a corte de Cararina de Médicis.
E de Porrugal, enere 1565 e 1571, foi intoduzido também em Espanha. As
publicaches cientificas traduzidas em latim e iraliano espalbam-se por roda a
Europa,

Nos primeiros rempos ¢ usado como medicamento, mas, também desde logo
dparecem os seus derractores que o consideram um narcdtco perigoso. No
principio do séc. XVII, deixa de ser um remédio ¢ passa a ser uma necessidade.
uma obssessio. Deixa de ser unicamente fumado para ser tomado pelo nariz em
forma de rapé.

Habitualmente contide em caixas de pequenas dimensées mas também em
frascos, para ser transportado nos bolsos da indumentéria eurapeia, ¢ igualmente
wado em boibes colocados em cima de mesas.

E, 4 volta do rapé e da forma de o tomar, de o oferecer a um convidado ou a
m amign, das ocasites em que ¢ de bom rom omar uma pi:nd.t. MESCEm &
CONSITOIEm-5e FI00S, Cerimaniais, e, modas.,

Quando os portugueses chegam ao Extremo Ovriente na segunda metade do
s, WY

e Fﬂ}‘jdﬂl'ﬁ.l_‘:l[t‘ entre a5 alras classes, e, canto nas pequenas cormes mandsarinas

3 : : _ ; 5
» 0 uso do tabaco em forma de rapé chega também. A novidade espalha-

como fa coree unperial. Dos virios recipienies que eram usados vulgariza-se o
frasco para rapé, possivelmente por melhor se adaptar a ser rransporrado na
Mangd ow & ser suspenso, tal como os chineses fagiam com as caimas pata
remédios, jd que a sua indumenrdria nio tem bolsos. A grande intervencio
introduzida por estes € a pazinha fixa na rolha, que permire o acesso ficil ao rapé.

Muitas veres aromarizado com esséncias,




Urilizando o jade, a porcelana, as lacas, os metais, o marfim, o criseal, o
imbar, decorando-os com aplicagies ou pintando-os por dentro ou por fora,
tizeram maravilhosas obras de arte. Sendo de diferenres regides da China esee
conjunto, intcgra pegas das doaches Pessanha e Teixeira Gomes.

200027728029, - dez frascos - . Pessanha

30.131./32. - grupos de frascos - T. Gomes - pedras

33./34./35, - grupos de frascos - T, Gomes - merais

36./a/49. - grupos de frascos - T. Gomes - esmaltes sobre porcelana
5t). - grupo de frascos - T, Gomes - materiais orginicos

51./a/55. - grupos de frascos - T. Gomes - vidros

() Japdo, ou Nipon que significa "o lado em que nasce o sol”, o Dai-Nipon
imperial, a “rerra sagrada” de Wenceslau de Morais, estd cambém bem
representado nas colecges do Museu Nacional de Machado de Casero.

Se quando falamos da China nio podemos deixar de referir a contribuicie
de Camilo Pessanha, quando se trata do Japio o nosso nicleo fundamental ¢ a
doagdn de Teixeira Gomes,

3¢ Pessanha contribui com um par de boides de esmalte, uma esculeura em
marfim rfpn:.wr'.r.mdn LLITh pl_'al_'ullu;r. £ Lma jarra com INCTUsStactes de prata, ¢ 5
uma estante de missal nambam com o emblema dos jesultas, documents ©
periodo aurco da missionacio portuguesa, curras doacoes ¢ aquisighes do Museu
mostram o tipo de pegas que o Ocidenre importou do Orienee,

Mo caso de Teixeira Gomes, no entanto, as pecas que doou a0 Museu ligam-
-s¢ intimamente 3 maneira de ser ¢ de viver japonesas, Curiosamente, embora
tenha sido um homem muite viajado nunca esteve no Extremo Oriente
Despertada a sua paixio pelo coleccionismao, sistemativamente retine preas que
-th:iﬁgrﬂl todas as dreas das artes decorativas. A sua cultura e fortuna }1:_*3.3na|
possibilitam-lhe formar uma colecgio valiosissima. Tendo chefiado a Legagio
l"-l':'ITI.IEI.I est em Londres, mais tarde tendo sido nomesdo Minisero de I:'n::lnl,:g.;qi e
Inglaterra, e feito paree da delegagio Portuguesa 3 Conferéncia de Pax de
Versalhes, aproveira essas deslocagies para comprar em leildes, antiqudrios, e a
coleccionadores bem conhecidos, Anota cuidadosamente as compras que faz, 0
pregos, as colecgies de onde provém. Anor também as pecas que oferece ¢ o8
.ll'l'liFl.l".  fuem as da. Infelizmente a sua coleccio foi o |||'|l1i ELAIEH e {[;.3..I;1|,-|'_5.5;|J.a.

Serd que ¢ aela ue se refere farme do Inso no “Didro de Motlcias” em 1eh52,
quando se lamenta da dispersio e saida para o esrangeiro ¢ uma grande colecgio
POFTUEUESAT Sefd Wm caso 3 aVeriguar,
Conforme se ¢ na carta, gue atrds citel, do Dr, Viana de Carvalho, a razo




porgue Teixeira Gomes oferece os frascos de rapé, os nessuke, os inrd, ¢ as suba
a0 Museu ¢ o ter conhecimenro da existéncia neste, da colecgio de pegas origjnais
de Pessanha.

Teixeira Gomes tinha uma especial predilegio pelas pecas de pequenas
dimensdes, que cabem na palma da mao. E ¢ este o caso das pegas oferccidas ao
Museu de Coimbra.

O Netsuke € o remare de um sagemono, isto ¢, trata-se de uma esculura que
serve para suspender um objecto, seja ele uma caixa de rapé ou de remédios,
chaves, bolsa para dinheiro, o cachimbo ou o leque, do obi, peca da
indumentiria japonea, espécie de faixa que aperta o kimono. Se a sua fungdo ¢
essencialmence urilitdria, a sua execngio como pecd miniarural annge uma
ENOrme -I_I_Ll'.iljdildl:'. A 1.'.1’r|".‘vi.'-;|:':1¢| do Museu |_|,:||;11|_‘:-|"|-|:-~n,' de 87 netsuke, dos 'L|IJHi":- 67
sio pegas soltas representando quase rodos miscaras do veatro No e Kabuki. Os
outros fazem parte dos inrd, e entre eles sio de destacar os que representam
figuras humanas.

Os Ined sio pequenas caixas formadas por tabuleiros, de um a cinco, que
encaixam uns nos outros. Um fio normalmente de seda corre na extremidade de
cada tabuleiro, ¢ as duas pontas passam através de uma pega corrediga o ojime o
que permite abrir ou manter fechade inrd. Sdo, na sua quase wralidade de kica
mas represencando diferentes tecnicas de lacagem. Na colecgio do Museu hi wés,
que sio formados nio por rabuleiros, mas por gaverinhas.

5. = nersuke

57, - newsuke

58. - neesuke

59./a/63, - inrd - laca sobre madeira
64, - innd - materiais diversos

[ N = COm _<:_|"':'|'.'|.'I:.1‘\.

De todas as colecgbes do Museu, a mais “japonesa” € a das suba. Ao longo de
wida a hisrarna do Japio a classe dos Samurat, o3 guu.'-.'rirm. desempenha wma
accio fundamental. A sua arma emblemdtica ¢ a espada, de que a tsuba ou
guarda-mio ¢ um dos clementos mais importantes. 5¢ a vida do Samurai ¢ a
espadi, a tsuba € a parte desta que mais perto estd do seu coragio. Fendo como
tungio principal o equilibrio da espada, servindo para proteger a mao, 2 tsuba
teve também um significado simbélico-religioso, designadamente acé ao inicio
do Periodo Edo. Quando apés a Restauragio Meiji em 1863, o Imperador aboliu
a classe dos Samurai em 1877, proibindo a dois milhdes de guerreiros o uso do
daisho, jsto &, das suas espadas, alguns mestres rentaram nao deixar morer a ame

da trabalho do meral _l"lIlll.'iE".’liIIIl.'r'ﬂl.' do fermo & do shakudo




A coleegin do Museu integra 161 tsuba de diferentes Periodos e
representando diversas escolas e técnicas.

6, - rsuba - bushi

67, - tsuba - lendas chinesas
(9,
70.
71. - tsuba - animais
72173, - suba - emburidos
74. - suba - ova de peixe

rsuba - decoracdo em aberro

tsuba - negartivo/positivo

Fara terminar, gostaria de voltar 2 Wenceslau de Morais, Portugaru- San que
t30 bem compreendeu o Pais que adoprou, citando uma passagem, ainda hoje
plena de acrualidade, de uma carra dirigida 2 Jaime do Inso e dacada de
Tokushima de & & Janeiro de 1914:

... quem busca a companhia no recolhimento dos livros, da alma e das
tradighes, hade um dia rasgar todas as dificuldades e mostrar alpuma coisa de
superior ¢ de cativante; creia no futuro”,

SLIDES

1. - pintura - Imperador Cheng Ho - (1111-118) - Song do Norte

2, - pintura - Dama e sua aia - Cao Xi, reinado de TunKong (988-990)

3. = pintura - Figura budisea - Tang Yan, reinado de Zhengde, dinastia Ming
‘Tang Bai Hu

4. - pintura - Figura budista - Tang Yan, reinado de Zhengde, dinastia Ming
T;i!‘lg R,I_i_ I‘II__

4. - pintura - Paisagem - Yen Wan Kuei, no 2.2 ano do reinado de Chun Hua
{991}

5. - pintura - Rolo

3A - pintura -Wang Hsi Chih (321-379) - Jin Oricneais

50 - pintura -Weng Cheng Ming 1520/50

5D - pintura - Wu Ting Jin - 1573

5E - pinmura - encadernicio

f3. - jarro cloisonné - marcas de reinado 1_:_:'i.1||||,'-|::|i_r.
OA - jarro cloisonné - marcas de reinado Qianlong
7. - jades - Qing

8. - sapo - Cling

Y, - [Aca InoCeronne




OA - g ANOCEranme

9B - taga nnocerbne

10. - porcelana e prara - pote medicamentos, reinado de Qianlong
11. - porcelana e prata - Jiajing, dinastia Ming

12. - perfumador bronze ¢ ouro - Ming

13. - vaso bronze champlevé - Qing

14. - poleiro - séc. XVTII. Caracreres - Porta do Dragio/Bom aniversirio
15. - seaia masculina de corte, de inverno

16. - sapatos femininos - Qing

17. - Tamd - Qianlong

18. - Kum lan - Ming

19. - placa de lumindria - Moseeiro de Sta. Clara?

20, - peanha de marfim- aquisigio - Qing

204 - peanha de marfim- aquisigio - (ling

21, - leque - Dr. Jodo Jardim de Vilhena

21A - leque - Xangai

12, - prato - Carlos Lopes de Quadro - séc. XY 11l

23. - leque filigrana - Alfredo Kennedy Falcio - Qing
23A - leque filigrana - Alfredo Kennedy Faledo - Qing
24, - Mesa filigrana - Alfredo Kennedy Falcio - séc. XVII
24A. - Mesa filigrana - Alfredo Kennedy Falcao - séc. VI
25. - saia de noiva - Henriquera Costa Campos

26. - frascos - pedras duras e brandas - CP

27. - frascos - laca - CP

28, - Frascos - porcelana - CP

29, - frascos - vidro - CP

30. - frascos - jades - TG

1. - frascos - pedras brandas

32. - frascos - quartzo

33, - frascos - metal com inscrustagbes

34. - frascos - laca sobre meel

35, - frascos - esmaltes sobre metal

36 ¢ 49. - frascos - esmaltes sobre porcelana

500. - frascos - materiais orginicos - marfim

31. - fragcos - vidros

52, - frascos - vidros

53. - frascos - vidros

24, - frascos - vidros

59, = frascos - vidros

30, - nersuke




57, = netsuke

58, - newsuke

'-“"..]. - '.] - I'I.'J..il'.‘lw'.'ir.'l ' |._'|.._';:|_-'|-_'||,'_'| \-!!'h:'l"' |’|'|.||_1:|_'r1._-:

6l - 12 - madeira lacada e netsuke de marfim, ojime de prata
= I‘.‘.|..'||.‘|r_'ir.1 :.:=:l.':l|.:|'.| O i"h'lll'».[|'.|i_::r:,"~ |_':|,' |r'.';;dru}.=-;:|'-:||.1

61.-13 - madeira lacada

- madeira lacada e INCTUSIRAL = ES |_|-.- |11._|-;J r1-|_'-|_':r|:-|:|

(2-14 - madeira lacada - baixe relévo samurai

- madeira lacada - cenas de campo

(33-15 - madeira lacada - ripn.u |f|_"|:i|_‘|:_1

63.-16 - O mesmo aberto - interiores lacados a preto e decoragio a ouro
fid.-17 - bambu com ::e_:l|i-:_.:|-:l'-:'|n\'-. de laca e metal

porcelana azul ¢ branca - Periodo Edo

madeira - cigarea

CEIma I L. I'I'.-FI: prara

65.-18 - bambu - com gaveras

= n'l.'l'l.‘li.'if.i.. n!::l.il'f.'rl:"l'ﬂL'l. faca. n -:3|||"||| g |:-;||;1|,||,| LONT Eavetas
I‘I.Itl.Li.'.l.. I.I-\HI. ['II.’I:J. [ = |.‘.".L.'11|‘."|.'_ - COm E_';;I'.'-’.'f'_'l:‘.

&6, - TS1 - bushi

- glmo

- duas selas

67, - T52 - lari

- dois pares de kurikara

08, - T53 - lendas chinesas
649, - T54 - decoracio floral em abemo
"L - TS5 - em NEgALIVD
- EIT HOSICVD
7l.-THG - rd
- dois biifalos de dgi
em forma de pomba
2. - TS7 - diterentes tpos de incrustragbes e embutidos
73. - T58 - bronze com emburidos
shakudo com embutidos

1

- ferro com embutidos

* (T
T I'50 - “fish-roe” com relevo em oumo e pras




NOTAS SOBRE O JAPONISMO

MARIA LUISA VEIGA DA SITVA PEREIRA

Conservadora do Musen Nacional de Argueologia

| - INTRODUCAO

Como ¢ sabido o Oriente, no decorrer dos dlamos 5 séculos, tem constituido
uma profunda e quase inesgotivel fonte de inspiragio artistica para o Ocidente
Buropeu, frute de uma feliz conjuntura histérica, que permitindo um encontro
¢ confronto de culturas, prowgonizado por portugueses Criol uma nova
mundividéncia.

A descoberta do chamade Oriente longinguo no sécXV1 pelas armadas
portuguesas, vem [razer i [-'|||'|:|‘.|:| que durante muiros séculos se fechou sobre si
mesma, preocupada com equilibrios internos ¢ indefinigao de fronteiras, guerras,
ir do séo. XV

com o encerramento abrupro da fronteira medirerrinea oriental, verificada apds

PeFles, Crises relimosas, agravando ainda mais o seu isolamentoa p

a tomada de Constantinopla pelos Turcos em 1439, uma abertura ¢ uma
"I"L"-'l.!-|L||.|.i|:-" pacthca no ZOSI0 € NOS COSIUMES, Permitiu um a Argamento de
Esféticas, bematicas ¢ matérias primas que se reflectiram na criagio de ambiencias
¢ definiram novos conceites de decorativismo e arranjo de CEPacs InTEriores,
TERLTICOS, & COErn, Por I.'lr!'_ll r.'l'l!E'l“ i |_'|II:!"\..

Em Port

el e analisando este fendmeno de forma rapida verificamos que o
oontacto com o Oriente produzin vinas | podermsas influéncias maduzidas no
léxico, ral como a implantagio de vocibulos que se introduziram definitivaments
ni ||-|'|E':;|_| |1|;||:|..E'|';|'-\,;|_ NOs Costumes o I\.||I’i|||l\.‘|i.||!l"' .'.Iil.lghi'll:‘lil I"-\..lr l""\-\.l\."l'll"il'\.'l
|'!l.'~|l-:'|u:. alimencares. Fon oo entanto mals i‘l'-'l|.l. nda e duradoura no |I|.1II-I
estebicn, sentidia 2o I“'"}'." de wirios séculos no vasto campd artistico de inicio
tom maior incidéncia ¢ significado nas chamadas arteés  decorativas,
permanccendo as artes maiores, cspecialmente a -'=|~]='il'-"-'l"'-' ¢ a pintura fics 3

fore corrente cenmro-curn l|‘-'_'i.|.




A maior originalidade da arte porruguesa em geral, e na decorativa em
particular, decorrerd pois dessa curiosa adapeagio de formas, simbologias, cores,
vécnicas e matérias-primas e da sua conjugagio e simbiose em padrées europeus
que durante mais de wés séculos se reflectiu na produgdo artistica nacional.
Alguns exemplos se poderio apontar.

A “chinoiserie” atingiu o seu auge no séc, XVIIL Os beirais dos relhados ¢
dguas furcadas pombalinas recordario para sempre os pagodes chineses. As lacas
tio bem aplicadas no mobiliirio joanine produziam o deslumbramento
cromitico do mével chinés no sdlido mével portugués que se enobrecia ¢
valorizava com o aproveiamento dos veios da madeira, para nio falar da
cerimica ¢ nos tecidos, que estabeleceram um didlogo permanente, e
alimentaram um imporantissimo fluse comercial entre o Oriente ¢ Portuggl,
mais tarde extensivo a parte da Europa, exceptuando o caso da seda que ji era
trazida para a Europa constituindo a reta da sedia no tempo do Império Romano.

Mas nioe vimos aqui cracar destes temas profundamente estudados e reestru-
turados por um grande nimero de investigadores portugueses e também
estrangeiros. Apenas foram aflorados de forma a permitir um enquadramento
histérico ¢ cranolégico a uma tentativa de abordagem de uma temdrica estética
extremo-oricntal - o Japonismo € os seus reflexos em Porrugal,

Sem pretensoes de fazer historia ou critica de Arre, mas servindo-nos da
aprendizagem, da experiéncia ¢ da metodologia da nossa formacio histérica e
correlativa profissao, aproveitamos esta circunstincia para tentar mostrar os
reflexos em Portugal da influénciz artistica do Japdo verificada na Europa a partis
de meados do séc. XIX, movimento ou moda designado por Japonisma.

Alinhavimos assim umas breves notas para o entendimente do Japenismo,
que ilustram a continuidade de uma influéncia estética do Oriente sobre a
Europa Okcidental quando por exemplo no séc. XIX dio sinais de gastos ¢
esgorados o |.'hi'l.'l.1.l'l:1r.'5 estéticos clissicos de i_|'|.'-.|_:l|_r¢|:|;;}|::| greco-romana, ¢ oa Are
europeia de uma forma geral sem fonte de rejuvenescimento, resvala pard wm
barroquismo decorativista sem significado, em prejuizo das formas puras
resultantes da conceprualizacio e fungio do objecto ou do espaco.

II - O JAPONISMO - MEMORIAS DE UMA EXPOSICAO

O conracto mais direcra que tivemos com o japonismo foi o resulrado de uma
missdo oficial que realizimos ao Japio em 1988 EMQUANLD estive como conser-
vadora destacada no Museu Nacional de Arte Contemporines, e que consistil
N A0 |p.'=|||i1.'1|r::'11tn (ECnico 3 -E-I'.H'Illill de uma obra de arte poriuguesa que 2
integrava na temdtica Japonista, Tivemos assim a oportunidade de visicar na
aleura do seu encerramento a exposicio internacional “Le Japonisme”.




Preparava-se activamente desde 1983, com meticuloso cuidado e profunde
rigor de investigacio essa grande exposigio que iria em Maio de 1988 deslumbrar
Paris no Musée du Grand Palais. 115 entidades {museus. coleccionadores, firmas)
de 15 paises emprestaram cerca de 420 pegas. 56 a Franga, onde a investigagio
do Japonismo remontava aos anos sessenta, foi tema de uma tese apresentada em
1964 4 L'Ecole du Louvre, bem come de uma exposigio no Museu d'Orsay,
cedeu pecas de 55 museus.

O Estado Portugués ¢ rambém solicitado a fazer-se representar com o
curiosissimo quadro a dleo “Retraro de Abel Botelho” da auwtoria do pintor
naturalista Antdnio Ramalhe (1854-1917), que em 1889 rctrata o jornalista
escritor € critico de ane ¢ um dos fundadores do Grémio Artistico, vestido 4
japonesa ¢ envolvido por uma ambiéncia oriental onde n3o falta a emblemitica
ESEAMmpa Japones.

Por desajustamentos de prazos, esta obra que os olhos arguros dos peritos da
Reunion des Musées de France e da Japan Foundarion, esta a enridade promotora
da Exposicio, tnham descoberio na visia & exposicio “Art Porruguais du
XIXéme" patenteada no fronteiro Musée du Perit Palais em 1987, ndo foi a
rempo de integrar a exposigio inaugurada em Paris, 56 sendo possivel inclui-la na
reposicio do Japonismo, que contituiv uma apoteose na parria de origem ou
espiritual — oJapio — na cidade de Téquio, no Muscu Nacional de Aree
Ocidenral, depois de ao longo de virios meses ter sido vista por milhares de
europeus.

Le Japonisme ou simplesmente Japonism comeo publicitaram a exposigio
enormes cartazes de rua, de uma beleza e de dprima qualidade grifica, e de que
trouxemos 2 exemplares para o nosso pals, foi uma mostra de pintura, desenho,
artes decorativas e grificas de factura japonesa e japonizante, sobressaindo entre
esta tiltima caregoria de pegas as obras primas da pintura ocidental especialmente
da escola impressionista e post-impressionista, que sdo talvez o melhor exemplo
da profunda modificagio estética sofrida na pintura ocidental no contacto com a
Lrye JApOnesa.

Relativamente a esta dltima sentia-s¢ um deslumbramento e uma surpresa.
LQuer ao nivel do desenho realista ¢ por vezes impressionista, servido por um
rigoroso contorno, de cores primdrias vivas ou secundirias ¢ suaves, quer pela
observincia de uma temdtica do mais puro naturalismo, patente na reproducio
de lagos ¢ superficies aquiticas e suas plantas traradas como seres vivos, de
rECOrrencia permanents a  wma fauna quer :‘il."':iil .“|u:ilil:.d. consticuida por
Crusticens, moluscos peixes, quer terrestre onde o universo dos Insecios € aves
ll:".|un1|.1r.1:rn. bem como a i-|r-;||'|_1:\.3|:'| de frutos e flores numa L":-!:'u.;L'il‘ de hine ao
reino animal e veperal e que sio unlizadas como valores formais em si e como
referéncias cromdticas hem observadas e sentidas. Nio podiamos ficar
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indiferentes ao especticulo que se nos deparava de beleza formal, cor, luz
desenvolvida ao mesmo tempo com grande sobriedade ¢ suavidade.

As mesmas caracteristicas se notaram noutras espécies de objecros, quer se
tratassem de pequenos ¢ delicados midveis, estantes, mesas, cadeiras, biombag,
takangas e porcelanas, vidros, estampas, desenhos para téxteis e leques, maqueres
de arquitectura, capas de livros, jéias, objectos de adorno, caixas urilizadas para
diversos fins, o “leitmotiv” € sempre o mesmo: ¢ a mais pura expressao de
naturalismo que assume uma transcendéncia filoséfica e culwural, servida por
uma imaginacio versdrl e diversificada,

Ubservinos ainda como a estampa, mais acessivel 3s classes populares do que
@ pintura, exerceu uma imporante fungio social: para aldm da ji referida
produgio cientifica de flores e plantas, animais ¢ paisagens terretres ou marinhas,
minuciosamente analisadas awd ao pormenor do remoinho de uma onda,
rransmitiu as mais variadas cenas de um quotidiano alegre ou tranguilo, umas
plenas de realismo, outras de caricarura, e divulgou retraros em séries ou isolados,
de figuras como actores reatrais ¢ geishas, entre outros,

As martérias primas s30 igualmente naturalistas. O arrista japonés, de que sio
conhecidas virias escolas especializadas em diversos temas, langa mio de cascas
de ovos ¢ madre-pérola que por exemplo podem fabricar uma caixa hoje pereenga
do Museu Britinico. E também frequente a ornamentacio de dlbuns com baixos
relevos de pdssaros e ramos de drvore esculpidos em conchas de bivalves.

Ainda ¢ sempre naturalista ¢ o especial traramento da flora aqudrica; a
ondulagio dos nendfares em lagos, a propria paleta dos artistas quando copia a
tonalidade exacta dos seres vivos invertebrados como os crusticeos ou as plantas.

O meio aquirtico, a fauna e a flora com especial destaque para os crusticeos,
peixes, pdssaros, borboletas, gafanhotos e outros insectos, neniifares e variadas
plantas convertem-se em elementos artisticos de recorréncia formal o
decorativa, neste caso aplicada aos mais variados objectos ou pecas de grande
funcionalidade - a arte ou artesania nipénica ndo € firil ow indril, cada pega tem
uma |.l.'.IH._.-I-:F - ¢ torna-se definidora de uma linha, de wm traga, de um movimenoo
que em L'n--"ﬂ|:'l:"~'-'l'1l."~ mais sintéticas ou estilizadas vimos afinal surgir na chamada
Arte Nova curopeia, ?hmn[-;x ndo desde os elementos arquirectdnicos aré 208

grificos, A pripria grafia ocidental no fim do século passade e anes entrados do
séc. XX copia arquénipos Horais estlizados revelando muitas vezes, sem
consciéncia disso enraizadas marcas [Aponizantes.

Esta exposigio que MOLVoU uma vasta invesrigagio € movimeniou
I Lr'.!_l.ll'-.'k IITLOS S 1l.|'-. LECn |-. 05, F||!-._u|' | PG |'|u|r:|._1|||'|k feve uwm |\r|:||_r_.1n_.__ COmce IJ
foi salientadao, ".-q.j_.;.llll. um mesodo e obviamente }1I|.,'.I_'I'||:'||,|_ uma conclusio de
ordem histdrica que de resto ¢ ex plicitamente expressa no preficio da versio
i:l}"l'l'h"':-'l I.ZII:I L.lt.i.ll?|{Ll: PrOVAL COmMmo 4 arre japonesa |;|i'.'l_||~=_;,“_j-.=| no Dordente a |.'“:IT['-|




Anednie Ramalbo
Retrabo de Abel Barelho
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de gravuras de extraordindria beleza artistica, fomentou ou estd na origem da arte
moderna europeia com efeitos precocemente sentidos, na pintura e mais tardios
nas artes decorativas e na Arquitectura. De facto, estas estampas chegam i Europa
no fim do periedo ou era Edo (1615-1868), apds a aberrura em 1853 dos porTos
japoneses a poténcias estrangeiras. Cedo foram conhecidas e admiradas pelos
umpressionistas pela “sua composicao dindmica, reprodugio de figuras humanas
¢ instantinecs do dia-a-dia, e aplicagio plana da cor que produzia a sensacio de
volume ¢ profundidade”, (Noda, 1994), Especialmenre bem acolhida em Franga,
a arte japonesa foi assimilada como vanguardismo parisiense, ¢ rapidamente s
difundiu por outres paises europeus.

E se dividas subsistissem, as palavras do preficio do cardlogo que passamos a
eranscrever sio suficientemente eloquentes a este respeito: “os objectos de arte japonesa
que chegaram 4 Europa na 2* metade do séc. XIX, trazidos arraves das mais variadas
vias de comunicagio, exerceram uma influéncia  determinante sobre
desenvolvimento ¢ modificagio da ame ocidental. E isto ndo ¢ somente verdadeiro para
a arte impressionista ¢ post-impressionista, Manet e os seus sucessores como se torna
evidente aprenderam muiro com a arte da estampa, mas verifica-se em dominios tio
variados como a gravura, a escultura, as artes aplicadas, a arquitectura e a fotografia’”,
O Japonismo € aqui classificado como um fendmeno maior, sem precedentes na
histdria dos contactos ou permuras artisticas.

[II - O RETRATO DE ABEL BOTELHO E OS REFLEXOS DO
JAPONISMO EM PORTUGAL

O quadro de Ramalho pintado em 1889, ndo partilha da “modernidade”
conceprual e formal das relas impressionistas veiculada pelo Japonismo(Fig. 1).
Parece nio existir qualquer relagio ou ponto de encontro entre a obra portuguesa ¢
a5 IMPressIonistas ¢ post-impressionistas, quer ao nivel formal, isto ¢ do desenho ¢
da cxplosio das cores japonesas, Assim contrasta e muito evidenternente com 2
obras de Claude Monet da mesma dara de temitica agquidrica e nio maroma
.IF-th.f".]LH‘-'“ [18BY) “Les Rochers de Belle Mle" {1886), “Le Bassin aux n}",rr|]_1|'|-"_:3£
Harmonie vert” (1899) que recria um jardim japonés com uma ponte sobre um
|EE(I. Afasta-se i.E"I]'.:I]fI'Il.'l'I[L' das obras UE PECIAAny Cenas do :l|_|_r:|ri.;‘|i;:|n.;'| “Femme
'-i'E'PI'Y'I_-_':_I-‘i'll'-I le dos” de Manet (1888-1897), de Ca mille Pissarro “La E:h:'[i[ honne de
Campagne” ¢ "Cuillete des Pommes” onde dominam de forma inconvencional
exuberineia nuns dos vermelhos, € noutros dos laranjas, inconfundivel marca de
origem. Ainda se afasta mais das obras de Van Gogh, talvez o mais Japonista dos
pLOORES :I:'Flr-::‘ﬁn'.'ﬂr:ll.'l{l com o modernissimo  retrato cxp:p—_&;iqmiqm do "Pére
Tanguy"(Fig. 2}, enquadrado por estampas japonesas ou com a tela “Chambre de




Van Gogh 4 Ardes” darada do mesmo ano de 1889, ou das composicaes verticais de
Pierre Bonnard “Le Corsage au Camraux de Mme Claude Terrase” (1892) onde ndo
falta o garo, ou da "demoisselle au Lapin” de 1891, que mais se assemelha a um
cartaz de Arte Nova.

l'or esta ordem de ideias o quadro de Ramalho foi emiticamente arrumado
na Exposigdo na seccio da pintura de costumes e cuniosidades japonesas, ao lado
de obras de valor histérico, como a “Taillerre Japonaise” (1873) de Fermin
Girard, ou “Le Magazin Japonais” do pintor alemio A. Menzel darada de 1885,
sector onde afinal também destoava.

O remrato de Abel Botelho apesar de ndo assumir a “modernidade” da pintura
impressionista ndo deixa de ser um bom retraro de superior qualidade piceérica, ¢
constitui um documento histérico de primeira ordem que evoca com realismo e
exuberincia mediterrinica o gosto japonizante possivel em Portugal. E basanre
compardvel na intengo & tela de Manet de 1868 “Portrait de Emile Zola” em que o
escritor com outra sobriedade se apresenta também rodeado de estampas japonesas.

Abel Botelho ¢ representado aparatosamente trajado com um quimono de
fartas mangas. No entanto, para além das curiosidades japonesas simbolizadas
pelo biomba pintado com aves, ramos ¢ flores, de indumentiria e da estampa de
uma figura feminina japonesa, o quadro pode ser entendido como tmido
manifesto, Com alguma subtileza o artista introduz um nota de modernidade.
Aqui ¢ ali umas manchas vermelhas salpicam a composicio: € a aplicacio discreta
do vermelho 4 lombada de um dos livros onde apoia a mo, a cinta vermelha da
geisha (2) e a veste da figura masculina que emerge de um vaso chinés, ¢ algumas
das flores que ornamentam o biombo, Recordemos que Ramalho rinha estado
em Paris como bolseiro de onde havia regressado em 1882,

Entretanto e posteriormente 3 visita do "Japonismo’, a curiosidade levou-nos
A procurar outros vestigios desta infléncia na arte portuguesa dos fins do sée XIX.
A ::Il‘.-t'!lniag-:'m ripida ¢ sumdria desta problemdtica ndo permirte afirmagiies
definitivas nem categiricas, mas tio 56 a abertura de promissoras pistas.

Arervemo-nos contude a sugerit que a obra de Rafael Bordalo Pinheiro
(1895-1905) genial artista de obra polifacerada e invulgar no panorama artistico
macional reflita uma assimilagio dos wvalores conceptuais do Japonismo,
sspecialmente evidente no desenho humoristico e de caricatura de contornos
bem pronunciados e de forte cromatismo frequentemente vermetho.

Que o Ja ponismo perturbou este arcista parece que nio restam diividas. Mum
desenho 2 5;551i5 sem data™, pertenca do MMAL, fir a purl‘.-du; an movimento,
wutoretratando-se e retratando 2 mulher Elvira, vestidos com roupas japonesas. A
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legenda vertical dos respectivos nomes imirta caracteres japoneses.

Quanto & produgio ceramica, iniciada em 1884 2 aproximagio ainda parece mais
significativa. A aplicagio profusa de produros horticolas, frums, peixies, crusticeds,
EIC. EM Prafos € outras pecas recordam produgies japonesas ou japonizantes,

Duas invulgares placas recrangulares em faianca francesa®, em formamw
vertical de estampa, existentes no Museu Bordalo Pinheiro, desenhadas em 1883
por Rafael e pintadas por sua irmd M2 Augusta também nos chamaram a
atengio. Numa delas Rafael autocaricarura-se, apresentando-se vestido 4 chinesa
¢ @ brincar com um balio ¢ um gato. A composicio ¢ rematada por
paisagem japonesa, e o nome do artista imita caracteres japoneses, A outra placa
com idénticos caracteres representa & caricatura do Zé Povinho empunhando
uma sombrinha onde se 1& a palavra Liberdade e por cima dois alegéricos
papagaios de papel esvoagam..,

Pelas caracreristicas formais e pela recorréneia a certos motivos como o gato,
a gratia otientalizante apesar do hibridismo da indumenciria, estas duas pegas
parccem igualmente filiar-se na mesma corrente, que ao mesmo tempo &
caricaturada bem a0 estilo de Rafacl no que contém de moda corriqueira e
banalizada. Mas porque caricarurard este artista o Japonismo, cujos valores
essenciais parece ter tio inteligentemente entendido e assimilado? Em nosso
entender a parddia visa atingir a mediocridade de mentalidades POFTUELEsas que

em todos 05 tempos vestem o “figurine” do progresso sem qualquer
entendimentn das ideias subjacentes,

Uma il1'-'l:'-.l:i[£d:r'd::l .JPrﬂ-HIm‘]:]f_‘Ia deste tema, estamos crentes, 14 “desenrercar
muito material que permitird escrever mais um capitulo da histéria de arte na
viragem do séc. XIX - A Influéncia dos padrées estéticos do Extremo Otriente na
Arte Portugucsa,

MNAL O texto da presente comunicacio, um ensaio sobre o Japonismao, bem
coma a seleccin da documeneagio que o ilustra, foi realizado pela autora no
decorrer de 1988 Enquanto cxerceu @ gestdo interina do Musen Nacional de Arte
Ce e pOranes de Lisboa (Maio de 1988-Akil | 989, por ordem do entdo
LEEC. Tor falea de oportunidade ndo foi entdo publicado. A transparéncia da
pineura ~Retrato de Abel Botelho™ que se reproduz neste trabalo foi gentilmente
oferecida 4 autora em Téxquio pela Japan Foundation. A reprodugio do retrato

de “Pére Tanguy” foi realizada a partir de um pequeno cartaz oferecido 3 autorz

|:-:_'||il conservador chefe do Museu de Arre Ovidental de '['1'|-|||'.|n|
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O TRAJE PORTUGUES NOS BIOMBOS NAMBAN
MARIA MADALENA FARRAJOTA ATAIDE GARCIA

Conservadora de Musesw Nacional do Traje

05 BIOMBOS

Os biombos sio pegas de mobilidrio japonés, concebidos para comparei-
mentar wm espago interior das habirages, segundo as exigbneias do momento. A
par desta sua primeira fungdo, os biombos tinham simultaneamente um papel
decorativo na divisio onde eram colocados”.

Us remas que ao longo dos tempos foram  escolhidos para os decorar,
~i'-ﬂm}1:3n|'l-*lr-'lm de um modo 5-.'|d| 0 gostd & 05 MOVIMENTOS AFisTioos que
sociedade japonesa privilegiou em cada momento do seu PErCUrsD artisticon,

A -._|'!l:'|‘-'_',.-1-.‘|-'l dos POFTUELESES a0 _|.|.FI:J.|.] em 1542-43, foi um acontecimento jue
colheu de surpresa, espanto e curiosidade os seus habitantes, merecendo por isso
ser eleito como um dos temas decorativos a fipurar sobre as folhas desses
biombos,

tlustrar o fema em .|||;i|!:~u_'. !:u paroe le‘ uim pdr ..l-.'

O exemplar escolhids, pars
biombos darado 1600-1610, conhecendo-se mesma o atelier onde foi produzido,
POIS 4 peca ostenta o selo de Kano Neizen.

Conta-nos o pintor, com o seu pincel, o momento grande da chegada da Nau
do Traso, ou barco negro {Kurofuné) portuguds, com a sua tripulagao, carmegada
de preciosas mercadorias an porto de MNagasaki®). Em  rerra; recém-
desembarcados, destaca-se na trente do grupo de fidalgos, a figura do capitio-
mor rodeado POr oLULFos I]d.a.‘;-_m € pagens soc undado PoT 4 riados ¢ escravos, que
o resguardam do sol com o indespensdvel sombreiro™ e o defendem com langas
I:'-I,-_-_'i .11r:hillﬂ:i. armas e sombreirg, nio so ol UMYPrEm 2 sua I'.|I||,..i-:| |!I.'|Ii;'::. LRy
&t também imbuidos de grande simbologia, que desse modo reforcam e
enaloecem 4 auroridade da personagem que deles usufrui. Mais arrds, um grupo

e religiosos jesuitas, franciscanos ¢ dominicanos sio seguidos por fidalgos,




Biombo de Kano Meizen (1570
Chepada da Mau do Trare. Cod. MM AA,




mercadores © escravos transportando jd ricas e exdricas mercadorias. Nestas
inclufam-se as sedas, animais raros ¢ muito apreciados no Japio, ais coma
camelos, cavalos da Pérsia, pavbes e feras enjauladas,

A recebé-los em terra, estdo padres jesuitas, japoneses cristianizados e populagio
curiosa pela chegada do famoso barco negro,

Ao longe, alguns cristios aproveitam a drounstinga, para se recolhersm na Igreja
¢ possivelmente dar gracas, pela chegada da nau vinda de rerras go longinguas a pormo
SEEUrG € amigo.

Mo convés do navio, ficaram ouros mercadores, que  tentamente  seguiam a
wzifama da descarga dos seus precioses produtes, ocupando-se os escravos negros,
guajarates e malaios, do seu transporte para pequenos bardis,

Empuoleirados nos mastros, nas giveas e nas vergas da naw, os marinheiros procedem
4 recolha das velas, & amarracio dos cabos e a ourms mabalhos de bordo, dando um
espeticulo de verdadeira acrobacia aérea. O proprio pintor ndo deixou de ser wensivel a
estes instanies, fcando-es com realismo sobre a folha dourada do biombo.,

A VIAGEM

A armada safa de Goa em Abril ou Maio, carregada de recidos de algodio,
panos escarlates, chitas, pama além de produros curopeus rais como os vidros,
reldgios de Flandres, vinho de Portugal, ¢ outras mercadorias, Passava por Malaca
£ Ehi‘gmra a Macau em Maio ou Junho. Aqui permanecia um ano, enquanto se
desenrolavam os contactos para o carregamento da seda, adquirida na feira que
se realizava em Cantdo, durante os meses de Janeiro a Junho,

Durante este longo periodo, o capitio-mor desempenhava o papel de governador
intering de Macau, o que causava frequentes atritos com os vereadores do Senado da
Cimara, anualmente eleitos ¢ habiruados a governarem eles proprios.

O Senade fer virias vezes o pedido & Coroa para que nomeasse um
governador que se encarregasse dos assuntos militares e de defesa, ocupando-se o
Senado do governo da colénia. Em 1623 ¢ nomeado o primeiro governador,
ficande o Capitdo-mor da viagem ao Japdo, com autoridade exclusiva i nau e ao
controle do comércio portugués na Comunidade de Nagasaki™

A nau depois de carregada, partia de Macau para o Japdo, entre o fim de
Junho ¢ o principio de Agosto, demorando neste percurso cerca de trinta dias, até
avisar o sul de Kyushu.

A viagem de regresso a Macau, fazia-se entre Movembro e Margo depois
de transacionada a seda chinesa, pela cobigada prata em barras existente no
Japas: Ourras mercadorias em quantidades muité mMenos significativas
eram igualmente embarcadas e entre elas contam-se inimeras pegas de laca
e biombaos.




OS5 VIAJANTES

Para falarmos do traje das personagens representadas no biombos, convém
saber quem viajava a bordo do barco negro ¢ desembarcava no porto,
provavalmente Nagasaki, no final do séc. XV1 ou principio do séc. XVIL

Em primeiro lugar, encontramos o capitio-mor da Armada, titulo concedida
pela Coroa ou em seu nome pelo vice-rei da [ndia. De inicio este deula fiof
atribuido como recompensa de servigos militares, sendo mais tarde dado COMmo
presente, transaciondvel em Goa, pela oferta mais alta, Em 1635, o vice-rei
ordenou que a visgem doravante fosse organizada sob a direccio da Coroa e o
capitio-mor designado, passaria 3 auferir de salirio fixo e subsidio,

O posto era muito proveitoso ¢ procurado. Diogo Couro estimou que o
capitio-mor fzesse cerca de 70,000 a 80.000 pardaus numa viagem',

Além do capitio-mor, seguiam a bordo ourros fidalgos interessados no
comércio que alids foi ao longo da nossa Histéria, uma actividade na qual a
nobrery portiguesa sempre se envolvel, como ¢ o caso dos feirores, O feitor da
cidade de Macau era mesmo uma personagem de grande importincia ne
comercio com o Japio, sobretudo depois da instiruicio da pancada, ou sisterma
de venda por atacado, com preco fixo, pelo qual as sedas de Macau eram vendidas
em MNagasaki,

0} feitor era o principal representante comercial do lada portugués ¢ todas as
vendas efecruadas, mesmo pelos comerciantes individuais, rinham de ser
concretizadas por sen intermeédio,

Seguiam também a borde os mercadores portugueses que para o efeito
obtivessem licenca do Senado ¢ do capitio-mor para embarcar, Sucedia que os
ricos comerciantes de Cantdo, impedidos de encrar no Japioa, ENregavam 05
mercadores portugueses as suas mercadorias para estes 25 transacionarem.

Como seria natural, 3 tripulagio de ofigem europeia em nimero reduzido,
juntavam-ge ao0s eurcasidticos, sobretudo de Gujarate e os escravos negros,
mouros, malaios ¢ chineses™, que ao longe de o longo percurso jam

embarcando nas rotas locais.

O piloro-mor era sempre porcugués, embora fosse assistido por pilooos
mestres drabes, gujarares, malaios ¢ chineses.

Vizjavam rambém em grande nimero os padres jesuiras, que para além da sua
missio evangelizadora ¢ humanitiria, exerciam a actividade comercial como
vermaos adiance,
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INDUMENTARIA MASCULINA

O traje nobre

Observando a indumentiria dos virios grupos sociais representadas nos
biombos, distinguimos com nitidez a classe a que cada um pertencia, pelo madp
pormenorizado e exacto, com que foram pintados.

Devemos rer também presente, que a moda no traje quinhentisea, tinka os
seus padries bem definidos = impostos para cada grupo social, nio havenda lugar
para livre escolha individual.

Assim 4 leitura do traje terd como ponto de partida o grupo social a que
Pertencia o capitio-mor e seus pares, isto &, a nobreza,

No final do séc, XV1 e inicio do século XVII, 2 moda masculing em Portugal
usada pela nobreza, caracterizava-se em primeiro lugar, pelos wons escuros e
sobrios dos tecidos ricos (veludos lisos ou lavrados e os brocados) de origem
espanhola e iraliana,

A linha seguida no vestudrio exigia pecas juseas que moldassem o corpo
dando-lhe uma elegincia por vezes enganadora. O mestre alfaiate talhava o
tecide, aplicando com destreza a arte do corte na confeccio do gibio, peca
primordial na indumentiria masculina. As calcas que s¢ prendiam na cintum
com arilhos a0 gibo eram rufadas e largas descendo aré a0s joelhos, A peria
surgia entdo bem desenhada, coberta com uma meia alta e justa, O pé calcava
frequentemente um saparo sempre raso de pele maledvel ou recide. Sobre o gibio
¢ as calgas aplicavam-se gales, debruns , conferindo deste modo a0 conjunto um
aspecto austero ¢ elegante.

Quanto & proveniéncia dos tecidos utilizados, o veludo & sem diivida de origem
europeia ¢ ndo de proveniéncia chinesa ou japonesa, como se poderia pensar. Este
tecido era desconhecido no Japio aré a chegada dos porugueses ¢ 2 propiia palavra
japonesa birudo ¢ sintomdtica quando 3 sua ongem. Houve no entano, wirkas
teneativas sempre infrutiferas feitas pelos tecelies locais para descobrirem o seu segredo
de fabrico. 56 apds a cxpulsio do portugueses {1639) fioi descoberto o processo,

O gibdo

A peca fundamental na indumentéria nobre masculina é o gibdo. Talhado em
tecido rico (veludo), justo so Corpo, era revestido no interior com pasta de
algodio, de modo a toméd-lo mais rigido. Junto ao pescogo o decote era redondo
¢ puarnecido com um cds pequeno entretelade com barbas de baleia que o
mantinham sempre dircito. Abotoava na frente com uma fila de botdes, pOT Vezes
dl'_' CHLLECH,




Para melhor se cingir a0 busto, o gibio era cortado na cintura, formando a
partir desta pequena aba talhada a vids, recortada ou nio.

As mangas, compridas ¢ justas, cram confeccionadas i paric ¢ unidas ap
pescogo com atilhos escondidos sob as alhetas, que guarneciam os ombros...As
nossas {man)gas sio estreitas e chegario aré ao colo da mie; as dos Japoes, largas,
asi homens como molheres ¢ bonzos, chegio-lhe 2té 20 meo do brago™

Toda a pega era decorada nas costuras, recortes das abas ¢ alheras com galdes,
fitas ¢ passamanaria que enriqueciam a figura masculina,

A capa

Sobre o gibio usavam-se capas curtas, cortadas em circulo que desciam um
pouco abaixo da cintura e prendiam junto ao ¢ds com corddes entrangados.

As capas apresentavam-se  muito decoradas com galdes, formando motivos
geométricos de largo desenvolvimento, A cor dos tecidos usados contrastava ou
ndo com a restante indumentdria.

O forro podia ser de recido de cor diferente.

Os nobres traziam as armas suspensas nos talabardes: um rergado ou altanjes
do lado direito ¢ uma espada i esquerda. Ambas estavam embainhadas em couro
em veludo™,

As calcas e os muslos

Os nobres vestiam calgas e muslos confecconados com tecidos de seda, veludos
e brocados, atrocelados d'oure, idénticos aos do gibdo, Eram muito amplos e
mfados, cerminando ajuseados nos joelhos e suspensos com tiras que passavam sob
a aba do gibio Viam-se também calgas compridas, ajustadas nos tormozelos. Aqui
¢ evidente a influéncia das bombaxas indianas, confeccionadas em tecidos leves de
algodin, mais comodas e melhor adequadas aos calores do estio.

A camisa

Embora nio sendo-visivel, sabemos que qualquer homem de alro ou baixo
extracto social, vestia como primeira peca de vesmudrio, a camisa. Esta podia ser
talhada no linho mais fino ou na esfOpa mals grosseira ¢ nesmne facto residia a
diterenga principal, quanto 4 posicio social do seu dono.

O Pe. Frois refere que .0 mosas camisas bent MAntees e 519 ¢erragas por
diante™,

MNas listas de cargas das naus, que partem de Macau para o Japio, as camisas
aparecem mencionadas do !-L'E.llir'.ll. modo.., Dous fardos em hum delles com




camisas ¢ no outro cilcoens brancos. Mais, outro fardo com alpumas camiss ¢
calcoens lengos carapucas e roalhas"

O calgio ou ceroulus

Diz-nos ainda o Pe. Frois que ...or nesor calioes ou sevondas sdo abertar por
dignte, o5 fapdes tem duas aberturas nas plhavgas ¢ hient tang{nbo) on arsio de wle
de 7]

Armas

Educado por eneréncia da sua condigiio social para a carreira das armas, em
terra ot no mar, o nobre nio pode deixar de se apresenrar publicamence, sempre
-.I.L'-!Jl'l‘-',‘-ln"ll'll'l.l-ljﬂ |.3'l'.'|:l"- suas armas, identibicando-se intimamente com ¢las,

Este facto, nio escapou an olhar I_JI_"FLFI!.L'.E)'_ do pinr.u' japonés que, oom
hidelidade ¢ mindcia, reproduziu os mais pequenos deealhes desees clementos
atensivos e defensivos tio distintos do seu horizonte civilizacional,

E se a diivida se levantasse quanto i sua veracidade na representacio picrérica,
a descrigio comparativa dos dois mundos bélicos, deixada pelo Pe. Luis Frois, no
i ':.:J[?I'L'Llhil da sua obra Ji mencionada’™), vem confirmar e aclarar as cenas que
hoje observamos, nos biombos,

.. Nos uzamos de espadas; € os Japaes de mragados.

2. Ho nosa Jrid il .-'I."'r.." ettt Siabe ,':.'_." oo feti et de B ,|r"""-'l"""r"' £ Y DT
e 3.

3. Ok nosior trazem a :'."|.':I.'.|'."I":|' ent falabariesyeller em from [ b v Linia

4. O wossos tragem o espada de buma banda e a adaga di ourrailos Japées trasem
@ espada ¢ adaga wempre da parte esquerda
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Felat,

7. A jente de Europa COSTM JHEAr de pantdies fapies por nelum caso,
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27, At nossas armas 3o munite pezadasas dos Japbes muito feves

28. As mossas arma brancas sio todas de aso; fas suas feitas de baminas de corne
o e cotre fecidar com retvos,

3. Awiere nd3 pers se fuom armar d-de vertiv debaico couza de pano groso; Jog
_fupﬁ#-'. A?‘I'J-"n'-"-'l'fll'-' TSEETR AT fAYTRNES, .-z'.-u;n.-w.--'::- FI GO S BT or _j.l,.;,l'_r'r'.,il;;l_

33, Anmtre w5 nde ¥ Hiim oo @rmddy pearece gue nds vay 4 ,_E‘l'h*'r-'-*-!.'.-’Hr:__.'lal.!-*.'f:-'
basta pir wm hum colavinbo ao pescoso pera ie dizer que vai armads,

O acessdnos

Eram muitos e variados os scessorios que completavam a indumentiria de um nobre,
Frequentemente  as pragmiticas interditavam o seu wso a outras classes
sociais, defendendo assim os privilégios desta classe,

(:l' L'.h;i].'Hf“Li

Todos os personagens nobres representados nos biombos, levam a cabega
coberta com I.:h'.’l]_'ll::ll.'\- de copa alta com aba, Podiam ser cores variadas, pretos,
vermelhos ou verdes com galbes .I|‘.~|iL'¢1{|u.~. rorfando-os mais visoosos,

wLango mais em Aesped oite tavs. Jgue custaram seis chapéus e Inem inte de
cobre faque comprei para of nosier que foram para o Jalpam em trage secrelar'™

A gorgeira ¢ os punhos

Alento a0 NS pequens pormenon o pintor nio s esquoccu de representar as
ahvas porgeiras, que se apertavam junte ao pescogo, Consistiam numa i geralmente
de linho, ajusrada a0 pescogo 4 qual estava cosido em folho pregueado do mesmo
mido. A brancura dese peta contrasta com a cor escura do gibido, salientando as
linhas do rosto ¢ a barba sempre crescida. Do mesmo modo, os punhos brancos da

camsa, caindo sebre & maos, introduzizm wms nota nesee COM LI,
As mefas

Onde as calgas rérminavam, as pernas mostravam-se calgadas com metas,
fquase sempre de cor escura ¢ lisa, confeccionadas em algodio ou seda

Mo i_-:'u.Ji_L-_n da et iqueta ocidencal, nao se I,!-:Ii,li.l nuUnNca mostrar @ perha
descoberra, No lapio pelo contrino a nudez das pernas nido constmia qu.llqm.'r
indelicadera social,

Alids, o vocibulo meias-altas na acepgio meia alta de malha. é inrroduzida por

NG, no vocabulirio japones,




O calcado

Mais uma vez citamos o Pe, Luis Frdis, conhecedor profundo de ambas 1
culturas, que nos aponta os contrastes existentes nas formas de calgar dos dois
poves. ...Nds uzamos de sapatos de cours, & o5 fidulgos de veluds fos Japées ales e
baxos de al{palreas feita s palba d arroz & continua __Antre nds se anda con todo o
pé asentade na chio; lem Japdo somente com as pontinhas sobre o ealiads de mepe pee
13

Este ¢ o calcado usado pelos nobres desembarcados, embora ambém sejanm
detectadas outras formas, ralvez em couro, como assinala o autor ji citado,

o limtre wis fazem o calgado de couro foree ¢ grosso; em Japio o3 tabis sdo de como usar
fuvas™,

O lengo de mao

Muitas sdo as figuras pintadas que se guram nas suas mios, lengos brancos,
muite compridos e estreitos. Talvez haja algum exagers da parte do pintor na
dimensio que lhes deu, por desconhecimento do seu uso no Japdo.

Elucida-nos o Pe. Luis Frois escrevendo ... Antre nds o5 lenpos sio A puasi R
fino, lavrados ou desfiado, ete:f o dos Japdes buns sdo como de leivo rOssa € ouires
de papel. E acrescenra N1 trazemos lengos ¢ papeis na algebeina ou e manga o5
Japdes trazem metido noceyo ¢ guands mais alevantado he mais primor{',

Qs lengos de linho podiam ser de origem portuguesa. Os lencos de alpodio
seriam de origem indiana, uma vez que parece mencionado nas receitas da Casa
da India, indmeras qualidades e quanridades de lengos brancos e de cor ... dengos
prancos ... pe. de lengos de casia ... pe. lengor encarnados muazinhijatam ., pe. de lenpos
de bitilhada .. setemca ¢ trés fenpos Sovorromules wdemipor de ﬁ.l'ﬂ'l"rﬂjll-ll.' 181

Outros acessdrios

Com bastante frequéncia, perdem com a maior naturalidade das maos dos
nobres, tergos do rosdrio”™. Por vezes, as situaghes em que este objecto religioso
¢ mostrado sio um pouco estranhas e dificilmente as podemos associar a
situagies de recolhimento e oragio. Contudo aparecem virias figuras de nobres
sentados em cadeiras chinesas, asistindo ao desembarque das mercadorias;
eNqUANto seguram o erco,

Mas a mentalidade profundamente religiosa da época, surpreende-nos com
DLITPOS &xe rr:]:l|n:;: ot Peve Mascarenbas vertide emn biima ,q-,!'..';.-ﬁut-;.;- dle sollya, parnada,
e bum barrete redondo, & bumas consas na i
Também o Pe. Lufs Frdis nos informa sobre 0 modo como as contas eram




feitas, ... Ar nosmar conpar pera rezar ie fazem sempre em torio, e as cruzes tambéni!
a5 Japier as fasens muitas vezes com faqa tam bews feitas como em torne™.

Finalmente completava a indumenciria do nobre, um conjunto de jdias,
proprias desta elite, tornando-a (nica encre as demais,

Sobre o peito, reluzem midltiplas variedades de correntes, ¢ de trangas em
ouro, das quais pendem cruxifixos, relicirios ¢ apitos . fenane {Lopo Soares)... fu
colar de trés voltas feyta daleatruzer esmaltados, & nele bu apite dours esmaltada™.

Brilhavam também os botaes, de amanhos variados, em ouro e pedraria, que
fechavam as frentes dos gibbes ... Nds por causa dos boties e atacas nio podenmos
meter & mide wo corpe faicilimentes o5 Japdes ari homens como molberes come nio
tem nada disto, sempre, especialmente no inverno, trazem i marngas flora) caidas ¢
s midos demivo no corpe'’’,

Esta andlise ndo ficaria completa, se nio se referisse o uso dos deulos, pelas
personagens mais idosas, independentemente do grupo social a que
pertencessem,

Usados desde hi muico na Europa, os éculos eram conrudo desconhecidos no
Japio, quando os portugueses ai chegaram,

Este facto causou desde os primeiros contactos, grande espanto, aos
japoneses. Julgavam esres estarem na presenga de seres fantdstions, possuidores de
quatro olhos. O Pe. Frois descreve-nos situagbes curiosas ... 0 Pe. Francisco Cabral
entirancn pela cidade de Guifi, como tinha a vica curea, ajndou-se dos veulos par ver
o sttt e @ mobreza daguela terva. A genre plebeia ie muite estranbava peles vistos, sem
domparapio foi melles mayor a admivagio que tiverdo dos ocnlos, ¢ como o Padre
pasgva de caminfo ¢ eller nio pm".'}fﬁ .||I;J-f-."|l reflexidio sofre o gue vido, toraimente 5
Permadio alguma gente .ca'meraf:r‘w' quie o padre tnba 4 olbos, dous we logar comum,
onde o5 tewm naruvalmente todes o5 homens, ¢ outros dows com alpuma distancia
:Irr‘.""rmrﬂf ﬂ:l’l’fﬁ'_,l'lq'_:l'm'. e refuzings comp ."'_II|':I|:",|I:II.||'.I € ATHE CONER FEReTosd de per™,

O traje dos mercadores

Assistindo ao descarregamento das mercadorias, dando ordens ¢ percorrendo
o cais, o5 mercadores identificam-se em primeiro lugar pela auséncia do porre de
armas

Di.:-:l-'iﬂi__:l.l S-52 &1m :il:‘guii'lil.. E'h.:'i":l g|'4||||,i|; f1i1|:.-|_'5;l,|j|_' fid |_||.'-.";1.-.;I|:;.T||"\- |,;||.' Cires & dns
padrives da sua indumentiria. Dir-se-ia que impedidos de usarem os tecidos mais
feos, privilégio dos nobres; a sua afirmagio de classe fazia-se arravés da cor.

Assim, a par dos recidos lisos de cores fortes surgem os tecidos decorados com
droulos. flores ¢ arabescos que nos remerem para a simbologia dos recidos
'-'-'i'l'l'l[ili-h-. sendo sua o igl,'rh }:-rm'.|1.'|_-||r'||:::n|_' incliana, [persa au chinesa, u:lquiridua
no decorrer da viagem.

Mo




Quanro ao corte do seu traje, estes seguiam de perto o vestudrio dos nobres,
Contudo nio podiam, pelas vérias interdighes impostas. alcangar a magnificéncia
e o luxo daqueles. Também aqui € notdric a auséneia de jdias, embors
Apreseniem  acessorios idéncicos aos I analisados  anreriormenre: l:hap-ém,
gorgeiras, punhos, lengos, cintos, meias e sapatos.

O traje dos carregadores e escravos

Na base da pirimide social, que seguia na nau do trato, existia um grupe
muito heterogéneo de individuos de origem diversa que embarcavam ao longo da
viagem. () papel que desempenhavam a bordo era fundamental nesse munde
estratificado em classes como entio se caracterizava a nossa sociedade. Eram os
carregadores © 05 eSCTavos.

Mais uma vez o pintor perspicaz € atento fixou-os para a posteridade através
das muiltiplas situaghes recratadas, quase sempre relacionadas com trabalhos de
bordo de carga e descarga de descanso e lazer,

Reconhecem-se assim os cafres ¢ mulatos, pelo tom escure da pele e o seu
cabelo encarapinhado, assim como os asidticos ortundos de Gujarate, os mounos,
os malaios, os chineses e aré os japoneses pelos seus tragos fisiendmicos.

A cada grupo sio reconhecidas aptiddes especificas de trabalho, tornando-os
por isso indispensdveis quer em terra, quer a bordo. Sasserri (1578) diz-nos..
Japies - exercem todas as artes com bom entendimento. Chins - feem, além de
cozimbharen maravilbosamente ¢ serem dotados de grande inteligéncia. Mouros da
[ndia - ninguem a5 excede em inteligéncia, wa vivacidade dos olbos, calenla-se o sew
engenthe; mas md inclinagio, sie em geval ladrdes finisinos, fjpr.l'a:m: rerdares
MegT e |"|-:i"rJ|"..|'|'i';I|"i'rrer F r.f'_g'tr]ﬁ ."."u.'.-.rrr.l.l'fr.'.l'_l! - Beteaps r*..";':l.r.tr_. Jrettd o Fridbalhe _Ir.-.t'j.r:i'.!'i'l-m.
Negros de Cabo Verde - sio o5 gue aprendem tudo com mais facilidzde até tocar. Sio
bons para aroas, wm posce soberbos™

Ao desembarcar este grupo vestia roupas cuidadas, semelhantes no corte 3 dos
amios, nio falando a gmgriru. branca rombada {manten), O __gilh;iu & a5 haombaxas
si0 a3 pegas essenciais da sua indumentiria. Os tecidos escolhidos, eram na sui
maioria algodio axadrezado, com riscas ou listas. Estes padrdes eram cons-
derados na hierarquia europeia dos tecidos, como os mais inferiores.

Mas suas cabegas veém-s¢ gorros, barreres pretos € vermelhos ou muicas veres
lengos coloridos, atados & maneira oriental, Também aparecem com chapéus
simples ou mesmo sd em cabelo.

Calgavam meias e sapatos, frequentemente chinelos ou estavam simplesmente

ti('ﬁL‘:“lH‘l‘Jﬁ i




A TNDUMENTARIA RELIGIOSA
Os padres Jesuiras

Entre os religiosos mais frequentemente representados nos biombos,
CACONITAM -5C 0% |'|'.?|-:‘|r-:": ||,".RI|I'I:i'|.'-.

E natural que assim fosse, uma vez que 8. Francisco Xavier desembarcou no
_I:lp::i[:- em 1549, POUCe Tempo I.:.ll'F'll:l:.‘i da 4'|'w::::;'|d,| dios [1:'.|11¢,-i|'|;15 portugueses
aquele pais em 1542-43. Permanecendo em Bungo durance dois anos ¢ wrés
meses, esta medida despertou o Santo para a organizacio dum plano de evange-
lizagio no Japio, Este projecto encontrou eco e bom acolhimento por parte de
alguns senhores locais, converridos recentemente ao cristianismo.

Esrava assim iniciade o !ll'ilr'u;;ll'- conracto de uma ordem ||.:'|il-_'||.|\:4 -;'1|||:'|}1|."i;|.
no lmpério do Sal Mascente,

As comunidades foram-se desenvolvendo, aumentado a necessidade de
fundos para fazer face 3s despesas decorrentes do projecto de missionacio, de
educacio, de assisréncia social e de saide,

A longa distincia que separava os padres de ourras casas suas na India e na
Europa, foram causas imporrances para a decisio do Papa em conceder uma
licenga especial, autorizando a Companhia de Jesus a dedicar-se também &
actividade mercandil,

Vossa Parernidade compreenderd o perigo em que fica o fapds porque se
perdermar o barco wma 56 vez o fapio perderd 12.000 cruzados, dinkeire gue o fapdo
fem mecessidade em cada ane pava se manter, € s ndo bouver s capital para
mLnear g ceda do ano SEgMInte enido o _l'ln'_.f-'-n'ﬂ ide rerd socarre

Por esta razio, os Jesuitas detiveram durante algum tempo, a exclus i‘-‘i-'.L1f._1-:' da
acido missiondria no Japdo... Filipe 11, escreveu em 1595 ao Vice-Rer da India

pinas fosse I,'II'I'IT'..-'.iI.l.I!- ir & China ou

para que a nenhom padre espanhol das

=

A _|.1|'I;"|l.'|, |‘\-;j':'\.|_':. que (‘In;'\--;_-ri_|||| | ;'|||,.'|I,|-:||.=.'- COMmn esEr tamente |._-m:“r-.'_'|.::||_:|:\-: frie L
Jesuiras

|'.:1r.z SIS |,:-:_t|li|_l_.|_||'. :|.-|,|!_|:| A5 VIASDOE l\.l"ll'llll.'l IMENIOS  gue |-|5'-'-”'='-
|'Ir'lE-C.'iIJII|IJ_|‘- u!-l:-r;- 3 sociedade i.ll"u_]:'"_'}.;ll_ A IL'\I|_||'|.|'||' conhecimento da |II1!'_|.l.l a8
intluéncia ¢ prestigio de que poravam junto dos daimios. foram facrores de
importincia fundamental na sua permanéncia no Japao.

£} frage
A silhueta ds |1.;|._|r-;-'- lesultas, ¢ Bcilmence idenrificada no conjunto das

persomagens que povoam os hiombos.

A cor neera ou o8 tons sdbrios das suas vesees ralares, recort idas sobre fundo




dourade e 2 auséncia toral de cutros acessdrios decorativos, interditos pela
Companhia, fazem destacar a figura dos padres.

A capa

De um modo geral, quase todos os padres aparecem envoltos em longas capas
preras, cobrindo-os até aos pés. Aberras na frente descobrem com o andar a
roupeta nos mesmos tons, descida ard ao chio.. Més guande caminhamos
alevantamos o1 vestidos por diante para or ndo sugar... diz Pe. Frois™,

Junto ao pescogo, contrastando com as vestes negras, surge uma discren
gorgeia muito branca, emoldurando o rosto sem barba... Awrre nds rapa hum a
barba quands se quer meter em alguma religido.,.”",

A barretina

MNa cabeca veem-se barretinas retas, colocadas sobre o cabelo curte, tonsurado.
() calcado

Cal¢am-se sobre as meias precas e lisas, semelhantes is usadas pelos nobres,
sapatos de couro forte ¢ grosso.

Ohatras Oredens rel igi-m;ﬁ

Distinguem-se ainda os irmdos Franciscanos, envoltos em tinicas e escapu-
lacdrios de burel na cor castanha da 13

Também vestidos de minicas brancas envoltos em capas negras, surgem
representados os irmaos Dominicanos. Em qualquer destes casos, ¢ significativo
o nimero reduzido dos' irmdos face a0 ndmero .3}'|r:;n;_'ij1.'1_'| dios F:.'u]n'_-\. da
Companhia de Jesus.

O IMPACTOD CULTURAL

A Jr.'il:LIr:I qLe & Fn::l:i:’.:'\'-:'] rl:l.:-'.-:'“l-:h", d |'|1|IIi| |:||'|:». |'_1.;Jm'.|‘|.,11‘:r||;'r1:~ n.'}1|'|_"\1|_'.'1|,;t|.E|!-.'i TEE
biombos Namban, leva-nos a concluir que o seu aurorfaucores possuiam um
conhecimento minucioso ¢ prl:-hll}l.‘|-:|. do modo de esta o |_1|E|_:E':\;

A riqueza no pormenor das aticudes, as posicies hierdrquicas das figuras que s
respeitam, a deferéncia e corresia nos gestos, s6 podiam ser deste modo expressos

¢ transmitidos, ot :ngmfm ia familiarizado com o3 nossos padrocs culruras,




Acresce o enorme contraste fisiondmico existente entre os dois povos, de que
os arnstas rapidamente dio conta, sempre tio presente em cada rosto que
pantanm: of olhos enormes e r.:ﬁg:ldm, 05 MATIEEs ;|q1_|jJinus, os rastos barbados, as
testas cureas (o5 japoneses depilavam a cabeca deixando areds um rabicho), a cor
da pele, o cabelo liso ou encaracolado, erc,

Este estudo detalhado sé foi possivel captar e transmirir, pelos: muicos
contacros estabelecidos durante a longa permanéncia da Nau do Trato, nos
pOrtos japoneses,

A estadia como ¢ sabido, era determinada pela espera da mongio do noroeste,
propicia ao inicio da viagem de regresso. Entre a chegada da nau ¢ a sua parrida,
decorriam virios meses tornando possivel o mimo conhecimento das formas de
estar € de sentir dos dois povos.

Os trajes portugueses, foram talvez um dos aspectos que mais surpreendeu ¢
agradou aos japoneses pelo grande contraste que faziam com o quimono secular,
comum a ambos os sexos, usado no Japio,

O fascinio sentide pelos noves tecidos, pela complexide dos cores, a
variedade dos acessorios, é-nos transmitido pelo Pe. Luis Frois... depods da
embaixada do Pe. Vizitador ficurdo nossas cousas em tanto conceito acerca dos Japaes,
que guem nde tom na corte alguma cousa de vestide portugués, ndo se tem por
bomem, e asim correm gue bd cousa esranba ¢ mnivos senbores rem diversas
esquipagdes de capas, mantilhas, camisas de quanos, meas, calpas, chapeos, gorras, eic.
E gquando e foi o Taicosarma de Nogeya pane o Miaco toda a cidade ¢ corte de nagoya
dcompanbon vestidos ao noso modo ¢ asim também entrou no Miaco, Corem
Lamibéen agora enive eles peles dambre, cudess de oure, botoens, e ™

CONCLUSAO

Haoje podemos afirmar que grande parte dos conhecimentos que possuimos
sobre o traje porrugués dos finais do século XV1 e inicio do século XVII, o
devemos gragas is coleccbes de indumentdria namban existentes no Japdo e aos
biombos japoneses. Neles se encontra documentada uma imagem alargada do
tecido social masculino POrtuUgues, Nao se conhecendo visio tHo -.lll'l'l[!'l'fil em
nenhuma ourra fonre.

O percurso hisedrico que o8 dois povos desde ent@o fizerazm o J'I:".'."gﬂ ¢
distinto,

."I.‘I:.-'Ih 58 MO [l._h*-.:au‘l-:_l O e }1r|7‘.|,|.l_ul|::'n bl i'll'li\'.'CHJ dr_‘ :|-:_1I1l;f:l:._.:."|t'l € spamuo i LA]
_I.'I]'lil.u. hit e SOIMIOS NOS, POTTUELCSES, DS L':{I_:-I_‘-;_‘[;j.ljl?-l"-l".‘\. dvidos ¢ arenoos 45 linhas
i":'-W“i'll-:Il.l‘.':l:-: e tuncionais, criadas '=||;E| % esrilisras da moda jpnNesa.

Uma ver mais, o TRAJE foi tema patd o reencontro ¢ :_l.l,ﬂ'l'lﬁ.'.."ll.i.iﬂh’.']]l.l! de

ambas as culuras,

1|z
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GLOSSARIO

ALHETA = Plata que guarnsce os smbaos

Al FAMGE - Salwe de fofha curva e larga

ALITUBETA - Peca de vesaudng e cobire & ixrp

ATROCELAK - Bardar com seda

BOMBACHAS - Calgas compridas, amepdas, aperadas no wrnozslo, wsadas ma India
DA TOS - Senbiores feudaiz no |:||,'\l='|

DESAFICS - Bainhas aherras mabalhadas

GIBAC - Pega de indumentéria maseuling que se usa subre camis

GEIRGEIRA - Acessdrio de vestudria, pregdade o cricanidla, que 52 1S UG an pecogn
EANC MEIZEM - Pinmr aponés, 15701616

MANTEC - Chamam os padres da Companhia de Jesis & capa

MANTEC DA CAMISA - Espérie de volta pegada de Jeseus & capa

MIACD - Le. capital « Quion

MUSLOS - O mosmne gque calpies

BALUYA - Localidade do Maree do Klushi

R.'.Il-\:'a .-;.!:“.I\" lll: I.l. de COres "d.ri.ll.:_l"

TERCADCY - Espada pequena

TOMSLIRA - Capre de cabeln nos e ;'='|'|"\.|I'\.

FERMOS DE ORIGEM PORTUGUESA, RELACIONADOS COM O VESTUARIO E QUE
PASSARAM PARA A LINGUA JAPONESA

HABITO - Abiio
BOTAC - Roan
CALCAD - Karusan
LA - |\_-|'_::;|

CETIM - Schuchin
GIBACK - iban ow Juban
CORGORAD - Gy
MEIAS - Merivas:
BAXA - Rasha
SALA - Saip
:'l-"l;\-.'l'.l._.."'. marasa
SARJA - Saruze
TAFETA - Tiduia
VELUDR - Biroda
MAILE - Charo
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A COLECCAO DE PORCELANA DA CHINA
DA CASA-MUSEU DR. ANASTACIO GONCALVES

MARIA MARGARIDA MARQUES MATIAS
Conservadora de Muwsen Nacional ae Arre Contemporinea

Iniciamos esta breve comunicagio com a indicagio de que a Colecgio de
Porcelana da China do Museu Dr. Anaseicio Gongalves ¢, ralvez, a mais
importante coleccio do Estado do Pais ¢ uma das mais consideradas no género,
no estrangeiro, Reune um nideo significativo de porcelana “Azul e Branco” e de
porcelana policromada, situando-se fundamentalmente entre 0s secs. XV1 ¢ bins
de XV1I1. Existem, conrudo, algumas pecas importantes anteriores ¢ posienons
a este periodo, como, por exemplo a delicadissima taga monocromada “Qinbai®
(decoragio incisa criada em Jingxi, oficina de Jingdezhen), da dinastia Song,
provavelmente do séc. X1, com fino gravado de flor (pednia), ¢ vidrado espesso
macio e brilhante. Do mesmo periodo situa-se a tigela de grés procelinico, com
decoracdo de registos geomérricos sob vidrado.

Do periodo mais tardio sio as chivenas e pires de “Familia Rosa” dos fins do
sée, XVIII ou principios do XIX, de influéncia europeia, com decoragio Horal de
pequenos raminhos espalhados pelo campo das pegas.

Relativamente aos outros periodos e referindo o tipo “Azul ¢ Branco®, o de
apontar virias pecas, algumas de cardcter excepcional ¢ de grande dimensio, uma
ver que foram destinadas & exportagio como € o caso dos pratos “Carraca”.
Existem, contudo, outtas pecas ditas “imperiais” destinadas a0 consumo interno.

A gramdrica decorativa encontrada nos objectos "Azul ¢ Branco ¢ conhecida
Folhas, plantas, fores (camélias, pednias, crisintemos, lérus e flores de “prunus ),
frutos (romis ¢ uvas), drvores ¢ arbustos (pinheiros, bambads), “lingzhi” (o

copumels sagrado), animais (veados, grous, patos, macacos, abelhas, borboletas),

animais miticos (dragoes, cavalos galopantes. cies de Fo), paisagens campestres ¢
mar(timas, fazem parte da riquissima e imaginativa decoragio dagueles objectos.

Escolhemos para apresentar, nesta categoria, uma rigela do periodo Zhengde
(1506-1521) & 3 praros di _DL'.";I:"JLI Jiaging {1522-1566) dois dos quais com




paisagem de gamos e macacos a abanar nas drvores para recolher o mel das
abelhas e pendurados de drvores; outro com cena maritima rematado por uma
faixa contendo lebres em reservas, Ainda s¢ mostra a magnitica garrafa piriforme
do periodo Wanli (1573-1620) terminada em bolbo de alcachofra onde os “tnds
amigos” (o bambui, o pinheiro ¢ o “prunus”) se encontram representados. Estas
pegas juntamente com a conhecida “*Garrafa do Peregring” ostentando as armas
de Filipe 1T de Espanha ¢ que alguns especialistas situam entre 1580 e 1595 ¢
outros enere 1610 e 1620 ilustram bem o dpo "Azul e Branco”.

Da Porcelana "Carraca” de que atrds se fez referéncia a Colecgiio Anasticio
Gongalves tem igualmente significativa representagio.

Mostram-se apenas dois grandes pratos de entre os virios existentes,
caracteristicos deste ripo de porcelana muito branca, fina, sonora, de vidrado
brilhance, pé retrictl e fundo convexo, com a sua decoracio tipica, Esta, comao é
sabido, consiste em cenas de paisagem, com, vegeragdo, animais c figuras
acompanhadas de estruturas geomérricas (cruzes gamadas, favos de mel, escamas
¢ imbricados) sobretudo nas bordas, elementos simbalicos em reservas ou painéis
polilobados, ou os oito objectos preciosos (a sapeca, a pérola, o losango, os livros,
a pedra sonora, a pintura, os chifres do rinoceronce e a folha de artemisia).

Passando & Cerdmica policromada que reve infcio na dinastia Yuan {1260
1367), sio apresentadoes em primeiro lugar dois praros de porcelana de técnica
Wucai (5 cores), técnica em que o azul sob vidrado entrou na decoragio
juntamente com as outras cores {meados do séc. XVII), ¢ seguidamente algumas
porcelanas de qualidade excepcional como a fonte policromada do periodo
Kangxi, as travessas da “Familia Verde” em forma de lingote do final daquele
petiodo (ou inicio do Jongzheng 1725-1735) ¢ uma cafeteira em forma de
coragho de grande riqueza decorativa (fig. 5). Esta cafeteira igualmente do
periodo Kangxi, semelhante na forma is cxistentes no Museu de Are de Gore
em Tdquio, na Fundacio Medeiros e Almeida em Lishoa e no “Victoria Albert
Museum” de Londres, bem como uma grande jarra da Familia Verde do periodo
arrds mencionado, sio dos objecros mais interessantes da Colecgio em causa. E
de referir, que na jarra citada, a decoragio de grande plasticidade. desenvolve-se
provavelmente a partir de um episddio de um romance da dinastia Song com o
titulo “A Beira de fﬂglt'.l". da autona de Shui Hu Zuan. A cc]:mplu[.]r a serie da
Familia Verde, mostram-se ainda dois belos gomis do séc. XVIIIL,

A terminar esta breve ilustracio da Coleccio de Porcelana da Casa-Museu D
Anasticio Gongalves vejam-se duas importantes pecas deste Museu, ambas da
dinastia Qing, designadamente um grande refrigerador de aba recortada e
Flilrll.'h.'u:j de madeira decorada com |_'I:-'Ii|'|l_"|'9. |_':;r:|1,JJ|:;_:|r_‘||:_|ﬁ, A l-urimf-jr-_a peca ¢ do HITI
do sée. XV, a dlcima do |_1L'r|'|'_'ll'_4.|:| Chanlong (1736-1795), provavelmente de
cerca de 1750,

I




Mio se mostram por escassez de tempo outros objectos dignos de mengio, de
grande interesse sobretudo para os conhecedores e investigadores da porcelana da
China.

Por iss0, Terminamos 2 nossa comunicacio nio querendo dexar de referir que
passimos 12 anos da nossa vida profissional, a estudar, comparar ¢ a investigar a
magnifica Coleccio que foi aqui brevemente apresentada, Para isso, muitos
contactos se efecruaram ao longo dos anos com diversos especialistas.

Nio podemos deixar de mencionar Cédle Jacquer, “Chargée de Mission” do
Museu Guimer de Paris, a quem por indicagio da especialista Daisy Lyon
Goldschmide, conviddmos em primeino ]'I.Ig;lr paira estudar e classificar a colecgio
depois da abertura do museu ao piblico.

O fruto do wrabalho realizado ao longo dos anos, pode em parre vir a lume
atraves do Cardloge “China e lslio”, da exposicio que efecrudmos em Maio de
1992 no Museu, conforme atrds referimos,

A resrante Colecgio ficou estudada e preparada para publicacio, podendo esta
ser feita no futuro, com facilidade, Ser-nos- licito esperar que seja com respeito
pelo sio principio do seu a seu dono...

* Fonm projecrados. diapositivos de midis & pegas citdis embora no precnte (e, par questdes de
e, s sejam reproduzides  pecas

1 :rj.||qu,' P fEIRD COMCTL

Porcelans aml e branca

Ve de forma mwaide

Porcelana sl ¢ banc

P'equena travessa

Familia verde
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PATRIMONIO ORIENTAL
O Museu de José Malhoa ¢ Didlogo de Culturas

MATILDE TOMAS DE COUTO
Conservadora do Musen de Joié Malhoa — Caldas da Rainha

O Parecer do Conselho Superior de Belas Artes sobre o qual incidiu o
despacho ministerial para a cnagio do Museu de Jos¢ Malhoa, em 17 de Junho
de 1933, sublinhava;

“Constituird desde jd um nicleo. a que ¢ de esperar virdo sucessivamente
juntar-s¢ obras que, |.‘I1::£I‘i|.!'“'-|':"-'-lif'l'i:|l'l-'i" & permirindo a sua selecgio, contribuirio
assim para & maior educagio artistica de um centro que € jd hoje de grande
valor.”

Com efeito, o Museu de José Malhoa congrega colecgies que vém a
desenvoalver-se em tomo da obra do seu parono, quer reunindo um notivel
niicles de rrabalhos de Malhoa, quer enquadrando a sua pintura e organizando
um acervo que percorre o nacuralismo portugués desde o “Grupo do Ledo™ ané
i5 suas persisténcias mais tardias. O pamriménio do Museu consritui-se
essencialmente por ofertas, por meritdria iniciativa dos seus fundadores Antdnio
Monrés, Joaquim Agostinho Fernandes, José Filipe Rodrigues ¢ José Augusto de
Sousa, que, em nome da “Liga dos Amigos do Museu”, desenvolveram accio
determinante para a aguisigio de obras de arte, de uma forma sistemitica €
coerente, orentada para um projecto museoldgico, cujo principal abreiro ¢
grande dinamizador [oi o primeiro daqueles homens, Anténio Montés, Director
do Museu até final de 1966 (25/12/66), momento do seu jubileu,

1. PECAS ORIENTAIS NAS COLECCOES DO MUSEU
E neste contexto de desenvolvimento da instituigio que as doagdes afluem, ai

s¢ inscrevendo o legado de um micleo de pegas orientais, integrado em 1900,
Trata-se de vontade manifestada pela Senhora D, Maria Jose Madail Lapa,
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benemérita do Museu, 4 semelhanca de seu marido, o distinto médico da capital
Prof. Doutor Alvaro Lapa.

{CAnaro

Céladon. Séc. XX

Vidrado branco craquelé, Alr, 334 mm,
[, 433

— Praro

Marca simbélia: falha de artemisia. simbolo do bom augitne, a ozl sobre fundo branco. Sé
OV,

Vidrada azul empoado, decorsdo com crsintemas o ourg, Digm. 358 mm.

Inv. 434

— larea

Sec, XWTII
Vidrado sl empoado, com decoracio de crisinremos e bordadura a oure, Ale. 360 mm,

Inv. 431

Foe
ade, KIX
Diecorsgio foml azol sobre fundo brance. Alr. 415 mm

[ 35,

Pore

Sée. NI

Diecomgio foral azul sebre fundo branca, Ale. 415 mm.
I, 435

Tasa
Companhia das Indias, Séc, XX

Deecoragio Aoral policromada sobie funds brance: Ale, 15% mm

Familia rosa. Séc, XX
Profuse decoragio policroma e ouro de flores e barboleras, sobre hindo branco; @ fipa b

Alr, 390 mm

mujada por So de Fa donrade

[rv. 432,

ol |
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Forrada a seda crua. com bscrgan de caracterss orientais bordada: mum dos Dospace, it a Framga,
Er poam de o

Dy 242052200 mim,

Inv. 1

Esra colecgio, cupo mowmve de coesSo reside no conjunio do Jup.h‘ln. eteve B exposicho, desde
1966, com abras de prmrara doadas p-:l.: familia. A pequsna saln Mlaria Jost Madail foi formal-
Mvenre |n.1ug||r.1|:|.: em 28 de Akl de 1967, assinalando a passagem de mais um aniversinio sobre
a dara do pascimento de Malbos (1835) & da insupuragdo do Museu (19349), Maneve-se an
publico aré 1982, ano e que a cxposicio permanenie ¢ a crculicio do Musew fomm reformu

Ruedlas.

2. O ORIENTE E AS COLECCOES DO MUSEU

A relacio culrural das colecgies do Muscu de José Malhoa com o Oriente, e
aré da sua accdo, ndo vai resumir-se somente a este nicleo especial e particular no
seu discurso. Abordada a questio duma forma mais abrangente, permire destacar
o tratamento de temdricas orientais arravés da obra de alguns dos artiseas do
nosso séculn, sefd No o retrato ou Nos COstWmes, $40d A Palsagem ou mesmo
aspectos histdricos. Dos representados no Museu, assumem releve:

FAUSTO SAMPAIO (1893-1956)

Fausto Sampaio parte para a sua primeira viagem ao Onente em 1936, rendo-

se demaorado em Macau e Timor. Dessas estadias sio restemunho:

- h‘l.:u,,.l;l Vista da Praia Grande , 1937, dlen sobire tela, 810z 1005 mm,

.|||'||;|i|| Macau — 1937
wCaerdl da [nregracke Administracva, em (SR 98T,

Aassitado ¢ datade; F

lransferéncia da Dire

*Arredores de Bavcau ou ¥ila Salazar = Timor”, 1937, dlea sobre cela, 46006 mm
Assimaco ¢ «

::I'r_~r'||_'|_¢1| O &

larsde: F ﬁ:|||:||.|i-:- Timar 1937,

[ Maria Jost Sampaie desde Julbes de 159640,

“Ran Vermelho — India”, 1944, dlea sobre tela, 91057 30mm.

Axginado ¢ darade: F "';.I'I'-I".Iu-"- Lsiig 15144

]1:'..":|_|-\.i|_|.| |_';|_' |_| ?\.1_1,|i_| |r:'\.-'_' "{;rnp.\_u- 3 |||:'\-||- ||.I:|'.|'- I\.II\. P

Anténio Montés devorou grande interesse 4 pintura de Fausto Sampaio. 5o
- : i . oda nos |
suias as seguintes palavras, sublinhando a verdade colocada nes crabalhos

realizados no Orience:

*Fausmi ";;|'||||.|-|._ (ETRINEE] de A, Nag precis dc ApIFCEET TG0, I"'i" 3 sua abra, ¢ verdaderamente

0y

novivel em todoy sy caneos do |||'|‘-|,:|-. Prrmuguis;




Fausto Sampaio tem, entre cutras virtudes, 3 de saber oransmicir &5 suas pinmusss, wn poder
especial de dtracgio, de ampana e de sedugio, que cria amigos & admiradores.

0 Minho, o Dhaure, o Algare & 3 Esrremadura sho pintados por Fausto Sampaio com o mesmo
sabar, o mesmo carinho e a micsnia devogdo, que Africa, India, Macan e Timor, pois em modi s
FUlas Composiches ¢ afirma um arista de ram cemperamene."!

Por isso, Montés imprimiu destaque no Museu 2 obra do artista. Do nucleo
que expds em permanéncia, alargado a partir de 1961, constavam ainda:

— “Tamcareiras — Macau™, 1937, deo sobre tela, 1{KKEEXD mm
Assinado e darado; B Sampaio, Macao — 1937,
Diepositade pebo aurer em 1953 rendo figurado ne Musen ad 28/10067,
Observagho de Montés na ficha da pega: “Esta pinturn feinn em Macau entrou em wirias
expossples, tendo . grande ineresse, {..) o pinter o depositou pela sua grande cateporia”

*Indigenas que vio esperar o Governador — Timar™, 1938, dleo wbre tela, 1370x2220mm,
Assinado ¢ darado: E Sampaip, Timer — 1938,
Depdsito de [ Marm José Sampaio entre Jufho de 1960 = D3/04/84,

“Modva Indd — Goa”™, 1944, dleo sobre wela, 9155735 mm.
Assinado ¢ darsdo: F Sampaio. Gha — 1944,
Diepdsive de D, Maria José ﬁ:lmpu:u:- entre Julho de 1960 & D3/04/84

Fausto Sampaio, tendo vivido alguns anos em Macau, fez notar a sua
presenga, quer pelo convivio e a amizade, quer pela arre e até o magistério, pois
ele proprio promoveu e organizou aulas de desenho e pintura no terricdrio. Um
século passado hi pouco sobre o nascimento do artista, e uma ver nds reunidos
em nome da museclogia em terra macaense, fica nesta rara opormnidade uma
singela homenagem.

EDUARDO MALTA (1900-1967)

Nas ofertas de Eduardo Malta ao Museu de José Malhoa, figurando até 1981
em sala propria, destacam-se as scguintes obras retrarando pintor ¢ figuras
femininas orentais:

- “Eupdiea’, 1953, dleo sobre rela, 92057 28mm.
Assinado ¢ datadn: EDUARDD MALTA - 1953 & M
Oferra de [ Dulos Mala, em 1956

i e Pt |
nv, 262

U Anedinio Mancts, Fawine Jred it i iy |:.-"|_,'l\.'.'-..:|.'.,l Midseis de [osd Malhaa, Caldas da Raimhi.
1Stk
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- "Wieginia®, 1953, dleo sobre rely, 920x7 28 mm.
-'||-..=,,|_-;,||,||,| e datado: EDUARLIM Y MALTA 1953 e M.
Oferra de [v. Dhalee Mala, em 1950
[y 262
Fetrato de Rapariga Chino-Poruguesa™, 1953, lipis sebre papel, 56490 mm
Assinado ¢ daade: EDUARDO MALTA - 1953 e M
CHerma do aumar em Janeiro de 153461
~ “Euigénea de Sous, Chino-Portuguesa”, 1954, lipis e giz sobre papel, Gi0z440 m
.'Il.t'\;.ln.ll,lll E ltl:du'\-: |: :'I. :."'.lt.E-H'| I'L'!."'Il. |'."‘. - 1954 e .'\'1
Inv, 11§
"Winginua de Soama, Chino Pormeguesa”, 19565, lipis sobre papel, dH5Hmm.
Assinadio e datado: EDUARDO MALTA - 1954 e M
Oferma do anmor em Jancirs de 1961
[y, 110
- Rettatn do Finnor |,|r\._.|'.;;-l: Wataniahi™, 1957, |.'|pi\ sohine r\l.'ll"l'l G205 U
Bapariga Chine-Pormguesa’, 1953, lapas sobre. papel, 560x420 mm,
Astnado e datade: EDUARDC MALTA = 1957 & M.
CMerma de anmr em Jansro de 19461
I, 51
- “Watanuki a desenhar”, 1958, Lipis sobre papel, 490x50imm
Tem outro esbogn do fetratadn, no versn
Azsinado e darado: MALTA — 1958

L .|I:'I-'.| |1|| HULOr €m I_I'||.'IIII I.I'. |“|'||
lny. 92

HERMENEGILDO LOPES

- *Turca”, 1906; aguarca sobre papel. 34kl T mm
Assinado e darado; Hlopes 1906
Legadn ds Senhara T3 Maria dos Anjos Mabais ao Musen Ma

Migsed de Bosd Malhioa, por .!:'-\.|1.u||u miniscersal de L&A 197

nal de Afre AnTiga entreguc a0

[, 385

AVELING BELO (1872-1927)

- Exrarera: Caricamrs do Visconde de Sacavdm

s s ]
Marca: Aveline  Anrdnio Soares Bello — Dfieiro, Modelador ¢ Esmalmdor — Laldas & Rainha

Portugal, em canmbo graveds s pasta; sem Gar

Terracora, alr, 1G5mm.,

L 207

o T ¥ ! . 5 L i & o =
ltata-se do 2.2 Visconde de Sacavém (1863-1928), que fundou nas Caldas da
Rainha o “Arelier Cerimico (1892-1854), cupa |"Fll-.|l.||_.|uI fol de grande gosto,

qualidade ¢ perfeicio récnica




A caricatura criada por Avelino Belo, antigo discipulo de Bordalo e
colaborador do caricaturado, mostra-o trajando 3 turca, junte A barrica e
apresentando tabuleiro com bananas.

SEVERO PORTELA JUNIOR (1898-1985)

— "D, Muno da Cunha®, 1960, bronze, ale. 10&0mimn.
Assinado e darado; Porrels 960,
Adquirido em 1964,
Inv, 20,

- “Cabeca de [ Mune da Cunha®, sem dara; e, alr SG0mm,
Crferma de [, Lina Porvela em 1993,

Trara-se do estudo e da cabega do gesso original da estirua fundida, em 1960,
para Goa, homenageando D). Nuno da Cunha (1487-05/03/1539), 10
Governadar da India, para onde partiu em Abril de 1528, tendo exercida o cargn
durante dez anos, por nomeacio de D, Jodo II1L

HENRIQUE MEDINA (1901-1989)

Também de Henrique Medina avultaram, entre as suas obras em exposigio no
Museu ¢ figurando em sala prépria:

“Bamm, Rapariga Chinesa”, 1940, dleo sobre rels, 500x406mm
Asginado e dammdo: H. Medina 1940,
Depasitn do pintor desde 1957 ard 22/05787,

— “Bailarita [Indondsia”™, 1945, dleo sobre el 8655685 mm.
Assinado e darada: H, Madina 1945

Depdsicn do autor em 1959 ¢ posteriormente lemntada,

E uma panorimica variada de tipos, de trajes, de locais ¢ de paisagens, com
unidade nas épocas e nos autores, o que permire aflorar dialécricas de culriras em
presenca de entendimento vs. assimilagio pela arte de valores transculrurais, de

alguma forma transmitidos pelo Museu enquanto os coloca 4 fruigio do pablico

e retoma esse didlogo privilegiado.




3.0 ORIENTE NAS ACTIVIDADES TEMPORARIAS

O Museu de José Malhoa, ao longo da sua histéria, igualmente rem dado

derida atencio e contributo, nas suas actividades temporirias, & toca culrural
II"”'“S:"'I"I':“}! [EMEE,
Recuem-se algumas décadas:

Por ocasiio das Comemoraghes Henriquinas, a Dea Irene Tumninger
Albuquergue profere, em D6/03/1960, a conferéncia “0 Infante D, Henrique «
o Plano da India no Quadro dos Descobrimentos™,

— A Exposigio de Fausto Sampaio, que mostron 35 pinturas, de 30 de Julho
a A0 de Setembro de 1960, inclui nove com motvos da India (01, Goa (01)
Diu (01), Macau (04) ¢ Tumor (02), destacando-se em cardlogn a sua

importincia, @l como acima e Cltoi,

io de Graviiras

[ 02 a 15 de Derembro de 1965, em lugar @ Exposi

Japonesas “Ukiyo-¢”, cuja ceriménia inaugural € valorizada por filme alusivo e

pela palesera “As C

[ wcreristicas da Arte Japonesa e a Posicio do Ukiyo e, pelo
Adido Culrural da Embaixada do Japio em Porcugal, D, Shunsaku Chno.

A Exposicio "0 Ultramar Portugués arraves da Arte ¢ da |magem” inaugura
em 01 de Julho de 1967, com a apresentacio de 406 pegas, reunidas fundamen-
mlmenic em colecches partic ulares. Destas, 60 sio P:.:'||.=_.|;:_'. a dleo de MNeves e
&m ._':!T_'.Im;:n [os 343 objectos ::p'.:'-:'l'll.'l-.‘l-:lh'. uma cenena diz I'L“-|'“L'ill'l i India
(453}, a Macau (38} ¢ a Timar (17

— "Porgue Interessa ainda Hoje a Velha Cidade de Goa” ¢ o tlulo da
conferéncia proferida em 25/08/1967, pelo Rev e, i Joaquim Luis dos
Santos, O.F, Fundador e Direcror do Instituto Pastoral S. Pio X de Goa.

De 15 de Dezembro de 1981 a 28 de Junho de 1982, a Exposigio dos
Artiscas do “A o do Leda” incluil uma sala dedicada a Rafael Bordalo Pinheiro
onde se pode observar um dos seus momentos de interpretagio de hguras
OF LN s

Um Chim", sem data, aguarela sobre papel 290x194 mm; n.a, n.d Museu
Ralzel Bordale Pinehno. Inv, 28,

Car,n2 201
‘Almins Reflexos da Are da China en '|'--r|||-:'_.l|" & [Ima exposigEn ICiNErante

L |l\.' |_i.' ]

-umentacio fotoptifica recehida |.'n_'||! hdusen de Joss Malhoa de U a 22 de
T E
"L|.:I|I|;||- ] i

T + § 3 5 ] 2 E = i
~ De 20 de Julbo a 04 de Ouotubro de 1D estd patente a EXpROsIcao O

‘Ceramica de Shek Wan, Mestre Lao Chin, Lao Eoweai |:'-":.—' . em cola
com o Musen Lufs de Camies ¢ o Leal Senado de Macaw, que ¢ especialmente

admirada.




— "Antigos Bronzes Chineses” redine, de 16 de Maio a 16 de Junho de 1991,
vinte magnificas reprodugfies em bronze de algumas das melhores pegas das
D¥inastias Shang a Tang (séc. XV1 a. C. 2 907 A, D.) da colecgio do Palicio-
Museu de Pequim, is quais se juntaram réplicas de guerrciro e de cavalo da
rimulo do Imperador Chin Shi Huang (259-209 a, C.). Exposicao cedida, por
ocasido do IX Encontro dos Professores de Histdria da Zona Centro, pela
Embaixada da Repiiblica Popular da China em Portugal, tendo contado, no acto
imaugural, com a presenga de Sua Exceléncia o Senhor Embaixador.

— Para o mesmo efeito, cede ainda “Aspecros da Cultura e Civilizagio
Chinesa”, exposicio dec cerimica ¢ pintura contemporineas ¢ de ang:'g_fias‘
patente de 16 a 19 de Maio de 1991.

~ "Cerimica Decorativa de Macau” ¢ outra exposicio patente de 11 de
Janeiro a 09 de Feverciro de 1992, em colaboragio com a Cimara Municipal das
Caldas da Rainha e a Missio de Macau em Lisboa.

— De 20 de Novembro de 1993 a 20 de Fevereiro de 1994, o Museu de José
Malhoa mostra “Kilogravuras Japonesas do Século XIX", e uma colecgio
particular, integrando-se no programa das actividades da Semana Luso-Japonesa
em “"Comemoragio do 450 Anos de Amizade Porugal/lapio 1543-1993",
colaboracio com a Escola Secunddria Raul Proenca, das Caldas da Rainha.

“Um Olhar sobre a Gravura Japonesa” € outra exposigio que complementa a
primeira e consta de trabalhos de alunos abordando e explorando as técnicas e as
temidricas que o certame propoe.

4. O MUSEU E MACAU

A colaboracio com o rerrivdrio de Macau mostra-se sinda mais efectiva
quando, por convite do Leal Senado de Macau e do Museu Lufs de Camées, o
Museu de José Malhoa responde 20 intercimbio cultural iniciado, apresentando
a exposicio “Miniaturas do Século XIX", que, inserida no “Ciclo de Cerimica
Pormuguesa”, esteve patente no Leal Senado, de 20 de Margo a 19 de Abnl de
1988, constituindo uma significativa jornada da qual a imprensa se fez eco.

Por outro lado, esta iniciativa veio a enformar o projecto do certame que o
Museu de José Malhoa organizou na sua sequéncia, inticulado “A Arwe da
Miniamura em Barro. Escultores ¢ Barristas” e apresencado. nesse mesmo ane,
entre 0% de Jultho & 25 de Setembro.

Todavia, também ao nivel da muscologia, 2 autora teve o prazer de ser
l.l.l-'.1'.'il_"'.3d.1 |‘;.'|H ':;.'LI'IEI'I-'.‘TI.' do f-.-.'|II1|:'|:|.':-.|:| {":I,I.fl:uli-l] r.ln;_' ."-.-'1;1:_;1|_|__ na |_|1:.|_|Ed;a|_i|" |_‘||_'
espectalista na drea de museologia. Partdcipou como consultora em Encontro de
Trabalho destinado 3 reflexdio & consula subordinada 3 VOCACAD £ acddo do




projectado Complexo Culrural de Macau.

Os rrabalhos tiveram lugar em Macau, de 05 a 08 de Marco de 1994,
reunindo rodas as instituiches macaenses vocacionadas para as questoes culturais
¢ personalidades de reconhecido mérito nas diversas dreas de especializagio a
nivel nacional.

A andlise da implementagdo do projecto abordou a sua vocagio, composigio
organica, metodologia e constituigio dos vinos nicleos, No que diz respeito 2
problemdrica dos museus, foram produzidas propostas relativas aos contetidos
tebricos e deontoldgicos, nicleos museolégicos, servigos de extensio cultural,
metodologia de implementagio ¢ progrma arquitectdnico.

No momento em que os Museus dos Paises ¢ Comunidades de Lingua
Portuguesa, sob a égido ICOM, retinem em Macau ¢ reflectem acerca do
“Parriménio Oriental nos Museus de Lingua Portuguesa”, opormuno parece ser
compulsar um conjunto de simagdes ardculadas que consticuem por si um
parrimanio cultural ¢ de intervengio institucional, num didlogo de culeuras que
afinal € apandgio da Nossa Hiseoria,

5.AS CALDAS E A CHINA: A CERAMICA

Por fim, mas nio por iltimeo, retomemos as coleccoes do Museu,
designadamente a cerimica.

Esti de hi muito reconhecida a semelhanca da cerimica das Caldas com
alguma cerimica da China, particularmente de Shek Wan, nos seus aspectos
decorativos de inspiracio naturalisea. J4 em 1986, Antdnio Conceigio Janior
apontava as “suas afinidades com a portugucsissima cerimica das Caldas da
Rainha™ e, em futura oportunidade, notava ser "o proprio processo de fabrico...
semelhange,,, "

A vila e Shek Wan situa-se na provimcia de {-:I.J:ﬂ'l?_'_. Dong, a 20 kma sudoesre
de Cantio e é banhada por um afluente do rio das Pérolas. A memdria da sua
tradicio cerimica remonta ao neolitico chings, sendo ji de norar a produgio nas
Dinastias Tang ¢ Song, tendo alcangado fama assinalivel nas Dinastias Ming e
Qing,

D col E0CED de cerimica das Caldas do !1.,11r|:'|'|-e"||1i|1 do Musen de José Malhoa
¢ considerando o século de produgio que melhor documenta - meados do séc.,

B Cordmion de Sheb Wi, Mene Lo Coim, Fae Kt Feng; buseu die Josd hlalhoa, aldas da Rzinha,
198, |1j:_;_ 5

LF Al dior Calanr av Rarmbe do Saeale XY MWisienurintar aa St XK Leal Senado de Maiaw ¢
s de Cambes, Macau, 1988 g 5
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RIX a meados do sée. XX - ¢ significativo o niimero de pegas que pontuam essas
afinidades de gosto ou influéncia.

Desde Manuel Malbra, oleiro activo nas Caldas a paror de 1853, a Rafed
Bordalo Finhiro, passando por uma pléiade de outros barristas, contemporineos
quer de um quer de outro, ¢ prolongando-se nos continuadores bordalianoy,
persiste, sem solugio de continuidade, o paralelismo tormal entre a lgumas destas
manifestagies da cultura popular rradicional chinesa e portuguesa. Antdnio
Pedro Pires dird mesmo “is vezes so ser possivel distingui-las arravés da marca™

Morivos, jd virios estudiosos os aponraram. Mas é preciso nio perder de vista
que, desde o séc. XVI, Portugal estbelece a ponte com o Orienre ¢ com Macay,
rerritang virinho de Canedo e da Ix'giﬁf:- de Shek Wan, e que, de cervo, nio serip
;'5'[:;5.:1||;1:. d 2550¢ I.:'||;r1'| a5 i|'||_']u-:'_'r|_|_':..1:-i Jr_'||1lt_=h,m||_-'r.1|_' :a:v.:v.i-1||i|:L|.iiL~. £ 3 Thoca LLll.I:I.II':IJI Al
se inscreve também a comissao de servigo de Feliciano Bordalo Pinheiro em
Macau, em 1875, relevada pelo Reve Pe. Manuel Teixeira ¢ que serd mais um
dadn relevante a juntar a0 substraro cultural de Rafael, as suas pesquisas, 1 5ua
exuberante criatividade, ap seu inegivel génio... e i tradigio local.

Volremos, |_\|,|-i5~ as :_-:_ll-;::_..;c'lu'-_-. do Museu de José Malhoa e a Manuel Mafra.

Manuel Cipriano Gomes, o Mafra, adquire a sua fibrica, em 1853, 2 .
Maria dos Cacos, que laborou desde 1820, com produgio prolifera, algo
arcaizante ¢ de sabor popular, 2 nivel das formas ¢ dos vidrados.

Virias inovacdes o Mafra inroduz na cerimica caldense, entwre clas 4
“vergiiinha” (récnica em que as suas irmds, Mariana da Conceigio Gomes ¢
Luisa Gomes, eram ex/mias), o musgado, o |‘_rani[.u|l: €, NS SUAS ITEH0S, 3 S
de vidrados alarga-se substancialmente, bem como o apuramento da forma, que
rambém ele se vai diversificando e ganhando autonomia, o que se pode veriticar,
por exemplo, nos caracreristicos “jarros de caga

O conjunto da sua produgio denota a influéneia exercida pelas obras de
Bernard Palissy ¢ dos Della Robbia, bem como os seus contactos com Wenceslan
Cifka, influéncias que assimila 2 cerimica caldense de mancira inreligenre €
Coerenoe com & 51 |:|.1|,|_:.|,|'.1|,_|_

Manuel Mafra, pela qualidade das suas pegas, nio $6 merece o aprego do Res
D). Fernando e o privilégio, a partir de 1870, de “Fornecedor da Casa Real”,
como a producio da sua bibrica sc impoe a nivel internacional, através da
exportagio e prémios em exposigies — Viena de Austria (1873), Filadélfia (1876,
Pariz {1878), Rio de .Lm._un (187 — ¢ ﬁ;-_um COIm k|-;x|:|:|.:|u-.' ma i!'ﬂp-l.lll:'-."-'ik' c
monumental obra do ceramégrafo francés Auguste Demmin, Hitoire de Lt
Céramigue, Libraire Renouard, Paris, 1875. Ai sio reproduzidas em grangde

a ; 1
formare duas das suas pegas, um prato ¢ wima chre, pertenca di colecgio do

r e Shek Waw, Leal Senado de Macaa, Mocan, 19410, pag |




estudioso, que, referindo-se i segunda, afirma ser perfeiramente modelads e
assinalivel no que diz respeito 4 verdade e ao caricrer do animal.

Cerca de 1887, Manuel Mafra transmire a fibrica 2 seu flho, Eduardo
Augusto Mafra Elias, que se identificard na sua marca como M. Mafra Filho
Mas, em breve, ela surgiri na posse de Augusto Baptista de Carvalho. Todavia,
Manuel Mafra, em 1897, 4 idoso, monta uma nova fibrica, da qual aparece
como proprietirio, sete anos decorridos, Anténio Alves Cunha. Por sua ves,
Herculano Elias estabelece a sua induseria, em 1900, com elementos e formas que
PCMCOCCrAN a0 Mafra,

Com Manuel Mafra, como se viu, a cerimica das Caldas beneficia dum
impulso povdvel, a nivel formal, técnico, artistico e de expansdo, comparivel
somente a0 que Rafael Bordalo Pinheiro the vird imprimic. Note-se que Mafra,
em actividade durante mais de rés décadas (1853-1887), precede exactamente a
actuacio de Bordalo (1884-1905).

530 marcadas por Manuel Mafra e continuadores as pecas seleccionadas neste
ensejo. a tiulo de exemplos, para uma primeira abordagem das afinidades em
andlise:

— Talha
Profiusa decoragio relevada e aplicada: mamos de videir, cobras, lagarros, ris; insecrod, et
Yidrado policrome
Marca: M Miaffor - Cindedlas Fortupal gravada na pasta da rampa; sem dara. Alvar eotal: 790 mm
[ 108

“larga de Caga”

Vidrado policromio,

Mlarca: M. Miafie - Culider - Poreugal gravada na pasta do fando: sem data, Altura weal: 345 mm,
Ioy, 79,

Jarro

Lagarto vestindo hdbito de frade, Vidrado paficromn

Sem masea {atribarivel 3 Mamoel Mafra): sem dats. Al 345 mm

o

Inw,

Jarra
|.|¢|.'ll!-|-\.|-\.l.-.= % q."_i\:;'”ll'-'..l e |‘I¥'I.r.l'\- de CRENGS TOrmandd 45 asas
Vidrado polscromao
Manca: M, Miafra - Cildday - Portugal, gravada na pasta sem data. Abtura toeak: 225 mim
I 272
i
Il:_'l.l.'.l III. homier "-"iujl 0 peRlCTodEio; pariira a ..luu no feshd, MAns, |_|'|_'.|'\|::|_ B CEITaRa.

i i
k . 1. O ST L .
Marca: Fibrica de Lougas A B Carviho & C0 - Caldas da Rain i 1 pasta do funde;

sem dara, Altura toeal; 32% mm




— Bule
Drecoragio aphcada: bgareos ¢ 1, Vidrado polerooms.,
Marca: Amtomie Alver Cambia - Carldar da Rarreba, gravada na pasm do funde; sem data, Al
pocal: 140 mm
v 284

QOutros artistas contemporiness dos anteriores se destacam na producio
cerimica, nalguns casos estabelecendo entre si novas “dinastias™. E o caso da
fibrica fundada, em 1855, por Anténio de Sousa Liso, a qual, a laborar ainda
em 1870, cedo vai estar na génese de duas ourras: a de José Francisco de Sousa
{de 1860 a 1893), que, em 189G, pertence 2 Antdnio Moreira da Cimars; e a de
José Alves Cuanha (1870 ¢ ainda a produzir em 1895}, gue, em 15906, se enconrra
na posse de seu genro, Angelo Marceline Garcia, ¢ ainda hoje tem continua-
|."||;|rL'_=i.

Nio tém sido assinaladas pecas de .'il.u_l;-:lu Marcelino Garcia, talvez por,
segundo julgo, a sua marca rer andado arribuido a cutro artista (Francisco Gomes
de Avelar), cujo carimbo, sobejamente conhecido, € bem diferenciado e explicita,
Por isso, aqui se divulga a idensificagio que armbuo as iniciais entrelagadas AMG,
em campo circular, interiormente contornado por Caldis o Rasmbha - Porssgal

Também aquelas Fibricas produziam pecas de grande qualidade estérica e de
inspiracio sempre variada, vindo contribuir para uma maior divulgagio e
desenvolvimento da loica das Caldas,

O mesmo se passa relativamente a ouros artistas desta geragiio representados
na coleccio do Museu: 1. L. Saloio; Jodo Coclho Cézar, que funda fibrica em
1876 & ainda labora em 1903; José Dumingus d'Oliveira (Carneirinha),
ceramista activo no virar do século (1897-1902), que chegou a dirigir a Bbrica
de Francisco Gomes d'Avellar, o qual explora a sua indiscria de 1875 a 1897
onde Bordalo experimenta os scus primeiros ensaios de oleiro nas Caldas,

S&0 exemplos da produgio de alguns dos barristas referidos:

Lama
Amade de espargns. Vidrado castanhn,
,"-";u:._u' |I.r'.l'il|l_' m ||\;|||'|||HI AITLAT; '.\:L';,'|.||_|:| ! F.I'\;.l.\.l- -L!-} RUINEED; SCITH 3Ara. Alrors gofal; 100 mim

Inv. 41,

— Goamil & Pragm
]}1,';,:-|;||__;‘j|| de K -|||.|H-q;|'|- esnilizadas ¢ dais P L ThS medalhdes com |.'||'|:'|_'.'|~'- rebevadax I\.J..!ll\:l,:a'- de
esfingel ) na tampa. Vidrado palicromo,
Marca: JFS fem monoprams), relevada na pasta do fundo do prato; sem dac. Aloura ol do
gomil: 4dh mm; didmesmo do prape: 260 mm

Inv. G610




= Jaria
Decaragio apliceds; rrmeos fordos e formando as asas, duas laposcas, Vid radio tnspareiit ¢
policromas.
Marca: fosé A Gt - Cinlefar e Rt - Porpugal gravada e aplicada na past; sem dara.
Ale- 385 mm

e 255

Floeira de suspengio

5. Wi rad
Marca: fard A Cumba - Calidas g Baimbsr - Porruigan
. 49

Leque com decoragio de flores aplic o palicroma

pravada na pasta; sem data, Comp.: 570 mm

Tinmeiro

Cabsra comende folha de arbusoo
Marca: AMG (em monograma) - Cardofar de Rifadir - Perrugal gravada na pasta; gem data, Al
150 mm

I

Mota: MWarca de ,ﬁ.:|9,-.|_'|.,| ?‘ul.lrl_'l.'ll-lil Gareia.

Jarma

Cobra enrolada, com a cabega erguida. Vidrada transgarente ¢ palicrome
Sem o manca; serm dia, Adr: 260 mm,

I, 498

Lanzeiro
(Garo ¢ saparn. Widrado mansparente e policrame.

7 ; ; e
Melarca: & Coomrer a Heedlar - Calaar aa Rarinal - n“:"'n'-'n'l::.'ﬂul. R -\.lll-l Mia paska; s fan. Al ™) mm.

Inv. 649

- Lyarrafa

L :;,ll'l.lq‘,_l

Videada cor de mel e rolbia a hranca r'l-'llllul
Sem marca: sem dara, Abura total: 250 mm.

Inv, 331

E chegados a Bordalo, ou melhor, Raphael Bordallo Pinheiro chega is Caldas,
em 1884, e instala-ge como Director Artstico da Fibrica de Faiangas das Caldas
da Rainha, da qual era empresirio seu irmao Feliciano.

Mas palavras da Dr* Irisalva Moita “nio foi, na realidade, por acaso que
Bordalo se deu com tanto entusiasme i cerimica caldense, Esca era porcadora de
uma tradigio que, em mais de um aspecto, vinha a0 encontro dos interesses €
EOSL0% do arrista, Caracteristicas tals como O Uso de cores festivas @ esmaltes

brilhantes, largo emprego de modelacio ¢ uma acentuada tendéncia para i

Rl . gar i ki P
representagio humana € animal, com l.'!il.‘u.'._l.l| predieceio ['"-'IHF- Tipod POPLEEES. ..

ndo podiam deixar de sensibilizar o temperamento exuberante ¢ extrovertido de

EE]




Rafael Bordalo Pinheiro™. Com efeito, serio estes alguns pontos de contacro
com a ceramice de Shek Wan.

Com o seu génio, a sua iniciativa, o seu poder criador, Rafael imprime, assim,
3 tradig3o barrista das Caldas o incremento decisivo que a faz galgar fronteiras ¢
adquirir um merecido prestigio. A loiga das Caldas conhece entin uma forga ¢
um alento profundamente inovadores, a nivel decorarivo e téenico, reflectindo-
se na audicia da concepeio das formas, no subtil e multifacerado senndo estético
e numa harmonia sdbia e sensivelmente conseguida. Essa inesgotével criatividade
prodigaliza-se por uma imensa gama de producio, que nem o pouco ignorou a
louga utilitiria de uso corrente. Mas foi a caricatura que, em Bordalo, alcangou
um fulgor inconfundivel, com importincia particular nas figuras de movimenro
que tanta projeceio ganharam.

Sdo criaghes de Rafuel Bordalo Pinheiro as scguinces pegas da coleccio do
Museu José Malhoa:

— Garmafa
Welha Maria. Vidoada palicromo; pinpura 4 dleo bo rosio & nas maos,
Marcas: FFCR, 1884 pravadas na pasta do fundio; damdo: 1888,
Altwra toral: 297 mm

[ow, 300
— Apito

Palicsa. Pinoura policroma.

Marces: FECR 1895, 23, gravadas na pasta; dacade; 1895,

Alrs 103 mm.
Inv. 351
Jarra

Drevoragdo aplicada: peixes, mexilhdio e algas, Vidrado policrome
Marteas: FFCR, 1898, 18, 59, gravadas na pasta; darade: 1E98,
Al 303 mm

Inv, 503

— Prato
Folha, Vidrado verde,
Marcas: FFCR 1890 3, gravadas na pasta; darado: 18%%,
Comp.: 300 mm.,
L., 20000,




da Fibrica de




— Cesto
Wime com decoracio aplicada: lagaro sobre pansjamenra. Vidrado policromo.
Marcas: FRCR. £8P {monegrama do fGbrico especiall, 19040, 21, em citimbas gravados na pusts;
datado: 1900,
Al 335 mum.
L. 194,

Buls

Pazo, Vidrado policroma,

Marca: FFCR, 1900, 16, 16, gravadas na pasta do findo; darado: 1900,
Alt.: 165 mm

Inw, 196G

Figura de Movimento

Ama das Caldas, Vidrado policromas; pintura @ dlen no rosto, mios, bragos e sew.
Marcas: Sorlafo Pirbherre - Fertugall A, 14, gravadas na pasta; sem dat.

Al 235 mm.

Imv. 31T,

Paca decorariva |
£¢ Povinho. Vidrado policromo; pinoors & dles ne soste ¢ nos membros,

Mlarcas: FECR, 1904, 35, gravadas ma pasty; dssinado; RBPE 1904, siscado na pasta; dagacda: 1904

Allr,: 9% mm

Inv, 541

Painel de amulepos

Cabecas de gamo sobie folhias, Video policrema.

Marcas: FFCude™, FRCaldar", gravadas na pasta, sem dam
Toral (8 azubejos): 262528 mm; unidade: 130130 mm.
[ 340,

A diversidade destas obras permire aproximagio da producio de Shek Wan,
quet }11‘].! |.‘|l.'l_'l'.'l|!'.‘.§1|’:| flii[ll-’iiai.‘hlil dl' [recas urilit.iri_1.\ e a beleza 4_||:.~. nu!_;l,ll;a_-'.-.. jquer
pela representagio da figura humana, embora de intencio distnta. Enquanto em
Bordalo é frequente o recurso 4 caricatura como instrumento incisive de critica
social e politica. a escultura barrisra chinesa Tepresenti @ |_1,||[]}1-|.;_'xi|l;ujr_' da sua
vastd mitologia.

Ma esteira de Bordalo se revelaram nociveis barriscas e, Viram na ceramicd
das Caldas um meio propicio 4 sua criatividade.

6 Marca usada por Rafael Bopdalos Pinh v em azulepos. Mlosera as tris iniciais ¢ mrbelacadas ¢ engmnera-

s 'I'R"]ll.:. poly. O |r_'||\.|.|:.:- ane ,Il||||:..|.||'\--\., niao bon esooad |-,|,| o I |'-_-;\,_'|| 1adsa, ||-|.. ]is neEla

npomunidade, se ibontifica e xe




Com o dealbar do sée. XX, as tendéndias esréticas encontram novos rumos,
que a cerimica das Caldas também assume, numa simplificagio de formas de
perfis muiro simples e belos num delicado equilibrio e estdlizacio decorariva,

Q) escultor Costa Motta Sobrinho, Director arristico da Fibrica de Faiancas
das Caldas (1907-1913) - pela aquisigio do edificio da antiga fibrica de Bordalo
por Manuel Augusto Godinho Leal-, surge como um dos principais responsiveis
pela renovagio que se processa, alids jd anunciada em pegas de inspiragio “aree
novi, concebidas por Rafael ¢ por Manuel Gustave Bordalo Pinheiro. Esee
artista ergue, em 1908, a Fibrica 5. Rafael. Ai, com boa parte dos operdnios da
antiga Fibrica e urilizando as formas da mesma, prossegue a obra de seu pai e cria
os seus proprios modelos, de notivel eleginda, sobriedade ¢ onginalidade ¢
contribui amplamente para o progresso da cerimica caldense.

Francisco Victorino, Francisco Elias, Joao Duarte Angélico e Awvelino
Anténio Soares Bello sio nomes grandes de arristas formados na fibrica-cscola de
Rafael Bordalo Pinheiro e representados no Museu de José Malhoa, Também eles
criaram as suas proprias formas ¢ deram origem a novas gerages de ceramistas,

O Atelier Ceramico, instalado em 1892 pelo Visconde de Sacavém (José] e onde
trabalhou Avelino Bello, tem por Director Artisteo o escultor antistico José Fiiller e,
nos quatro anos da sua produgio caldense, ai surgem pegas de grande beleza.

MNeste percurso pela cerimica das Caldas, em confronto com Shek Wan,
destacamos ainda:

— Bscarrador
Sapar de pele rugnsa coberm de arabescos semellantes aos de algumas pegas e cerimica onental
Vidrada policrama,
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- Ly
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Com esta peca hd anos produzida pelas acruais Falancas Artisticas Bordalo Pinheiro
a partir de modelo do seu patrono se fecha este perourso, ndo sem lembrar que ourras
pesas existemn criadas por Rafael que se socormem do seu imagindio oreneal, quer
sefam objectos cerimicos de intenciio utilitina quer se trate de moowos canicarurais,
tais como as duas placas de barm codde, vidrades a branco, com ciricanuras
desenhadas e assinadas por Bordalo e pintadas a dleo por sua irmi Mana Augusea, em
Parig, em 1883, Tram-se do “Z¢ Povinho vestido de Japonés, aorando com 2 Albarda
agar ea Aum-cancanira do Aris com o seu inm‘p:l,r.iwl Gamn”, onde surge :_m_i;qr:.du
vestes chinesas, ambas as pecas expeniéneias cerdmicas ainda anteriones ao ofido de
oleim do seu criador, integrando o parriménio do Museu Rafad Bordalo Pinheiro.

A breve panorimica proposta sobre a cerimica das Caldas, a pardir de trés
dezenas de pecas da colecgio do Museu de José Malhoa, ou gualguer oucra
possivel. de certo corrobora a convicglo das ahinidades entre a cerimica das
Caldas ¢ a de Shek Wan. Dd esta preferéncia, nas suas temdricas de raiz
naturalista, 4s flores, aos pdssaros, insectos, peixes. uma diversidade vegeralista e
animalista da qual Caldas ambém se faz eco, em gramas de vidrados que de
modo idéntico dio relevo aos verdes, ans azuis, aos amarelos, aos vermelhos. Sio
semelhangas que persistem num enraizado gosto popular, existentes ji por
ocasiio da instalacio de Bordalo nas Caldas e que aliciam e atraem artiscas
eruditos, que encontram nas potencialidades plisticas e decorativas desta
ceramica terreno féreil para dar largas & expressdo da sua sensibilidade criativa.

6, RAFAEL BORDALO PINHEIRO
E OS ESCULTORES BARRISTAS DE SHEK WAN

E de novivel reputagio o valor artistico da cerimica de Shek Wan, pela
impressao de realidade que transmite ¢ o espirito que emana das suas formas, pela
sua elegincia, pela vivacidade das suas cores.

Um dos aspectos mais notdveis desta ancestral aree do barro € a esculura,
produzida a par com os objectos urtilitirios; por artiseas que se dedicam dqueles
'[I.'.1]'|._-1||1|_p-. ;|_||_;1r|_|,|;|_[:|d{| Lm grai |,||.: u:n.E1|.'|,'I:1|i:-';'|l.|':'I.|‘:- e de l’.|LId|i-!.|.EI-!.1q' arcistica que [hes
|'|L'rrnirr_' |.lrg..|nu-nn- SUperar o cstauto de pupulum ¢ serem consideradios mestres.
Por alguma razio um ditado da antiga China afirma que “a cerimica da vila de
Shek Wan ¢ a melhor do mundo”

i'||r||15.;|_|:1|{'|||_<_', |_:_1||||'-|_"r'.| R::]*..L"| Bordalo Pinheiro cria uma 1rpu|-.'||l.a |_-_'-'-=I."I'i-1 dk‘
estulturas em barro; a “FPaixdo de Crista”.

Inicia a sua modelagdo em 1887, para as Capelas do Bugaco, por contrato
telebrado com o Estado, em 317011887, por inermédio do Conselheim Emidio
MNavarro, Ministro das Obras Pablicas. E uma encomenda de 86 figuras, distribuidas

por -:_‘||:|_J|,: Erupos, para |_'|_|iu ;_-|'|||"-|1'I_'||Iill'|:'IL"'|'|[l:'l SErid |:|‘\-III.:|-L'| uim -u'.:lhlnillrl I'l'.-|.'I1:-.I.|.
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Sao realizados nove grupes, contando 55 figuras humanas, 5 animais, 9
objectos isolados e 11 roncos de oliveira, prolongando-se a criacio desta vasta
galeria de tipos ¢ figuras até 1899, consoante também a irregular liquidagdo do
acordado subsidio que, entretanto, vai rarcando ¢ se extinge.

Nio restam dividas de que Bordalo se empenha em sérios ¢ detalhades
estudos hiscéricos, biblicos e etnogrificos, que lhe permitem reproduzir com
rigor todas as cenas ¢ interpreed-las.

A histéria sacra € contada com base nesse verismo; o naturalismo gritanee das
figuras encontra eco nos estudos émicos dos povos; as vestes, os uniformes, i
insignias e atriburos sio cscolhidos frute de investigagio cuidada e conhed-
mentos que se revelam profundos; 2 anaromia é de grande expressividade.

O estudo das figuras mostra que nada ¢ deixado a0 acaso, embora 2
criatividade de Bordale irrompa pujante e se faga presente, num naturalismo
vincado, fazendo jus 2 sua época ¢ & novidade artistica porruguesa de entdo,

Rafael Bordalo traga esbogos, modela pequenos estudos de terracora e vem
aplicar dois grupos miniaturais no “"Perfumador Arabe”, em 1896, Escolhe
colaboradores para a magna tarefa, parecendo que sio de apontar Jodo Rodrigues
Vicira (1856-1898), seu companheiro do "Grupo do Ledo”, e o barrista local e
muodelador Augusto José Baprista.

Pode-se, contudo, afirmar que boa parte da vivéncia de Bordalo nas Caldas
foi acompanhada pela concepgiio desea obra assombrosa que o scupou mais de
uma década, desvendando os virruosismos da escultura ¢ da psicologia humana

Atente-se no confronto, salvaguardada a dimensao das pecas, entre esculturas de
Shek Wan da colecgio do Museu Luis de Camies — reunida entre 1901 ¢ 1913 —, dos
artistas contemporincos Lao Chin (n. 1916}, Zhoang fia (n. 1931}, Liso Hongbiao
{n. 1936), Liu Zemian (n. 1937) e Lao Kwai Peng, (n. 1951}, com esta produgio de
Ralael Bordalo Pinhetro.

Tal como s escultores barristas de Shek Wan, que vazam a sua expressividade
nos inimeros temas mitoldgicos histdricos, Rafiel almeja transpor para uma oora
de fundo mistico uma diversidade imensa de estados animicos, onde por vezes se
slspeita a caricatura,

De novo sdo perfeitas as palavras de Anténio Conceigio Jdnior, as quais sc
poderiam aplicar por inteire is esculturas da “Paixio de Crista”.

“As esculturas de Shek Wan wtm uma grande liberdade e criatividade.
Caracterizam-se ainda por um conjunto de particularidades iconogrificas e um
tratamento das figuras, que atinge por vezes o exagero numa forma de expres
sividade emotiva, Como arre popular atinge uma qualidade & uma gramdtica
plistica que nada tem de arcaico,™

" Emultunes de Laa Kwad Peng, Musen Luis de Camoes, Macaw, 1981, pig. 5




4.~ Lao Kewai Peng {n. 1551}

Chung Kwei. O Cacador de Demiénaos’

Barmo vidrado, ale. 24.5 am

(Cat, Ceridmitea de Shet Wi, Muzen de _I 1568
Malbhog. 1986

5.+ Lao Kna |\|.|_ . 1951)

1 Monge Tsai Kang”
Biarro vidrado, ale. 23.5 om
Cat. Cerdraics de Shek Wira, Muscu de Josd

Wialhoa. FREG)




7. OUTRAS COLECCOES

Existe nas Caldas da Rainha uma interessante coleccio particular de pinturas
chinesas, cujo proprietirio di o seu acordo para que as assinale neste Enconero.
530 uma centena de trabalhos sobre papel de arroz, adquiridos provavelmente no
séc. AVIL por antepassado do actual possuidor. Medem aproximadamente
1 9x30 cm, agrupando-se sete nicleos temdricos,

— justiga

~ COSEUIMES © majes
— ciclo do cha

~ festividades

— barcos

- pdssarms

— borholeras

Enconrram-se¢ contidas em encadermacio de madeira minuciosaments
entalhada: motivos vegeralistas ¢ figuras, nas pastas, na lombada, motivos
vegetalistas inspirados no bambu. Apresenta fechos de prata lavrada e guardas de
seda lavrada com motivos florais.

A colecgdio figurou, em 1950, numa Exposicio no Rio de Janeiro

"Parriménio Oriental. O Museu de José Malhoa e Didlogo de Culturas® é o
tema desta comunicagdo, com a qual se procura concribuir para um
levantamente do patriménio orental nos muoseus de lingua portuguesa.
Contributo modesto, cujo desiderato ¢ niao sé inventariar um conjunro valioso
de patriménio mdvel, mas cambém entendido como de ideias ¢ de intervencio
cultural,

Tude isto ne ponte do Oriente onde a confluéncia de culturas desde hd
séculos aconrece: Macau.
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- Alpuns Reflecos da Arte dla Ching em Pormgall Fundagio Calonste Gulbenkian, Tishoa, 1985,

- Aviirsar do “Grrupo o Ledo”, Exposigis do Ceni
1981,

- A Crrdmiea dias Caldas da Rainha do Séowlo KT Mimiatvras do Sdende XX, Leal Senado de
Macau e Museu Luls de Cambes, Macan, 1985,

i, Musen de [osd Malhoa, Caldas da Arinha
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Rainha, 1986,

COUTO, Marilde Tomaz do - A Arie de Morserues em Berrn, Eseulorer ¢ Barrenias, Musen de
|asé Malloa, Caldas da Rainha, 19885,

COUTO, Matibde Tomaz do - A Aree do Barre iy Gl

COUTO, Matilde Tomaz do - A Procie de Craito mg Ot Rafael Sovdala Proheire, Peir
Wartanal da Cerdimica & Musen de José Malhoa, Caldas da Rainha, 1385
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CONCLUSOES

| = O ICOM. Nacional congrarula-se pela boa organizacio do IV Encontro de
Museus de Paises e comunidades de lingua Porruguesa com o nivel das comuni-
caghes apresentadas que contribuirio seguramente para uma maior aproximagio
dos profissionais de Museus.

2 - O ICOM Nacional felicita as entidades oficiais de Macau, pela opgio
cultural expressa na valorizagio do patriménio histdrico construide nas Ilhas,
verdadeira marca da civilizagio pormuguess que permancce como legado
seguramente mais importante do que as recentes conscrugies que o abafam em
volumerria ¢ inexpressividade estérica.

3 = O 1COM Nacional congrarula-se pela primeira participagio de Goa nio
deixando de lamentar a auséncia de 5. Tomé e Principe ¢ Brasil, .Lprlandn prra
que nos fururos Encontros escas presengas sejam garantidas,

4 — O ICOM Nacional sugere um contacto mais abero com as respectivas
Comisséies Nacionais da Unesco de modo a que essa missdio cientifica nos Pafses
de Lingua Porruguesa seja dada preferéncia 3 nomeacio de técnicos luséfonos,
sempre que se trate de drea em que sio reconhecidamente especialistas,

5= O ICOM Macional sugere a divulgacio dos futuros Enconmos, junto de
odas as associages profissionais de Museus do Brasil ¢ nio 56 da Comissio
Macional do [COM.

b Dar expressa manifestacio dos representantes dos 4 pafses africanos
presentes, tendo por base a convencio da criagio de uma Associagio de Museus

[ ]
[
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de Palses ¢ Comunidades de | -:l|‘l:'|:‘|__| :'.;_.]-L'_|E'r_|_:_|.-~,,,i, treatirmado desde o Enconrro de

Mafra} que permiriria SEgUrAMENte UmMa Mmaior aproximacio entre os profis-

sionais de Museus dos seus p.lllm.{'-.. FEIEErAN 2 Sua Convic n.l';,:ul de Que tal |:-r!::."=|.- iFid
permitic um mwior concentracio sobre os diferentes aspecros da drea da
r||||kL'!.!l|I.!-|;.'d ¢ do rrabalho dos seus museus, bem como 2 .;|._-IE||i;___|.::. COmposta das
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NA SESSAO SOLENE DE ABERTURA, ESTIVERAM PRESENTES AS
SEGUINTES ENTIDADES OFICIALS:

Stear Eveelfncia o Sevhor Governador do Territdrio de Marau
Sua Excelineia o Senbor Secvetdvio de Foady da Cooperagho, Turisme ¢ Cultura de
Maean
Sia Exceléncia Reverendfsima o Senbor Bispo da Diocese de Macau
Diivectora do Mnstiiato Culturad de Macan
A Presidente da Assembleia Geval da Comissdn Nacional Portuguesa do 1COM
ff.}.??jr:'f-'lln-' Mmternacional de .-‘..runr'ri_l.;

A Presidenve da Comissio Nacional Pertugwesa do ICOM




LISTA DE PARTICIPANTES
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CORRELA, Lsabel
Musen Mantima de Macau

COUTO, Manlde Tomis da
Musen José Malhoa
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Museu Marural ¢ Agrdrio do Pasque Seac Pai
Wam

GARCLA, Maria Madalena Amide

hluseu Macional do Traje

GODINHO, [abel Maria Silveira
[falices Macional da Ajuda

GOMNCAINVES, Anmonio Manuel
Ex. Dhrecror do Museu de Avewrs
GUEDRES, MNardlia Corress
Mosteiro 5. Vicente de Farm
KEMMITZ., Eva Maria von
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SART NS, Maria Manoeta de Ofiveira

Palicio Macional da Ajpuda
MATTAS, Maria Marearida belarques
Instituro Coliural de Macau
MIELDYEIROYS, José

Centra de Esrudos do Parrimanin

Iradicionnal da Repbo Cheste

MEDEIROS, Lubédlia
Museu de Cerimica de Malra

MUES, Marea Luisa Abreu
Musen de Aree Popular

PEREIRA, Esmeralda Dias
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PEREIRA. Fermando Antémio Baposta

Muzeu do Convenro de |esus

PEREIRA, Maria Isabel Sousa
Az I“-u-1|.|nu'-.|'|.'|| Lir, Sanmtos Bocha

PEREIRA, Maria Luiss Vetgn da Silva
Museu Macional de Arquesdogia

PEREIRA, Maria Manusla Cannnho
Cenrro de Emologia Uliramartiva

PIMNTO, Maria Helena Mendes
Musen Macional de Are Antiga

RODRIGUES, MNélida
Cabo Verde

SALGADO, Maria da Concesglio Velosm
Esvnla Antdnme Amom

SAMPAICY, Maria Jost

Musen Macional Machado de Casiro
SANTOS, Ana Isabel

Camara Muonicipal das [has

SILYA, Teresa Parra da

Paro Dhucal de Vila Vigoss

SULISA, Teordnm B.
Xavier Cenrre of Historical Ressarch, Gioa

IEIXEIRA, Madalena Braz

Mlusen Macional do Traje
TRIMDADE, Masia de la Salese
Mumen Macional Machado de Casrro
VALEMNCA, César

Musen :\illl;l':'i T .i.l Silva

VASCOMCELDS, Antdnio Pestana de
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VAL, Bui 5a
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AVILEZ, Leddwor

CORRELA. Miguel Brivo
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RLUTYO, Manuela
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COMISSAO ORGANIZADORA EM LISEOA

Maria Matdlia Correda Guedes

— Presidenre da Acsemblens Geral da Comissio Macional Portuguesa do ICOM
Isabel Marts Silveirs Godinho
— Presidente da Direccio da Comissan Macinal Portiguesa do HCOM
Miria Ma rearida Masgues Marias

- secretina da Dhreccio da Comissto Macional Mo migucsa do JCCM
Marig Madabenas Ataide Garvis
— Tesoureira da Direccio da Comissio Nacional Portisguesa do ICOM
Maria Mamuela de Oliverra Marrins

Yogal da Direcglio da Comissio Nacional Porrugess do [COM
Mlaria Elisabetl Figuetredn Calsral

— Vopal da Direcgio da Comissio Mackonal o Tigiiess do JEOM

COMISSAQ COORDENADORA EM MACAU

" Gabinete do Secretdrio-Adjuntn para a Comunicagio, Torismo e Cultura:
Maria Jose Baido
Maria Margarida Matias

Luis Anpdnio Dario

* Inswimuee Cadiural de Macan:
L davied Panlo Simio
Cristina Mio
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[odo Amorin




IV ENCONTRO DE MUSEUS DE PAISES
E COMUNIDADES DE LINGUA PORTUGUESA

Programa

1.# dia - Domingo - 27 de Fevereiro
18:35 - Chegada ao acroporw de Hong-Kong. Transter para Macau
21:00 - Alojamento na Pousada de Mong-hd ¢ Hotel Holiday Inn.

2.0 dia - Segunda-feira - 28 de Fevereiro

30 - Sessdo de cumprimentos & Sua Exceléncia o Governador de Macau
(Falicio do Governo)

10:00 - Sessdo de cumprimentos a Sua Exceléncia o Secretirio-Adjunto para a

urismo e Cultura pelo LC.OM. Nacional (Palicio do

Comunicacin,
Cyovernn}

1 1:00 - Diserbuicdo de [rastas ¢ documientacio no Cenrro de Acrividades Turisticas

11:30 - Sessio de abertura

[2:00 - Infcio dos trabalhos

13:30 - Almogo oferecido por Turismo de Macau

1d:30-15:00 - Visita ao Museu do Grande Prémio

15: 3 16:30 - Contnuacio dos rabalbos

16:30-16:45 - Intervalo

16:45-18:30 - Conrinuagio dos wrabalhos

2000 - _|.,|||_|_.,|| chinds aferecido proT Sua Excelénca o HL‘{.ICT-Ifi'."-.l'"l.liiLlr'.:'il par d

b 1 E il e P v Py §
Comunicacio, lursmo e Coltura Restaurante Paramount (Pousada Riez)

3.2 dia - Terca-feira - 1 de Margo

D900 - Partida para as Ilhas da Coloane ¢ 'l'.a'.g'l:-.

09:30 - Cumprimentos ao Sr. Presidente da Cimara Municipal das [Thas

W45 |"|_'|_|'_|q|||'- percurso d vila da -|.-Ii|1.l

10:00 - Yisita & Casa-Museu

10:30 - Partida para Coloane, passagem pela Fortaleza (1848}

11:00 - Yisica & Igreja de 5. Francisco Ravier

11:20 - Visica 3 En;wx-n.g'.'=.-1 e Coleccoes de Botinica e Fauna do Parque de

C.oloane

S n | | T—— ;] i 3
13:00 - Almoco oferecido pela Cimara: Mun cipal das [lhas no Restaurante

Balichio




14:43 - Regresso a Macau
15:00-17:00 - Visita 3 Cidade de Macau (Igrejas, Templos, cec.)

Sangar fivre
21:00-23:00) - Sessbes de trabalho no Cenero de Acrividades Turisticas

4.2 dia - Quarta-feira - 2 de Margo

09:30 - Saida dos Horéis para o Museu Marftimo

10:00 - Passeio no Rio das Mérolas e visita ao Musen Mardtimo

13:00 - Almogo oferecido pelo Museu Maritimo

15:00 - Visita 4 Casa Garden da Fundagio Oriente

16:30 - Visita guiada ao Tesouro do Pago Episcopal

17:15 - Chd Gordo oferecido por Sua Ex.2 Reverendissima, o Bispo de Macau

20:30 - Jantar oferecido por Sua Exceléncia 0 Governador (Palicio de Santa
Sancha)

5.2 dia - Quinga-feira - 3 de Margo

10:30-11:4M - Condusdes e Encerramento

11:45 - Cumprimentos ao St. Presidente do Leal Senado de Macau
| 2:06) - Visica &s Insralaghes do Leal Senado de Macau e biblioteca
13:00 - Almogo oferecido pelo Leal Senado de Macau

Tarde Livre

20000 - Jantar de encerramento oferecido pelo Insticuto Cultural de Macau
(Hotel Grandeur)

6.° dia - Sexta-feira - 4 de Marco
(09:00 - Parrida pilri Cantio

Visita aos museus de Cantda

7.0 dia - Sdbado - 5 de Margo
17:00 - Regresso de Cantio a Macau

B.® dia - Domingo - 6 de Margo
K00 - R{'En_-'k:-u o} E||'.l."|i'_'|-]";|:-.'1:-:1I @ visita 3 cdade

22:45 - i:.q'.'gfll'::ﬁ.-:-:'l 1 Lishoa
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Stxsties de trabalho
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Wesa de almogo olerecido pelo Instiours de Sacia 108 [T ipantes



Visem ap Musew do Grande Prémiae de Macan

Wisara & [hsa de Tapa







Almisgn efeiecil pebir Leal Seimaclo de Macii




Janear ne Hotel Grandenr aferecido pelo Instioseo Celtural de Matan






















