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SESSAQ SOLENE DE ABERTURA

Palavras proferidas por Alda Costa Chefe do Departamenio de Museus da Dhrecgio
Huacicnal de Culiur de Mogambigos

Mocambique ¢ a cidade de Maputo t2m o prazer de acolher, a pariir de
hoje, o V Enconiro de Museus de Pafses ¢ Comunidades de Lingua
Portuguesa. Iniciados em 1987, no Brasil, estes Encontros que Ja se
realizaram também em Portugal, Guiné-Bissau ¢ Macau 18m, desde 1989,
envolvido os palses africanos ¢ as comunidades falantes de portugués. A sus
realizaciio tem sido responsabilidade das Comissbes Nacionais do ICOM,
Conselho Internacional de Museus e dos Ministérios da Cultura ¢ seus sec-
tares especializados ou Museus dos respectivos paises e tem contado com o
apoio de diversos organismos e instilmigBes que compreendeim as vantagens
do conhecimento mibtuo & da troca de ideias,

Entendidos como oportunidades para promover o conhecimento do
patriménio dos virios pafses, suas colecgbes, museus e priticas profissionais,
foram também pensados como um espago que pudesse aglotinar a experién-
cia museoldgica dos viérios paises e comunidades falantes de portuguls.
Materializar estes objectivos niio tem sido tarefa ficil quer porque a urgéncia
dos programas do dia a dia ndo deixa tempo nem recursos para programas de
intercimbio guer porque sfo distintas as realidades dos referidos paises
comunidades. Situados num espago geogrifico plural, siio miltiplas as reali-
dades culturais onde nos inserimos e s#o miiltiplas as relagbes e integragies
a estabelecer se tivermos interesse o desenvolvimenio dos nossos MUSENS e
da profissio.

Quando, por proposta da DirecgSo da Comissiio Nacional Pormuguesa do
ICOM, Mocambigue aceitou acolher o V Encontro de Museus e se empe-
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nhou, com & Comissio, na sua preparacio ¢ realizacdo, fé-lo consciente da
importiineia que 8m estes Encontros para aprofundar o conhecimento e es-
treitar as relagies profissionais neste espago cultural diverso em que a lingua
portuguesa surge como trago identitinio nas regides em que cada um dos nos-
808 pafses e comunidades se insere e também, principalmente, como deno-
minador comum entre 0§ pafses e comunidades squi representados.

Mocambique tem poucos profissionsis de museus e também poucos
musens embora seja antiga a sua existéncia entre nds ¢ sejam significativas e
variadas as colecgiies conservadas em museus. Passos importantes tEm sido
dados e alguns dos nossos museus 580 conhecidos nacional & internacional-
mente. Um pequeno grupo de profissionais possui ji competéncia no campo
da museologia e aplica priticas profissionals internacionais. Muito hé ainda
para fazer no dominio dos muoseus € na preservaciio ¢ divulgagio do
patriménio cultural e natural de Mogambique; por isso queremos ser melhor
cenhecidos, divulgar o trabalho que fazemos e alguns dos sucessos gque temos
alcangado, discutir os problemas que enfrentamos, apresentar novos projec-
tos @ idéias que talvez venham a ser realidade.

Finda a sexs3o de abertura nesta sala {pela sua disponibilizagiio os nossos
agradecimentos &s TDM), as sessfes de trabalho do V Encontro de Museus
vao decorrer no Museus de Histdna Natural, um museu com uma longn
histéria ao servigo da preservagiio, investigagiio e divalgagiio do patrimdnio
natural de Mogambigue. Iniciado em 1911, como wma dependéncia da Escola
Comercial e Industrial local, o Museu Provincial como entio foi chamado,
foi criado oficialmente em 1913 (Portaria 1095-A, de 9 de Julho), Tendo
privilegiado, desde o inicio da sua actividade, a fungho educativa, o Museu
iniciou a fungiio de investigagBo a partir de 1949, quando o lugar de natu-
ralista foi preenchido, Incentivou-se a partir daf o trabalho cientifico e o inter-
cimbio com outros museus e instituigoes relacionadas na regido e no mundo.
A sua histdria conhecey momentos brilhantes e momentos de sérias dificul-
dades, estando estes associados s dificeis condigies em que se tem feito a
construglio da naglio mogumbicana, Actualmente vivendo um periodo de
grandes remodelagies e beneficiagtes, ainda a decorrer, aceitou, mesmo
assim, acolher-nos. Por essa disponibilidade, os nossos agradecimentos,

Saudamos a presenga de colegas que jd conhecemos de Encontros anteri-
ares ¢ com quem temos tido relagSes de trabalho e cooperagiio, os colegas que
nos visitam pela primeira vez ¢ 08 que mais recentemente s juntaram & profis-
slo. Uma palavra especial € devida & Direcglo da Comissiio Nacional
Portuguesa do ICOM que, niio desistindo dos objectivos iniciais que nortearam
a realizagio destes Encontros, tudo tem feito para que eles se materializem.
As exposiches, as visitas 8 muscus ¢ @ outros locais de interesse cultural




gue completam o programa das sessBes de trabalho visam proporcionar-vos
um melhor conhecimento de Mogambigue, dos seus museus e profissionais,
dos inimeros desafios que enfrenta, Desejamos igualmente que, a partir dos
dias em que vamos estar juntos e das experiéncias que vamos partithar, pos-
sam surgir novas formas e ideias para reforgarmos 4 cooperagio ¢ o inter-
climbio entre mis,

A 1odos 08 que nos apoiaram na realizagiio deste Encontro, enderegamos
o8 nossos agradecimentos. A todos desejamos bom trabalho,







Cidadania ¢ direile & diferenga
Palavris proferides por Maria José Arthur, do Departaments de Amqueclogia e
Anlropobigia do Faculdade de Letras da Undversidade Edvarde Mondlase, Maputo

Sinto-me muito honrada com o convile pars participar neste Encontro,
mas & justo gque vos advirta desde jd que ndo me distingo por qualquer tipo
de sutoridade na dres da museologia. Por isso, por favor, entendam esta inter-
vengio como vinda de alguém fascinada pelos museus, por tudo quanto eles
representam de celebragiio do que hi de humano em nds, e que, par 1550, tem
alpumas expectativas gquanto ao que eles ainda podem vir a ser. Serd, mlvez,
um exercicio de cidadania. Este pode ser o ponto de partida.

A cidadania de que falo € aguela que tem um cardcter mais inclusivo que
exclusive, ¢ nfio s baseia em leis que regulam quem pode ser nacional deste
ou daquele pais e estabelecem os limites de intervengdo dos individuos no
interior de uma colectividade. A cidadania a que me refiro, ¢ aquela que con-
pede a todos o direito de serem membros plenos de uma sociedade, de nela
serem reconhecidos, tanto no gue t8m de semelhante a0s oulros, CoOmo o que
tém de diferente. E a luta por essa cidadania que, guanto a mim, éntre outros
aspectos, di sentido &s ciéncias sociais. Como jé foi dito antes, "a andlise
critica do que existe assenta no pressuposto de que a existéncin ndo esgota as
possibilidades da existéncia e que, portanto, hii aliernativas susceptiveis de
superar o gue & criticdvel no que existe” (Santos, 1999, p. 21).

A questio da diferenga ganha assim uma nova dimensfio, na medida em
que hoje, na era das globalizagfes, a ostentagio de uma cultura universal &
universalizante, & acompanhada pela proliferagio de movimentos localizados
gue tem por finalidade a busca de referéncias identitirias. Nio subscrevendo
o que ji se converten em padrio civilizacional hegemdnico, individuos do
Morte & do Sul, homens & mulheres, léshicas e homossexuais, cristfios e
mugulmanos, lutam pelo reconhecimento e pela valorizagio das caracteristi-
cas que os diferenciam dos outros e que consideram como valores fundadores
des suss identidades. S50 redvindicagdes pela aceitagio de modos de vida, de
tradigfies ¢ de deuses,

Méste contexto, interessa ter como referéncia a maneira como o diferenga
¢ tratada pelos poderes e saberes hegemdnicos na sociedade. Na realidade, a
globalizagfo traz consigo uma falsa cultura mundial, que nada mais € que a
imposigio de culturas hegemdnicas dos centros de poder. Ao ditar a exclusio
do que nfio se encaixa nos modelos culturais do Ocidente, estd-se & reduzir a
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cultura dos “outros™ a0 estaluto do exdtico que, a ser preservada, servird para
ilustrar uma realidade que se quer que seja passado. Os individuos e as cul-
tras que nio se encaixam nos modelos culturais dominantes passam a ser
vislos como reminiscéncias arcaicas, isolados do contexto mundial & inci-
pazes de mudanca, Esta € uma perspectiva homogeneizante, redutora das
complexidades presenies nessas sociedades.

E assim que este tipo de reconhecimento da diferenga ndo implica dig-
nificacdo, mas objectivacio.

Outra maneira de gerir a diferenga pode ser 0 seu niio reconhecimento.
Diversos contextos sociais ¢ politicos podem levar o podercs a destacar
agquilo que é comum, a reinterpretar o passado e o simbdlico, de modo &
langar as bases para a construgio de comunidades coesas e unas, Assim assis-
timos durante & luta de libertagho nacional ¢ apds o independéncia em
Mogambique. Estas ldgicas niio slo, no entanto, necessariamente exclusivas
da diferenga. A valorizagho do que existe de especifico nas culturas e nas
sociedades, pode ¢ deve servir pars enriquecer 4 naglo que & quer construir,
Até porque a diferenca em si niio cria a discriminagio, a interpretacio que se
fax da mesma & que pode estabelecer hierarquias, integrar as evidéncias do
que € diverso e ordend-las de modo a determinar comportamentos ¢ atitudes,
E assim que 3 constatagio da diferenga s segue & interpretagiio da disseme-
Ikrnga.

Quanto a mim, mesmo se, como disse, esta opinilo nfio tem mais valor do
que a de qualguer outro cidadfo sem competéncias especiais na drea da
museclogia, os museus devem retratar e valorizar a multiplicidade presente
na sociedade, Penso que s¢ as cidncias socims procuram desvendar os princl-
pios e valores que animam uma sociedade, através do estudo das suas pro-
dugdes, materiais e espirituais, as suas transformagfes, a sua histiria e as suas
mestigngens, o8 museus possibilitom a compreensfo do humano em toda a
diversidade das suns manifestagfes no tempo @ no espago,

Um museu € assim um lugar privilegiado onde este conhecimento pode
ser difundido, alimentando deste modo uma reflexfio fundamental sobre a
diversidade cultural e a criatividade humana, & oferece a cada um a ocasifio
para melhor conhecer as suas origens. Faz-nos penetrar mais facilmente em
civilizagies muito diferentes umas das outras, Assim concebido, € uma amma
cantra ¢ rcismo, o tribalismo e outras formas de exclusiio, Uma das misstes
importantes dos museus € pois, facilitar a compreensio e o respeito entre pes-
soas de culturas diferentes,

Por outro lado, € importante que se realce o guotidiano, g interacgdio entre
05 agentes SOCIENS, 08 pequenos gestos de que € constituida a vida e que re-
velam, afinal, 0 mundo real. As evidéncias materiais pretendem dar conta do
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mundo em que S¢ vIve, mas s gdguirem todo o sew sentido & lur do contex-
to; rata-se de restituir os seus usos ¢ simbolos, O grande desafio serd conce-
ber uma perspactiva dinfimica, que ndo encerre as culiuras € as sociedades em
moldes rigidos, impedindo que nos apercebamos das relaghes socinis, sempre
em negociagBo, em que s pessoas estio inseridas. Um muosen deverd ser
capaz de transmifir este sentido de mudanga, de constante transformacio,
estabelecendo a ligagio entre o passado, o presente @ o futuro, através de wma
abordapgem novi & dindimica sobre a8 experiéncias humangs

Esta serdi talvez uma spologia a favor de um museu sctuante, dagueles gue
diio voz aos marginalizados deste mundo e que contribuem para revelar as
viviéncias do dia a dia, enriquecendo assim a humanidede através da afir-
magio das miltiplas maneiras de estar na sociedade © na vida.

Niio posso deixar de falar concretamente das mulheres, cuja invisibilidade
piblica nfio lhes permitiv, até a0 momento, deixar marcas na histbria dos
povos ¢ na memdria colectiva, Os pequenos gestos, o trmbalho obscuro
investido na produgio e reproduciio familiar, ndo podem passar sem registo,
A maneira como sio construfdas as feminilidades e masculinidades sfio tam-
bém testemunhos deste tempo e devem ser présérvados. A minha fiftha per-
guntou-me outro dis e passo a citar, "MBe, estes ainda s6o 08 lempos em que
o5 homens mandam nes mulheres?". Infelizmente o que vemaos fala por si. No
inicio do século XXI1, em Mocambigue e no mundo, as mulheres continuam
a ter menos oportunidades de acesso aos recursos, aos niveis de decisio e aos
deuses. Alé as deuses feminings, ou Bm estatuio menar, quaze doméstico, ou
entdo csifio integradas num pantefo em gue & hierarquia ¢ dominada pelos
deuses homens.

Cuero folar também dos povos cujas culturas 530 cada ver mais margl-
nalizadas, porque se encontram distantes dos centros de poder. Refiro-me aos
povos de Mocambique, da Africa Austral ¢ em geral do wdo o Terceiro
Mundo. As vivéncias, o5 comportamentos ¢ também as suas expectativas,
nio podem cair no esquecimento sob pena de estarmos a fundamentar visoes
monoliticas e parciais da nossa histona ¢ das nossas sociedades.

A preservagiio e o registo do imagindrio e das priticas desta cra, 580 um
acto de dendncia da discriminagio. Ajudam a desvendar o8 mecanizmos
pelos quais se produzem e reproduzem os sistemas de dominag@o. Deuses e
deusas, homens e mulheres, convivemnos afinal no mesmo espago, buscamos
com o mesmo empenho a felicidade & um lugar neste mundo, 546 nos restam,
pois, duas solugbes. A diferenca pode servir para nos langar numa solidio
extrema, em que cada um fica do seu lado a esgrimir competéncias ¢ vanta-
gens. Ou entdo podemos fazer com que a exalagio da diferengn sjude a
realgar o gue de melhor existe em cada um de nds, de modo a valonzar a
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nossa criatividade, 8 nossa comum pertenca & raga humana.

A celebrachio da diversidade e da nigueza das respostas que os diferentes
povos deram aos seus problemas fundamentais,. & essencial Ao contexto do
desenvolvimente humano no sun acepgiio mais lata, E por isso importanie
conceber um MuUsey COMO UM espago onde s¢ pOSSH eXpressar i necessiril
busca de uma wnidade na diversidade, da esséncia do gque une todos os ho-
mens e mulheres no mundo, para além dos suas diferencas (Necker, 1995),

Heteréncias:

NECKER, Louis (1996) - "MNouveau musée: espoirs renforcés!”
(Editorial}). In: Tarem, 15, fév.-juin.

SANTOS, Boaventura de Sousa (1999).- "Porque & tBo dificil construir
uma teorin coitica?”, In: Travessias, 1. p. 21-38.



Palavras proferidas por Sua Exceldnela o Yice-Minisina da Caltura de Mogumbigue,
Luis Covane

E com particular satisfaglio que, em nome do Governo da Repiblica de
Mogambigue, me dirije a todos 08 convidados a esta sessio, aos participantes
& a todos of que tormaram possivel, através de patrocinios ¢ através do sew tra-
balho, este Encontro.

A diversidade representadn nos Encontros de Museus de Pafses e
Comunidades de Lingua Portuguesa proporgiona ceramente amplas possi-
bilidades de debate e um espage privilegindo de reflexio scbre as miltiplas
facetas da diversidede cultural e do papel que os museus desempenham oo
podem desempenhar & que € o tema central deste Encontro.

Mogambique € um pafs multicultural e multilingue onde coexistem virias
culiures e viirias linguas e onde hi espago para aceitar e explorar esta diver-
sidade. Pode ler-se no programa do Governo: "A multiculteralidade da
sociedade mogambicana expressa uma grande riquezn de valores humanos.
Do reconhecimento dessa diversidade, das particularidades de cada grupo e
do seu papel na constituigdo do todo, depende a afirmagio da mogambi-
canidade.” Por isso o Ministério da Cultura sente-se honeado por ter apoiado
g realizacio deste Enconire onde serfio debatidas estas questdes ¢ aprofunda-
do o conhecimento jd existente entre os profissionais ¢ 05 museus dos palses
¢ comunidades aqui representados ¢ onde surgirSo com toda a certeza novas
ideias e possibilidades de trabalho comum.

Aproveilo o oponunidade pars partilhar convosco um pouco da histéna
dos museus em Mocambique e para vos falar de algumas das ideias e projec-
108 que temos em relacio a este sector,

Os Museus siio antigos em Mogambique. Desde as primeiras colecgdes
imiciadas sinda nos fins do século XIX na Tlha de Mocambigue, a ento ca-
pital, & criacio dos primeiros museus (hoje, 0 Museu de Histdrin Natural, em
Mapuio, & 0 Muzen de Geologia, em Manica) nos primeiros anos deste sécu-
lo, &s novas iniciativas de criagio de museus que ocormeram entre a década de
40 ¢ 70 em virios pontos do pais (na ex-Lourengo Marques, em Nampula e
na [Iha de Mogambique) e até a5 realizagbes do perfodo pos-Independéncia,
MUilos anos & passaram.

Apesar da antiguidade de alguns dos nossos museus, da cnagBo de noves
museus como o Museo da Revolugdio (1978), o Musen Nacional da Moeda
(1981} & o Museu Nacional de Arte (1939) em Mapuio ¢ do desenvolvimen-

15




to de novas colecgdes e de virias miciativas de museus locais, virias dificul-
dades travaram o crescimento do sector, A falta de pessoal com formagio
musecldgica, as enormes caréncias para a satisfacho das exigéncias bdsicas
do funcionamento modermno dos museus ¢ suas mdltaplas fungdes, a fala de
recursos para significativos investimentos, o articulagio deficiente entre ns
vinaes estruturas de tutela e o problemas de vina ordem vividos pelo pals
sdo plgumas das razdes para essa situacio, A partir dos finais da década de
B0 e, em particular, fruto de um programa de cooperagiio com a Suécia (que
conta hoje com virios parceiros do cooperagio internacional aqui presentes),
iniciou-se um programa de desenvolvimento dos museus sob o direcgSo do
Ministério da Cultura que continua até hoje ¢ que comegou jé a alterar a sifu-
agio existente, Viras acgbes de formacio foram realizadas, melhoramenios
diversos tiveram lugar em diferentes museus, noves projectos foram inicia-
dos como por exemplo a transformagfio do Museu Regional existente em
Musen Macional de Emaologia em Nampula, desenvolveram-se o8 contactos
profissionais quer a nivel regional quer a nivel intemacional, moitos projec-
{os est80 em curso. Ao mesmo tempo, tem vindo a desenvolver-se a ideia de
que a responsabilidade pela preservagdo do patrimdnio nio & apenas do orgiio
governamental que tem a seu cargo o pelouro da Cultura e tem-se assistido a
numercsas iniciativas visando a realizagio de inventirios, 2 constiluigio de
colecebes, a cringlo de museus. Permito-me, neste contexto, deslacar as
Telecomunicagfes de Mogumbique que, desde hd virios dinos vém consti-
tuindo uma importante colecgio de arte, realizando a Biennl TDM ¢ que pro-
jectam actualmente a criagio de um Museu de Arte Contemporanca.

Apesar dos resultados jd alcangados e das virias iniciativas existentes
quer dos Grgfos estatais e instituigfes pdblicas quer de diferentes sectores e
forgas socials ¢ mesmo de cidadios individuais tais como Chissano e
Malangatana visando a preservagio da memidnia, considera-se gue muita hi
ainda para fazer e que apenas uma pequena parte do patrimdnio cultural e
naturil estd representeda nos museus existentes ou em projecto, O ndmero de
museus sctualments existentes, o pessoal profissional, a capacidade dos
museus e a5 actividades neles realizadas sBo insuficientes dadas as imensas
necessidades de preservagiio, Se o nosso patriménio natural ¢ humano se
alterar e desaparecer sem que alguns testemunhos desse patrimdnio sejam
preservados, os cidadios mogambicanos ficario privados de lagos impaor-
tantes com o seu passado e 0 seu presente em mudanga. A compreznsfio
dagquilo que os rodeia {passado ¢ presente), o respeito por si proprios, o seu
sentido de orgulho ¢ identidade ficard mais pobre.

Num pais como Mocambique (¢ natucalmente tambe$m nos vinos paises
aqui representados) em que o8 ambientes natural ¢ humano esto a mudar
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muito rapidamente ¢ em que a8 profundas mudangas socigis ndo permitem o
[EmMpos NECESsanos pora adapiacio, 05 muscus sssumem particolas releviin:
cia, Por essa razBo, afravés da sua polinga cultural, o Estado encorajs 4 ¢ri-
agho de novos museus € de outros tipos de museus aindn niio existentés em
viras panes do temidno nacional, iniciativa quer de entidades pablicas qoer
de entidades privadas. Ao mesmo tempo, visando melhorar @ articulacio
entre o8 virios intervenientes e o funcionamento profissional dos museus, o
Mimisténo da Cultura, o quem cabe o definigio ¢ coordepacio da politica
nacional de museus, definiu as condigies para o aperfeigoamento do nivel da
gctividade dos museus em wdo o pais e as condigies para o estabelecimen-
to, pestdo, funcionumento & continua adequiciio dos musewns s mudonces da
sociedade.

A politica nacional de muscus deve aplicar-se i (odos 08 museus ou
servigos relacionados existentes ou gue venham a existir e que preserven,
investiguem ¢ exponham para o phblico o patrrimonio culiural ¢ naturmal
mogambicano a nivel local, regional e necional, independentemente do sua
tutela. Forer aplicar ¢ desenvolver a politica nacional de museus necessita da
colaboriciio de todos, Cnar museus, fozer desenvolver museus, incentivar
cada ver mais os cidadios a participar na preservagdo do seu potrimdnio ndo
€ mais do que uma das formas de farer culturd, de dar expressio & cultura,
uma necessidade humand tEo imdomental como outras, As responsabilidades
do Estado neste dominio nSo oferecem discussio mas & necessino mantes
uma discussdo permanenie, 3 cads momento, sobre o papel da culiurs e a
funcio dos museus na sobrevivéncia do pais, a iodos os nivels no sociedade
€ nEcessariamente nas negociagtes dos programoes de desenvolvimento,
mesmo nas condighes dificeis em que construimos Mogambigue.

Aproveilo o presenga de V. Excelénciss, pamicipantes, senhosns ¢ se-
nhores, para pedir 2 vossa colaboraco neste sentido, Aos participantes neste
V Encontro desejo debates estimulanies sobre o fema que se proplem tratar
e no sentide do aprofundamento do conbecimento mdwo ¢ de novas ideias
para o desenvolvimento dos museus e do culturs nos nossos paises.

Declarn solenemente aberio o Y Encontro de Muscus de Paises e
Comunidades de Lingun Portuguesa







10,

11

REPORTAGEM FOTOGRAFICA DO V ENCONTRO

Sessfio de Aberiura no anfitentro dos TDBM, usando da palivea o Vice-
-Ministro da Culturn de Mogombigue, Dr. Lufs Covane

weszio de abertura no anfilentro das TDM. Aspecto porcial da mesa do
Presidéncie. Da esquerda para o dirgite Lufs Covane, Paula Victor,
Teresa Fu, Victorine Soumah,

Sessi0 de nberturn no anfiteairn das TDM. A specie parcial di mesi da
Presidéncin. Da csquerda para a direrta: Alberio Arsdjo. Alds Cosin,
Hatahia Correin Guedes.

Sexsfio de aberturn no anfiteatro das TDM, weando da palavmn Maria
Josd Arthur,

Mesa da presidéncia durante uma das Sessfieés que decorreram no
Musen de Hisideia Matural

A mesa presidida por Benedito Brito Jodo, de Mogambigue, ladeado
pelo Pe. Avinushe Rebelo, de Gon, e Sarn Telxeir, cooperante por-
guesn em Mogambique, durenie o comonicaciio de Isabel Pereica,
Dhirectora do Museu de Aveiro

A mesa presidida por Lucilin Chugueln, de Mogambigue, ladends por
Victaring Scamah, da Gumé Bissan, ma uso da palavr, e Alberto
.-‘..'..I.l_::l. represenlanie & Timaor,

Aspecto da zssemblefa durante uma Sesslio no Museu de Histdrda
MNutueal, Ma primeira fils Augesio Cabral e Ings Noguesira da Costa
asssdo. de encerromenio présidids por Alda Costo, Chefe “do

Departamento de Museus do Direceldo Nocionnl de Colwre de

r'-'.l'::'-l'il:'"'h'i.'l'.!{'. & Matdlin Corrsia l:.i'.ll'-\.!'.!'l_ FPresudente don Comissio
Nacional Portuguesa do IOOM, durente i leitira dos Conclusdes por
Julketn Massimbe,

Fantar oferecido por Sun Exceléncia o Ministro da Cultum, que se fez

representor pelo Senhor Director Maceonal de Culiura, Esteves
Camucho, a0 centro e lndeado por Jodo Schwalbach, Matilia Correia
Guedes, Alde Costn e Augosto Cabral (director do Museu de Hisidria
Matural, onde decorren o Enconlin)
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13 a 16,

i7a M.

21 824,

25428

2%

30,

Anie-estreis do especticulo “Raizes, Globalizagio e Desahos™, pela
Companhia Nacional de Canto ¢ Danga, no Cine-Teatro Afnci. obens
cido aos participanies do % Encomtng,

Espectéculo na Fortaleza de Maputo, com um grupo de danga (TUFG
de Nampula, insegrado na inaugarog®o das Exposighes que constaram do
programa,

Aspecios do Museu de Histdra Namursal do Maputo, onde decormeram
% Sezsdes do V' Encontro.

Aspecios do Mussu Nacional da Moedn, Mopato, visitado pelos par-
ticipantes do v Encontm,

Aspectos do Museu Nacional de Arte, Maputo, visitado pelos partica-
panies do ¥V Enconind.

Aspectos do Museu Nacional de Geologia, Maputo, visitado pelos par-
ticipontes do V Encontro.

Miseu dn Revoluco, Maputo, visitado pelos parti-cipontes do
Encontro.

Galeria de exposicio na Casa do Artisa Plistico malangatana, visita-
do pelos participantes do % Encontro,
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1. Museus, pafritndnio ¢ desenvolvimenta
Joaquinn Sodqres

Direcborn do Museo de Anquealogin e Btnoprufia do Distrito de Setdbal, Portegol

"Heritage plays a central and crucial role in the construction of the
symbuolic domains at the very heart of social life®.
{Graham et al., 2000, p. 41)

Museus & medincio sociocullural: novos desafios

Sabemos que hoje & amplo o espectro de expenéncias ¢ afimagtes de
cardeter museoldgico, mais ou menos instifuciopalizadas, & que essa diversi-
dade de situagies veio enriquecer consideravelmente o debate sobre a
matéria, & uma concepgan de patrimdnio museoldgico fixisi, de contormns
relativamente rigidos, sobrepis-se uma visio dindmica e plural. Cada ge-
raglo e regifio definem as suss prdprins “cartas de patriménio”

Muitos museus modemistas fundaram as suas bases programiticas na
ordem ¢ na ideia de progresso. Compaseram narrativas lineares, seguros de
uma verdade Gnica, iludiram os conflitos de interesses, as clivagens de
sociedades estratificadas, a exclusiio social, sob a capa de uma abordagem
homogensizadorn da realidade, Actualmente, e disso depende a vitalidade da
institwicBo museoldgica, o museu deverd abrir-se & multivocalidade; o seu
discurso deverd ser delibersdamente intermopgativo e abrangente, dendo Jugar
a apropriagdo ¢ & subversiio, permitindo a maior heterogeneidede possivel de
interpretagoes. O museu, em termos gernis, deverd ser no futuro imediato um
espago optimizado para o diglogo intercultural, um lugar, por exceléncia, do
exercicio da cidadania

Mo contexto regional, é responsabilidade do musen intervir ectivamente na
transformagio dos recursos naturais e culturaes, em heranga coltural, em refe-
réncias histdricas ¢ estruturas simbdlicas e identitariss, Sublinhe-se gue a he-
rancs cultural, como nds a entendemos, constitul uma enagio do Presente que
inclui a nossa prdpria visio do Passado e gue, assim, nos projecta no futuro
desejado. A fase da intervengiio museoldpica caracterizada pela cnagio e
reproducio de significados, oo sejn, pela investigagio, que antccede @
exposicdo ou a fase propriamente de comunicaglo, de interacglio com o pabli-
co, €, quanio a nis, 4 sctividade motorn do musew. Um musey gue nbo realize
Investigagio come o risco de se transformar, rapidamente, num ocorpo’ sem
vida. Como diz Jonathan Bowen "L'investissement majeur pour ['avenir réside
dans une exploration efficace et créatrice du savoir” (Bowen, 2000 : 7)
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Cada ver mais, sio exigidos aos museus regionaiz além do desempenho
das suas funges especificas de inventdrio, conservaglo, pesquisa e divul-
gacio, a pritica da interdisciplinaridade, a intervengiio nas problemidticas que
interessam o desenvolvimento da regifio; em suma, acgbes que ultrapassam
largamente o dominio restrite das colecghes ¢ s estendem a0 termitono
regional, espago onde se constroem € reconstrogm, por exceléncia, as her-
ancas culturais: objectos contextuatizados, legados imateriais, lugares ¢ pai-
sagens dotados de significados histéricos, estéticos, éticos, experimentidos
pela populagio como simbolos de coesfio social e de permanéncia. Do musen
esperam-5e o registo, o estudo, a conservigio, mas ambém o mobilizagho
dos bens culturzis a1 favor do bem-estar social e do desenvolvimento
enddgenc e sustentivel. Nesta perspectiva, o museu regional deverd ser um
agenic social decisive no planeamento € ordenamento do territdrio, na cri-
aglio de consensos € no resolugBo de conflitos entre projectos de pendor eco-
nomicista e a conservagio do patrimdnio.

Sintetizando esquematicamente ¢ adoptando a proposta de MeLean
(1998), podemos desagregar a intervenglio social do mussu contemporgneo
em quatro estddios principais: regulagdo (organizagio das materialidades,
procedimentos, normas e convengdes, coordenacio); prodhepde (inventan-
agdo, clissificagio, conservacho e restauro, fases laboratoriais do processo de
investigaghio); identidade/representagdo (fase final do processo de produgiio
de conhecimentos e significados, coagio cultural, construglo das narrativas
identitirias, da simbdlica que permita o reconhecimento da singularidade
regional & garanta 4 sua apreensio pela populagio); consume (fase de apre-
sentaciio efou "venda® ao pdblico dos produtos e servigos do museu, através
de processos de apropriagio o resisténcia; de participagio e interacgfio dos
paiblicos com a realidade museoldgical.

Patrimdnio ¢ valor econdimico
"(...) preservarion and development are typically séen as apposites”
(Ciraham ef al,, 20000, p. 134).

Uma das maiores dificuldades em enquadrar ¢ justificar a conservagiio dos
bens culturais resulta do facto de ser, por enguanto, dificil ou mesmo Impos-
sivel medir cabalmente a sua participagio na cringio de riqueza, mesmo de
forma agregada, & escala nacional. As estatisticas nio isolam o sector culiu-
ral; o fileira produtiva da actividade wristica nllo desagrega as receitas pro-
duzidas pelo turismo cultural.

()5 efeitos catalisadores dos bens culivurais ne sctividede econdmica, seja
sob a forma de musens, de monumentos, de sitios arquecligicos ou de outros
patrimdnios, 580 considerados significativos, mas dificilments mensurivels
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na actividade comercial, hotwelaria ¢ restauragio, criagiio de emprego em
servigos diversos, recuperagiio de antigos offcios, técnicas e desaprendidas
tecnologias, revitalizagdo de centros ¢ bairros histdricos, no desenvolvimen-
to rural. No entanto, a heranga cultural € jd entendida como récurso econdmi-
co (Fig. 1), cujos rendimentos directos sio largamente ultrapassados pelo
valor global que gera.

O crescimentn, sobretudo a partir dos anos 80, da chamada indistria do
patrimdnio muitas vezes associada 20 uso e abuso de sitios histdricos, angue-
oldgicos, geomonumentos e outros, desencadeou uma onda de contestagio
face a esta descarncterizacio da heranga cultural, face & criagio dos chami-
dos niio-lugares, A par destes cendirios de vulgarizago dos bens culturais,
existern exemplos de secesso na interface desenvolvimento econdmico/revi-
talizagio cultural. O museu de Groningen, no NE da Holanda & o de
Guggenheim, em Bilbao, flustram o papel motor que a heranga cultural e a
cultura em geral podem desempenhar na elevagio da qualidade de vida, na
renovacho do sentido de cidadanin, no crescimento dos indicadores socio-
econtimicos do desepvolvimento em dreds que vinham mostrando desem-
penhos econdmicos e socials abaixo das respectivas médias nactonais

O debate em tomo da avaliagiio econdmica da heranga cultural, enguanto
recurso turistico, manifesta-se no nosso pais em surdina, na auséncia, por um
lado, de uma generalizada consciencializagiio dos agentes turisiicos para as
potencialidades dos bens cullurais e responsabilidades que o seu USO aCAITed,
&, por outro, no afastamento das instituiges e profissionais do Patrimdmnio
relativamente aos processos de “comercializagio” desses recursos. Mo que
conceme 4 esta problemdtica, é imprescindivel dilatar a discussio e nio
perder de vista a histdria da galinha dos ovos de ouro.

Talvez por dificoldedes nesta insthncia de didlogo, o nossa INLErYENgao
museoldgica opton, decididamente, pela valorizagdo da heranga cultural nos
dominios da investigagio ¢ da educagio, sublinhanda o seu papel nos proces-
505 de .;:1.'n.'||:|;;"||_':- = ::.'_ud_u_n;;_l. & noE mecanismos de 5i.'lL'i:L|'I:IJ1Z.':'.II,':14.I. A :'El."E"«'ii,"-'l
de uma politica de desenvolvimento sustentivel e globalmente conserva-
cionista. A dimensio cultural é tho intrinseca ao ser humano como a biolé-
gica: a nossa espécie necessita de ambas para sobreviver. Como € sabido, par-
tithamos com os chimpangzés 99% do nosso material genérico. Porém, na
pequena diferenca que nos sepera daqueles, abre-se uma incomensurivel dis
tincia suscitadd pela eriagio cultural. Com efeito, foi esta que fez emergir a
primeira forma de vida com capacidade para produzir uma realidade nove,
CXiema & sua existéncia oldgica.

Guardamos 08 nossos codigos genéticos no ADN e inscrevemaos os nos-
so8 codipos culturais no Patrimdnio Cultural, Nio podemos prescindir das
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condighes biofisicas que suportam a nossa existéncia, nem dos nossos regis-
los identitinios e culturais, ntravés dos quais nos consciencializamos de nds
mesmos ¢ do meio envolvente, nos adaptamos e inovamos, vencendo os
desafios da sobrevivéncia e do desenvolvimento (Fig. 2).

Museéus e desenvolvimento regional: o caso do MAEDS

O Museu de Argueologia ¢ Emografia do Distrito de Setdbal (MAEDS),
fundado em 1974, foi o primeiro de uma série de novas instituigies muse-
ologicas criadas por iniciativa do novo poder Jocal.

Em 26 anos de existineia, o MAEDS logrou realizar uma efectiva implan-
lagio i escala regional; constitui uma instincia de representaclo da popu-
lagao do Distrito de Setibal para a qual e com 3 qual tem elaborado as
grandes narrativas explicativas das origens ¢ do devir histérico, Estas foram
rapidamente spropriadas e integradas na matriz ideolégica comum. Uma teia
de relaghes cognitivas e afectivas liga a populacio regional ao seu musey.
Esse relacionamento inicie-se na idade escolur, Accbes de formagio, atelfers,
warksfops, semindrios, cursos, enformam "as rotinas, sempre renovadas”, do
Servigo Educativo do Museu

Apesar da vitalidade deste servigo, o sector mais dinfimico e inovador do
MAEDS, através do qual se produz conhecimento ¢ se realizam projectos de
desenvolvimento em parceria com outros agentes sociais, é o Centro de
Estudos Arqueoldgicos (CEA), dirigido pelo Arquedloge Carlos Tavares da
Silvi. Da extensa actividade deste sector do museu, destacamos, a titulo de
exemplo, dois programas de pesquisa plurianuais, em curso, ¢ uma acglio
recente de salvamento arquealdgico, que ilustram bem as implicagies soci-
ais, econdmicas e culturais da actividade do CEA no contexto regional.

Arqueologia urbana de Setibal. Recriar as memdrias da cidade

Desde & fundagho, o MAEDS dirigiu a sua atencio para a heranga arque-
oldgica e histdrica sedimentadas no Centro Histdrico de Setiibal, conceben-
do um programa integrado de Arqueologia Urbana. A operacionalizaghio
desse programa ocormeu em estreits associaciio ao plancamento e gestiio
urbanisticos da autarquia e pautou-se pelo scompanhamento sistemdtico das
obras de renovagiio urbana,

Duas escavagdes arqueoligicas, realizndas em 1979 e 1980, foram desis)
viis para a discusso sobre o futuro dos vestigios amueolégicos de Setibal e
pira a apropriagio pela comunidade setubalense da sua histéria impressa no
subsolo da cidade. A arqueologia descen & rua (Fig. 3), inspirou conversas de
cafe, especticulos de teatro, artigos de jornal. De alguma forma, & arqueolo-
gia urbana, nomeadamente através da recuperacio da memdria da Senibal
romana (Fig. 4), fundou um espago de participagio, ou seja, um forwem de
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cldadania, Progressivamente, a arqueologia urbana foi-se autonomizando &
enraizando; da baixn comercial de Setnibal nasceu o Centro Histdrico, espago
dos memdring da cidade, integrador dos distintos gropos sociais, matriz
argquenlogicamente materializada e simbolicamente testermunhada de um
Passado comum, de uma identidade histérico-cultural inconfundivel,

Em 1985, o Museu de Armqueologia e Etnografia do Distrito de Setibal
arganizon o | Encontro Nacional de Arqueologia Urbana que marcou ums
viragem na prética da actividade arquecldgica em espacos urbanos no nosso
pais, até al desenvolvida de forma ésporddica ¢ em ramas cidades.

Em 1986, o MAEDS descobre o nidcleo mais antigo da ocupagio humana
de Setibal, um povoado do final da Idade do Bronze cuja actividade motora
fora 0 comércio com os mercadores fenicios da drea de Gadir. Um novo pa-
radigma sobre us origens de Setibal foi elaborado, a sua histdria recuou aé
aostc, Villa. C..

De forma sistemdtica e profissionalizada, o MAEDS continua o seu pro-
grama de investigagio sobre as preexisténcias de Setdbal. A cidade enguan-
to objecto arquealdgico € entendida como um todo orginico e dinfimico no
qual diversas aglomeragdes se foram depositando, no solo e na memdéria das
populaghes, sujeitas 3 acclio dos mecanismos antaginicos de destruicio o
integragdo. O rejogo da heranga cultural em cada nova configursgio urbana
constitui um dos temas mais aliciantes da investigagho, a par da discussio em
lomo da problemética da especificidade do dominio no que concerne its
relagdes entre cultura material, comportamento humano e inovacio em meio
trbano, Em cada momento histdrico € exigida & Arqueclogia a produgio da
sintese e dos discursos através dos quais o Passado da cidade pode ser social-
meante apropriado.

Operacio Sado: um projecto luso-francés

A linha de investigagio dedicadn ao Ssdo na Antiguidede vem a ser
desenvolvida pelo MAEDS e Missiio Amqueoldgica Francesa em Portugal
(cstreitamente ligeda & Universidade de Bordéus), desde a década de 90 ¢
prossepuird até 2002. No sen mbito, sftios da maior importdncia para a
Arqueologin nacional e para o conhecimento da romanizaglio do SW da
Peninsula Ibérica foram escavados, estudados e encontram-se actualments
disponfveis enguanto recursos educativos e tiristicos da Reserva Natural do
Estuirio do Sado,

O estudirio do Sado foi o maior centro de produciio de saleas de peixe
peninsalar durante a colonizagio romana, com a fase de apogeu no séc. 1 d.
C.. De entre as estagdes argueologicas intervencionadas no dmbito da referi-
da linha de investigagio, importa assinalar o complexo de produgio de
preparados piscicolas de Trdia e o centro oleiro da época romann da Herdade
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do Pinheiro que fabricou sobretudo Anforas, destinadas 4 embalagem de sal-
gas de peixe, entre 08 sécs. Je IV d. C.

O contributo mais relevanie deste programa consistiv na descoberta,
escavagio e estudo da primeira feitoria fenicia identificada na fachada atlin-
tica peninsular (Fig. 5). Fundada ex-nihilo por mercadores fenicios oriundos,
provavelmente, do circulo do estreito de Gibraltar, no sée. VI a. C., denun-
cia claras afinidades com a pétda fenicia nllo 86 no que respeita & caltura
material midvel, mas também no que concemne & arquitectura, ¢om nitidos
paralelos no Mediterriineo oriental (faixa sirio-palestina).

Inervenciio arquenligica de emerpéncia no povosdo neolitioo de Vale Pincel T
(Sines)

Dar resposta aos problemas que resultam do conflito de interesses entre
salvaguarda dos bens culturais e grandes obeas urbano-industriais tem sido
um dos objectivos da acgiio do MAEDS.

Die Abril a Junho do corrente anc, realizimos uma escavagio anquecligi-
ca de emergéncia no extenso povoado do Neolitico antigo de Vale Pincel L
com ¢a. 7500 anos (Figs. 6, 7). Esta escavacho de salvamento incidiu sobre
iwma drea de aproximadamente 1 ha, que viria a ser afectada pelo programa
das obras de instalagio, no porto de Sines, do terminal de giis natural lique-
feito. A esta intervenglo de campo seguem-se os trabalhos de classificagdio,
inventdrio, conservagio, andlises laboratoriais e estudo dos milhares de re-
gistos proporcionados pela escavagio. No final de 2001 deverd ficar conclui-
da a monografia do mais extensamente habitat escavado do Neolitico antigo
do Sul de Poriugal. No seu conjunto, esta operagio de salvamento foi orga-
mentada em cerca de 50 000 contos ¢ supartada financeiramente pela empre-
sa, dona da obra, a Transgds Atlintico. Na fase de negociagBes, o Instituto
Porugués de Arqueologia desempenhou um papel relevante, A Cimam
Municipal de Sines, Parque Namral do Sudoeste Alentejano e Costa
Vieentina e a Admimstragiio do Porto de Sines dispensaram importante apoio
logistico, que em muito contribuiu para 0 bom xito dos trabalhos de campo.

O exemplo de arqueclogia de salvamento referido retira credibilidade aos
argumentos dos que defendem que o patriménio € inimigo do progresso,
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Fig, 1- Emprego culium! na Unido Europein (Seg, Devesa Ferndndes, TOCH).
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Fig. 3 - Aspects das escavasfes arqueoligicas renlizadzs, em 1980, na Praga de Bocage,
em Setibal. Ma base da sequéneia estirstiprifics identificou-se uma wnidade de
produgho de salpas de peixe, construidn nos finais dosés, 1 d.C,




Fig. 4 - Oficina de preparados piscicolas da época romana, na Travessa de Fred Gaspar,
em Setdbal; | - Aspects da escavacio amuesitgica realizada em 1979 2 - Vista
actual da mesma estrutsm romiani, conservada e aberta ao pidblico nos baixos do
edificio da Regiio de Turizmo da Costa Azl

Fig. § - Vista aérea do palbicio-feitoria de Abul eonstruido no sée. VI a. C.. Adossado
Aguels conjunto e instalado no fosso que o modeou, pode observar-se, no tado
direito da foto, wma olarn de Enfors do periodo romana.



Fig. 6 - Povoado do Neolitico antigo de Vale Pincel T (Sines), Aspecio das escavagdes de
salvamento ocorridas em 2000,

Fig. 7-Vale Pincel L Estrunera e combusilo de tdpo muiio
coTim nesie ru'-'.'nmin (fossa de planin subcercislar, repieta
de seixos roladss, wsados eomo aci-muladores térmbcosh







2, Inharnbeane: O musen regional ¢ @ comunidade findu
Candido Teixeira
Universidsde Pedapdgica, Mogambigoe

Em primeiro lugar, gostaria de agradecer, de uma maneira geral, & comu-
nidade hindu de Inhambane, que me facultou 0s dados mais importantes para
a elaboraglo desta comunicagio, em especinl aso Senhor Tuleidds
Lacamichande {"Guimesseriang” )" que, com a maior boa vontade me con-
cedeu virias entrevistas™,

Ao Museu Regional de Inhambane, 05 meus agradecimentos pela cedén-
¢ia do material recolhido pelo Sr. José Vasco Timdteo™ e an Departamento
de Muscus do Ministério da Cultura, a oportunidade da participagio na "V
Encontro de Museus de Paises e Comunidades de Lingua Portuguesa”,

A minhs comunicagho pretende inserir-se num dos obiectivas deste
Encontre: "Promoglo e divulgagio da diversidade cultural através da va-
lorizagBo das viirias culturas existentes, suas diferengas e complexidades”.

E lugar comum afirmar que o nosso pais é um mosaico com variadas
tonalidades, consequéncia da sua histéria e dos seus principios politicos. E
exemplo do que acabo de afirmar a cidade de Inhambane™ e o seu tecido
séeio-cultural; no entanto, serd indispensdvel que s¢ reunam as condighes
para que s¢ apresente coerentemente esta realidade. ndio 56 &s peragdes mois
nOvas, cOmo & todo aquele que pretenda compreender a realidade mogambi-

" Tl chdzis Lacamichande ressde eny Ishambane desde RS0, |_‘|3|'!-|.|i5-\. de ter J1.|_-rr_'|;|n|:|:..|n £ua-
Ero ancs em Xai-Xni ¢ dois em Lourenge Manques. Ainda muito jovem, j4 trabalhava na Inja
de seu pal oode cartava, cosin ¢ provava com destrezs os vestidos ¢ saias (Ui 85 Mmamanas
entamendnvam. Por ser ifio jovem deram-lhe o nome de *Giuimess=riana”, gue significa "0
Pequeno Mesire”, Pafa'guem comprasse o iecido na loja, o feito era grauiin

* Uma referéncin cspecial & entrevista realizada o 13.02.1999. Foi particizlarmende imporianie
L ENEOHLNY Codm nlgum membros da Associogfio n 1602, | 5990, assim cons & vicila oo tErmpla
“Radha-Crisna®,

™ Fuchas ¢ transcrighes das entrevistas realizadas a 28 de Jangim e 22 de Fevercino de 1993
" De scordo eoim os resubindos definltivos do "Il Recenseamemio Gernl da Popalagin o
Hobdiagio™, realizsdo em 1997, & unidsde ndminkstestiva - Cidsde de Inhamhbane - comaimends
21 Bairros (Balane 1, 2 & 3; Chalambe [, 2 & 3; Chomune: Congaiana; Guitambatuno; [k de
Mogambique; Inhamua; Josina Machel; Liberdade 1, 2 ¢ 3; Machavenga; Mabernhuane:
Mucucune; Muele; Salela; Sequeriva), compreendendo uma popalacio total de 52,370 hebi-
tantes, De monsim mais fgorosa, hi gue acrescentar o bairmo de Marmambone, retirar o
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cana. Neste aspecto, o Museu Regional de Inhambane pode ¢ deve desem-
penhar um papel muito importante.

A cidade de Inhambane apresenta claramente as "marcas” das suas gentes
e culiuras: os tipos somdticos, as religifes ¢ 0s templos, s habitagies € a ocu-
pacho do espago, o vesiudnio, as linguas, as comidas, 0s aromas,.. enfim, as
viirias culturas que convivem e se cruzam desde 05 Mals remolos RMpPOS.
Entre estas culturas sobressaem s influéncia das comunidades asidticas da
india: hindus, mugulmanos e cristios.

Datam do século V1 d.C. as relaghes entre 4 costa onental de Africa e o5
povos da Asia. Os pangaios rumavam pars a costa afmicana, obedecendo ao
regime das mongdes, em busca de ouro ¢ marfim, que trocavim par missin-
gas, lecidos e outras mercadonias. Sofala represenlava o estabelecimento
mais a sul regularmente visitado pelos pangaios swahili que, af, formaram um
entreposto de apoio a0 comércio do ouro com o Monomotapa™.

A chegada dos portugueses ao Oceano fndico, 2 sua implantagio no porto
em Sofala, n ocupacio da Iha de Mogambique c o conquista das pragas da
{ndia permitem sos portugueses o controle do comércio maritimo, cabendo &
india abastecer de "fato" para o "resgate™ nas feitorias da costa oriental
africana.

Goa, Damio & Diu enviavam ancalmente para Mogambique (Ilha de
Mocambigue) um navio carregado de mercadorias cedidas a crédito ¢ li-
quidadas no retomo com ouro, marfim e escravos adguiridos no comércio
dos viirios portos subalternos.

A presenca e concorréncia dos holandeses, estabelecidos no Cabo em
1652 & senhores de uma feitoria em Lourengo Marques a partir de 1721,
obrigou os portugueses & fundagio de um gstabelecimento permanemnle &m
Inhambane em 1729-30, onde ji se haviam fixado algumas familias mugul-
manas sparentadas com as tripulagdes dos navios porugueses™.

Durante o séeulo XVII, mesmo depois da separagio do governo de
Mogambique ¢ de Goa (1761), as "carregacies” para o porto de Inhambane
cram exclusivamente de mercadorias dos porios da india, em que sobres-

Chalasbe 3 @ dividir Muele em tris bairros (informagoes do Se Alk, via ielefoee, do Comeelha
Exsculive). Somente as Babros de Balune, Chalambe ¢ Liberdade (Zonas) devem ser consi

derados, de Tncio, urbanos, pertencendo a0 grupo ofigina] da antign vilwicidade, Ainda com
base w0 Recenseamento de 1997, estas trés Fonas (cada uma com s EmirTos (SIS NESpoG-
tivamense: 4.3TH, 4.423 & 10962 habianies),

o RITA-FERREIRA, A. - "Mogambique ¢ os Naturais & India Portuguesa®. In If Semingii
fatermaciond! de Hisdria tndo-Porruguesa, pp ] 7-h48.

= TEIXEIRA, C. - "A fundagio de Inhambane e a §ia Esarutin slminisirativa & govema-
mental nos meados do século XV In Arguive. N §. Mapuso: 1990. (8), pp. 3-34



safam o5 tecidos, o velénio branco & axil, a conta amareln de Balagaie e a
aguardente™,

A "roupa” constituia a mercadorin mais importunte que gorantia o comér-
¢io geral e as relagdes diploméiticas com os potentados locais, Os "saguates™™
& 08 donativos na "Banja"™ eram constituidos pelos melhores tecidos indi-
anos e especiarias"™, Na segunda metade do século XVIIL o comunidade
mugulmana que se havia estabelecido em Balane, nas terras do régulo Tembe
{um dos bairros da cidade de Inhambane que hoje comresponde a Balane 1) jd
possui uma forte influgncia no campo econdmica™", culminando, em 1775,
com © assalto armado b fortificagBo portuguesa’™.

™ LOBATO, A. - Evaliagdio Adminirreiva ¢ Ecomdmica de Mopmmbigae 752-1 7683 1° parre
- Fundagmentos da criagdo de Governo-Geral em {752, Lisboa: AGU,, 1957, Esie mabalbo
£ Fundlamentn] para conhecer o coméncit neste sécubo. Yer especialmende as pp. 250-264

" Ofertas envindas anualinenls em tame do Rel de Poragal oos “fumcs” da feitoria, nguando
da chepads do navio da carreira

™ Rewnilo anial realizada no chlie da feitona enire o5 unidades poregmesas £ of fumas pan
# disgusalo ¢ esabelecimento dos principios econdmecos para o ano comente: [asbdades de
circulacho ¢ respate, pregos do marfim, ele..

]kt das fasendas que em Outubro de 1757 seguinm para Inhambane (AH.U, Mog. cxixa
13, edd, .0l 1496 arrcubas ¢ 10 malmes que em bares gio 74 bares, |6 mainas @ 10 farago-
Ins: Acandn, Anfiams, Bassoras, Bassorss de 14 vissas, Bassoras de 16 vissas, Bassorus de 18
vissss, Benangil, Bomalhos, Copotins, Cstnvenis grandes, Canvenis peduencs, Chauderes.
Chircorians, Chuabn, Chuco dobmda, Cortes siigelos, Culiinans, Doleas, Dotim cumado
Diatim ey, Frlinha singela, Linguins de Din, Moravediz, Paninkios de Dombie, Pano de calne,
Chalsgrmes e Damio, Samaleres, Tocurkng de 7 mdos ¢ 3 panos, Agunniente, Canka amaceis
de Balagse, Yinhe. (A HU. Mog. caixa 13, s, s/n); Velorio branco e oz, eona smarels
de Balngare, (AH.U, Mog, caixn 12, 2851767, n” 206); Corregaciio de 1763 - 9100 panes
(A HU, Moc. caixa 11, Ihane, 13.6.1T65, s Carrepocho de 1764 - 0598 panos (A H.LL
bog. Cidice 1328, 1. 273, Mog,, 19, 15,176l Carmegocho de 1765 - 11,76 panas de rolga
branica, pimtads e preta (ACHUL hog. ciixd 12, 5040, s0n.); Pors 8 Banja, de 1745, Eorsdm eivi-
nidas pela Pala M. Se® da Conceiglo ¢ S1° Antdaio 12 cabnias de chita e iganl ndmen de bar-
retes, 20 facas flamengas ¢ uma *frascothe” de pimenta (A H.U. Mog. Codice 1346, 1, 6] ¢
em 1752 sepaiu ¢ mesmo nimero de cohaias e banndes "lorrados de peno branee”, coma de
chamderes, fueurins, ioucos de Swmate @ face Mamengas @ coma de costume uma famgala di
piments redonda parn o5 12 fomes da festoda  (AHLL Mog, Cddice 15350, [ 5, Mog,
13010753} Cada um dos dose “fumos” recebin uwma cabaia e um barrele, @m chaugder ¢ um
fucurim de & mics, uma touch de Surtale, ym pouco de piments redonds € nguanienie
(AGHLLL Mg, Codice 1550, L 5, Mog. 13.11.1753],

" Mo reguerimenio de 7.2, 1760 onde assinam os “mensadoncs da wema”, % dos |3 o mearos:
Aly Abovo, Alpy Assanpy, Maride Manguar, Daahs Magpdomogy, lssufo Jamal, Tsule
Abaya, Caximbo Daugy, Punga Chanda e Xavoma Tod (A HLL Moeg. coixa 5, Lbane
?ELTH“ nvalizando com os F-q_1|1|_\1|__ll_l.\:-,¢§._-:'-.|'l:‘|,'|;||'.'lli,'n||! n p.lnirl!.-: 1762 (AHLLL r'-1l.'l\,' CRINa
9, Lbane 3.6.1762; AH.U. Mog. calxa B, Lhane 23.6.1762, a® 107}

A HUL Mog, cxiza 21, Mog. 18.8.1784
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A introdugio progressiva da produgio industrial de téxteis de origem
inglesa ¢ amercana no comércio {a partir de 1810) provocou a parcial
substituigio dos tecidos indianos empobrecendo a casta dos tecelbes e o
comércio tradicional com Mogambigue. Entretanto, a circulagio de moedas
estrungeiras com aceitagio internacional (libras esterlinas e ransvalianas) e
o crescimento do comércio no Sul de Mogambique provocaram a emigragio
de comerciantes provenientes da India portuguesa ¢ britinica.

A partir de 1838 de acordo com a Portaria Provincial de 7.11.1838, os
indianos residentes nos territdrios controlados por Portugal passam a gozar
de todos os direitos civis e politicos de cidadfios portugueses, podendo pos-
suir terras ¢ residit em Portugal. Esta situagdio permitiu que grande nimero
de antigos tecelfies emigrassem para Mogambique.

As relagites de Mogambigue com a Asia mpresentam em Inhambane trés
tipos culturais:

1 - Luso-indianos. Falantes de concani que, apesar de cristios catdlicos,
mantinham o sistema de castas"" ¢ eram funciondrios pdblicos, quadros reli-
giosos, comerciantes e pescadores. A sua unidade cultural era especialmente
patente na celebrago pomposa e animada da Festa de S. Francisco Xavier,

2« Mugulmanos'®. Descendentes dos antigos tripulantes dos navios de
comércio portugueses e emigrantes indianos, Estes, mugulmanos da India,
fundam, em 1917, a Associagio da Comunidade Mahometana da India
" Anjomane-Al-Islam-Industani™, misturados com a populagio local e resi-
dentes na zona comercial & em Balane, onde construiram as suas mesguitas,

31 - Hindus™, falantes de guzarate e provenientes de Diu.

A maioria das familias de origem hindu habita o actual Bairro de Balane
2, que regista 1.237 habitanies (649 homens ¢ 588 mulberes), o que cor-
responde & zona da cidade onde se concentram os estabelecimentos comerci-
i,

Com base na informaglo do "II Recenseamento Geral da Populacio e
Habitagio", podemos afirmar que a comunidode hindu na Provincia de
Inhambane atinge aproximadamente os 6§00 individuos. De acordo com o

U Também chamados “conarins de Goa”, Canecss MNE0-portuueses com os srguaiios chitis:
bramanes, pdra (pescadores), sudra, chardd.
M Tymbém chamndos moometanos, "ioodros”, “monhés”, Dus eeilas analics, chefitn, memane
& sunn.
ue B0, e Mog 10 sérks, o 30, 38.7,1917,
= Tombém chamados “bassanes”
g Recenseawente Gernd oo Populogdo ¢ Habifapdo - [997, Institvin Macsonal de
Estmistica, Maputoe 195




registo formecido pela direcclio da Comunidade residem na cidade de
Inhambane 54 familias que devem reunir sproximadamente 530 individu-
o5,

05 hindus residentes em Inhambane sio provenientes de Do pertencendo
o maioria ds castas Vanza (tecelbes) e Dargi (alfaistes). Regista-ze ambém
um prups muite lmitade de descendentes da casta Karhod (Karowd)
{pescadores) ™. Todos se dedicam actualmente o coméncia™.

Os rigidos preceitos religiosos do hinduismo condicionam o vida desta
comunidade, limitando as suas relagbes com os ouiros grupos. Os seus mem-
bros 530 obrigados a manter wim grou de pureza al que sio interditas certas
priticas & exercicio de profissies cuja actividade colida com o8 seus princi-
pios. A familia reconhece a sutondede patnoercal e os descendentes por hinhi
varonil devem coabitar, E reconhecida a igualdade de direitos do homem e da
mulher ¢ a comunhio de bens e deveres em todos 0s empreendimentos™,

Desde meados do século XIX, guando a industriahizagdo coloca no mer
cado intermacional gmnde guantidede de ecidos, a legislagio portuguesa ji
referida protege 4 safda de indianos de Diu parn as suas coldnias, a emigragio
aumenta, pois Mogambique abria novas perspectives ¢ melhores condigies
de vida.

Os primeiros emigrantes chegavam sds, sem famifliz™ e dedicam-se 20
comércio @ retalho, mantendo em simultines o actividade de alfaiate (con
fecgiio @ venda de vestudrio). Nas lojas das zonas rurais compram & produgiio
local de mafurra, copro, amendoim e feijio nhemba,

Depois de se fixarem™ & reuninds algumas economias, chamam outros
familisres com guem trubalham, sempre com a perspectiva de abrir o seu
propno estabelecimenio,

(utros chegam contratados por comerciante j estnbelecido, com direito a
“cama, mesa, roupa lavidn e salirio”. Nestas condigbes podeniam Cguandas
o sew salfirio e, com o apoio dos mais antigos e do patréio, abrir 2 sua Ioja ou

" Pela andlise dio -.'|||_u|n'| 14 (i Recenseamenta Geval da Fomelogde o Hebinngdo - 1987 n
13

12}, podemos concloir que dos 560 indisncd 510 (2590 25 1m) reskdem em eoma urhana e 50

mx pnda maral 236 2Tm) quE s& EXPREREmT £m & HIFNnE, sun |I"|!'l_.'. malerna

™ Uma familia-em Inhambane ¢ outrss em Massingn & Momambeos

™ Com o dota de 30 de Maorgn de 1992, passuinsos wm repisso de familios residenies en
Mupuala direciomente apareniadns com estas. Mo resaiiag cositam-ss 66 fmiliss (50 Vomea e
B D, oum 1oiad de 239 sdividoos
YCRITA-FERREIRA, A, p. 625,

A primelra mudher o fisar-se em Inbam
U Trobalhsvarn ¥ ou § anos ¢ acumalavem econemiis. O |'.I|.'..'l\.| 22

1w fod o esposa da Talog

s hande hlotichadibe

& mbo her da [nmilia

Hepressavam & D, oitde permanecasm [=r um a9 o quinee messs,
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ser colocado puma sucursal, Outros adquoirem casas, terrencs ¢ alguns
constroem os seus estabelecimentos,

Duranie a primeima fase da sua permanénci, varos hindus consttuiam
familia com mulheres mugulmanas, cujos descendentes se incorporaram na
comunidade mugulmana mantendo atié hoje o nome de origem hindu'™®,

A comunidade hindu conbece um aprecifivel crescimento nas [rés
primeires décadas do século XX™, o gue léva & fundogiio da Associachko
“Hindu Sarvajanique Siba” ( Associagio Geral Hinduo), cujos estatutos publi-
cados a 17 de Margo de 1928 definem como scus “fins™;

"1 Conservar e defender:

a) O pancipios @ preceitos religiosos indos;

b} A integridade dos seus vsos ¢ costumes;

¢y Os direitos e interesses da comonidade indu;

d) Os direitos e interesses particulares dos associados quando se pren-
dam inbmamente com 03 da Associagio.

¥ Ohpanizar @ manter um registo do cénso gerul da populagio indu
neste distrito.

3*  Proporcionar ans socios meios de educacio, instrugio e recreio pela
Torma que julgue mais adequads pars o seu deseénvolvimento moral,
intelectual & fisico, "™

A construgdo da sede gue, segundo os mesmaos estatutos {Art.” 3), se devia
localizar na “vila de Inhambane” iniciou-se em 1932, em termeno adquirido
pela Associacio junio oo "Largo dos Quatre Candegiros™™,

A ocupacgio de Goa, Damdo & Diu pela Unido Indiana, em Dezembro de
1961, trouxe i comunidade hindo muoitos dissabores, A onda de distdrbios
gue se verificou atingiv muitas das suas Iojas, pois eram confundidos com
elementos simpatizantes da Uniflo Indiana. Como medida de protecgio, a
comunidade foi concentrada num campo de fulebol e oz seus estabelecimen-
tos passaram a ser identificados com a bandeira portuguesa colada & porta.

Com a independéncia de Mogambique, alguns optaram por séguir para
Portugal e a5 nacionalizacdes obrigaram as instalagbes da Associagio
"Hindu Soervajanigue Sabd" o passar para o Estado, perdendo-se a sua bi-
blioteca ¢ muitos dos seus bens e dotumentos.

* Como, por exemplo, Panochandes, Parmananda...

“ Exte desenviolvimentn deve estor relocransdn com @ créstenle expotagio oo mio-de-obm
para as minas do Rand e o repatrinmemo dios “magaices” qoe adquiriam gmnde parie dos bens
de consuimd nas suns ogas pagando com libras.

% B0, de Mog. | sfre, n® 11, 1731928, pp. 04-06

T Actanlmente Av, Acordos de Lusnks

]



Em 1981, iniciam a remodelagdo da sede dn AssociagBo e, doze anos
depois, a Associag®o contava 500 membros distribufdos por 105 “casas”
(Inhambane, 50 casas; Maxixe, 25; Momumbene, 12: Cumbana, 2: Homoine,
7; Inharrime, 1; Panda, 1)

A guerra civil e o desenvolvimento do comércio informal (proliferagio
dos "Dumba Nengues™; importaghio ¢ venda de roupa usada "Calamidades®)
prejudicaram grande parte dos comerciantes ¢ a geragio mais jovem procura
NOVOS rTumos noutras cidades ¢ até na Europa™,

Inhambane € uma das cidades mais antigas de Mogambigue ¢ sem o estu
do da histdna niio serd possivel compreender o realidade presente. Serd indis-
pensiivel recorrer a todos 08 meios para apresentar o realidade nas suas difer-
énlés companentes.

O Museu Regional de Inhambane, enfrentando muitas dificuldades, tem-
se preccupado em apresentar o methor possivel a zona que pretende cobrir
No entanto, serd necessdirio investir no estedo e apresentacio da comunidade
hindu.

Meste sentido, propomos:

1.  Que o estudo da comunidade seja realizado;

2. Que se enquadre na equipa elementos da comunidade hindu;

3. Que sc motive os drglos ¢ quadros politico-sdministrativos para o

conhecimento da culiura hindu, ultrapassando o mero exclismo:

4. Que se motive & comunidade hindua a participar na vida municipal;

3. Que se promova nas escolas 3 insergio de conteddos culturais nas

actividades extra-curmiculanes,

Abreviaturas:

AH.U. - Arquive Histdrico Ultramaring
B.0. - Boletim Oficial

fl. - filio

h. - homens

Lbane - Inhambane

m. = mulheres

Mog. - Mogambique

p.p. - piginas

5.0 - 8B flmero

&d - sem data

" Em Pariugal ¢ na Inglaterro ji residem mudtos hindus de Inhambane. Ha casos de familias
que shandonam a Inglaterra valtando parm Inhambane
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3. O desenvolvimento do Musen Nocional de Arte ¢ a problemitica da
preservagdo do mosso legado enliural
Gilberto Pawling Cossa
Chefe do Departameanto de Arted Vikazis ds DNC de Maopuio, Mogambigue

Froponho 4 discussio dos problemas de preservacio da heranca cultural
que conduziram & fundagBo do Musen Nacional de Arte, em 1989, abrevi-
adamente (MUSART), dedicado & arte contemporinea de Mogambique,

Em particular, examinarei a forma como o Museu Nacional de Arte estd
tratando do legado celonial Portugués e tentarel descobrir o que € relevante,
no periodo pas-colonial, para & nagio.

Gostaria de analisar até que ponto o legado colonial, nomeadamente as
obras de ane, arquitectura, sitios, monumentos, e outros bens patrimoniais
cofstituem uma parte activa do dia a dia do cidaddo, da vida da comunidade
& continuam a jogar um papel importanie no dominio da cultura e educagio,
no presente perfodo.

E também do meu interesse entender o que o museu pode projectar de
imediato, considerando a necessidade de proteger e preservir o patrimdnio
cultural no sew todo, incluindo a arte produzida pelos Mocambicanos ¢ o
legado colonial Portugués. A minha andlise basear-se-4 na minha experiéncia
pessoal, tida no periodo em que exercin as fungbes de director do Museu
Macional de Arte entre 1989 e 1995,

E importante lembrar que com a proclamagio da independéncia de
Mocambique em 1975, o pablico em geral celebrou euforicamente niio s6 o
fim do dominio colonial Portuguis, mas comemorou especialmente, a inde-
pendéncia cultural dando infclo & reabilitagio ¢ recuperaglio do patriménio
artistico-cultural do pafs. Pois, Mogambigue desfruta de uma diversidade cul-
tural e linguistica significante, por exemplo, a cultura islfimica, o Swahili, o
infleencia Indiana, a tradicio Africana, o sisiema de descendéncia matrili
near, caracteristico dos grupos que coabitam as regites do porte ¢ centro e o
sistemn patrilinear prevalecente na 2ona sul.

Este evento da independéncia, envolves uma participagio massiva nas
actividades politicas, sociais e comunitirias, juntou todos os grupos éinicos
Mogambicanos, e tornou-se uma ocasiio propicia para a criaglio de um
museu nacional de ane, como uma institwigho educacional parn o beneficio
de todo o cidadiio.
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Com a proclamagiio da independéncia foram criadas varias instituigbes
culturtis que sofreram uma transformagio fundamental, embora algumas
delas permanecessem fechadas durante um cerlo periodo para que fossem
reabertas eventualmente de uma forma mais adequada. E o caso do Moseu de
Histdria Natural, o Arguivo Histdrico de Mogambigue, o Musen Nacional da
Moeda, o Museu de Geologia, e outras instituigdes, tais como, casas de cul-
turn, bibliotecas ¢ galerius.

Mo Musey Macional de Arte nds livemaos que planear 0s £Spagos ¢ recon-
siruir &s dreas internas para acomodar as nossas actividades, especialmente os
exposigies de arie.

Com o advento da Independéncia nacional, a arte piblica passou a ser
amplamente entendida como um dos principais veiculos de comunicagio
tanto na zona rural como na zona urbana,

Os primeiros anos da independéncia foram caracterizados por um movi-
mento artistico que projectou uma onds de murais, posters, disticos e
exposighes colectivas multimédia alusivas & liberdade e &5 datas histdricas,
por toda parte.

Embaora muitos dos fazedores de arte, participanies deste movimento de
“arfe popular” tivessem somente uma base autodidacts, sem educagso formal
e artes visuais, participaram de uma forma eriadora no embelezamento da
firea piiblica em todas as regides do pais.

Os artistas mais conhecidos também participaram neste movimento.

O mural da Praca dos Herdis que ilustra a Histona de Mogambique e a
revolugio, & provavelmente uma das obras mais famosas desse lempo ¢ estd
localizado i entrada da cidade de Maputo, perto do Aeroporto.

A wolta deste perfodo da independ®ncia na zona norte de Mogambigue
divulgou-se a arte Makonde, o género mais representativo de escultura tracki-
cional em ¢bano inserida neste desenvolvimento cultural. Como exemplo
indico uma pega de arte Makonde da colecglo permanente do museu iy E51i-
lo conhecido por "Ujamaa." Este trabalho feito por Rafacl Nkatunga, um dos
nossos nriistas Makonde contemporineos.

A zona sul de Mocambique desenvolven um género de arte de esculpir a
madeira, como por exemplo, " Prikelekhedana.” Psikelekhedana € um tpo de
escultura tradicional peculiar das provincias de Maputo e Gaza. Este Hpo de
escultura € feito com madeira clara e leve.

Piikelekhediana pode ser usada como uma recordaghio ou como um objec-
{0 funcional,

A valorizagio da ane tradicional no pais contribuiu bastanie pars a pee-
leracio do processo de reconstrugio nacional da  personalidade
Mogambicana, por um lado. Por outro lado, a retirada e a subshiusgao dos
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bens patrimoniais herdados do sistema hegemdnico Portugués pela arte pro-
duzida pelos Mogambicanos, pds em perigo o acervo da colecgio Portuguesa.

Duranie o8 primeiros anos de independéncia perdemos um nLImEro sig-
nificente de obras de um esoure artstico insubstituivel que testemunhava a
cultura ¢ a histdria do pais: pinturas ¢ esculturas, monumentos & outras obras
de arte de prego inestimdvel, foram destruidos,

A destruigio do patrimdnio arquitectonico, artistico e historico da
sociedade chocou e intimidon o cidadiio, Alguns dos danos de locais histéri-
cos, estruturas religiosas, bibliotecas e arquivos poderiam ser classificados
como incidentais provocsdos pela guerra, o problema € que houve muitos
icones culturais significantes que foram deliberadamenie destruidos.

Devemos recordar que este tipo de hostilidade € ¢ foi sempre proibido pelo
tratado internacional da Convenglio para & Protecgdio do Patrimdnio Cultural
no caso de Conflite Armado, assinado na cidade de Haguee, Holanda, cm
1954, Esta Convengiio foi administrada pela Organizagiio da Nagtes Unidas
para a Educagio, a Ciéncin e a Cultura, (UNESCO) e visa salvaguardar ma-
nifestagdes da cultura material de caracter universal, porque a responsabili-
dade de proteger o tesoure transcende qualguer grupo éimico particular ou
naciio. O Conselho Internacional de Monumentos ¢ Sitios, com comiles
nECIOnnis em muilos paises, & & sud sede em Pans, defenden o melhoramen-
to da protecgiio do heranga cultural no caso de conflito ou desastre naneral.

Desenvolveram-se campanhas para assegurar 8 protecgio de sitios prinei-
pais do patimdnio mundial, que culminaram com a criagio, por alguns esta-
dos, do Centro Internacional para o Estudo da Preservagio ¢ Restauragio do
Patrimdnio Cultural (ICCROM), Internstions]l Center for the Stedy of the
Preservition iand Bestoration of Cultural Property,

O gue aconteceu em Mogambigue € que a maior parte dos monumentos
histéricos fm removida dos seus Iocais porgue representavam poderosamente
a hegemonia colonial & substituidos por novas construgdes, E o caso da esti-
tua de Mouzinho de Afbuquergue, (militar Portugeis) que derrotou & prendeu
Gungunhana, (o Rei que chefion um dos gnupos de resisténcia contra a pe-
netragio colonial, capiurado pelos portugueses, em 1895) construido no cen-
tro da cidade de Lourenco Margues agora, Mapoio,

Muitos retratos originais de figuras ligadas a colonizagho portuguesa, do-
cumentos importantes da Histdria de Mogambigue que podenam ser usados
para fins educacionais, desapareceram. Presume-se quo as razdes prncipans
da negligéneia e destruigio das obras tenham tido como base o seguinte:

- 0 piblico via & tratava emocionzlmente a arle Portuguesa (as obras cn-

adas durante o periodo colonial) como vestigios do regime colonial e
ndo como objectos de importincia cultural e historica;
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- Por outro lado, havia a necessidade de difundir a nova imagem da naglo

¢ de consolidagiio da independéncia,

Em 1976, um grupo de artistas Mogambicanos ¢ promotores de arte colo-
cou @ questio do necessidade de criar o que viria @ se chamar "Museu
MNacional de Arte Popular.” O acervo do Musen Nacional de Arte Popular
pressupunha uma exclusio total das obras Portuguesas, integrando somente
as pinturas e esculturas feitas pelos aristas Mogambicanos,

A complexidade e a implicagio deste assunto conduziu & mudanca de
opinido e & alteragio da designagio da instituigBo de "Museu Nacional de
Arte Popular” para Museu Nacional de Arle, nos finais da década de BO.
Decidiv-se que o museu devia representar um espectro cultural nacional mais
alargado reconhecendo as diferencas dos grupos &micos da sociedade
Mogambicana sob o principio da unidade na diversidade e diversidade na
umidide.” No desenrolar deste processo, a awtoridade governativa tragou os
ohjectivos seguintes:

- Fazer do musen uma instituigBo educativa sem fins lucrativos com o

objectivo de preservar, valorizar e divulgar a heranga cultural nacional;

- Criar uma exposigio permanente que contribua para a disseminagio de

nossa identidade cultural que satisfaga o interessar do pdblico tendo em
conta a heterogeneidade da sociedade Mogambicana,

Foram recolhidas virias obras de arte de diversas instituigdes do aparelho
colonial ¢ armazenadas na "Casz de Goa" edificio do Museu Nacional de
Arte construldo em 1964, Este edificio serviu previamente como sede da
Arsociagiio Indo-portuguesa de Lourengo Margues.

Os trabalhos armazenados no museu compreendiam principalmente a pin-
turn & escultura feitas pelos Mogambicanos como par exemplo, uma escultura
de Chissamo, sem (tulo, mas provavelmente dedicadn & vida onfrica dos
antepasspdos, um dos temas comuns do artista ou uma pintura a dleo de
Samate intitulada, o Movimento do Dia a Dia da Mulher, em que podemos
notar a geometrizagio das formas com uma influéncia do abstracto ou ainda
uma pintura ingénua de Mucavele intitulada, "0 caminho de Mucavele em
busca da Arie” ou a obra de Naguib, "Grito de Paz."

Foi igualmente armazenado um ndmero significants de obras sobre-
viventes da colecglio Portuguesa do inicio do séeulo XX, por exemplo, os tra-
balhos de Henrique Medina, Fausto Gongalves, José Malhoa, Frederico Ayres,
Columbano Bordalo Pinheiro, Cunha Andrade, Edvardo Malti e ou-tros
autores Porfugueses famosos como o retrato do Rei D, Carlos do autoria de
José Malhoa (necessitando de uma interveng@o de conservagho e restauro)

Face a estes desenvolvimentos da tentativa de criagiio do museu a comis-
580 que integrava alguns artistas e promotores de arte seleccionou as obras
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mais representalivas gue seriam expostas permaneniemente

A primeira proposta para o criagio da exposigio permanente do museu foi
apresentada por essa comissio nos principios dos anos 80 4 autoridade go-
vernativa, na altura chamave-se, Secretaria de Estado da Cultura, posterior-
mente, Ministério da Coliura

A proposta - da comissio recomendava que tanip as obras dos aristas
Mocambicanos como as dos Portugueses deviam ser exibidas lado a lado. A
autoridade governativa nilo aprovou esta ideia porque o exposiglo leria uma
presenga forie de dominio colonial Portugués, Entdo, o problema de preser-
vigko dos trabalhos pormigueses tornou-5e mils sério, agravado pelo facto de
o assunto de preservacio do legado cultural Portugués ter deixado de consti-
(uir uma priondade para o programa do govermo,

) musen em coleboracho com is organizaches inlemackonats, companhiis &
individualidades amantes da are criou uma estratégia parn sobreviver &5 trns-
formagles politicas e econdmicas que sucederam, As dificuldades de ordem
financeiri PUsSerim &M causa i cingho do musen por vinas VeZes s anos &,

Antes da aberturn oficial do Museu Nacional de Arte, nas suas instalagtes,
desenvolvernm-se vinos projectos de exibigbes de artes pldsticas gue con-
taram com o apoio financeire das Telecomunicaches de Mm;umhiqut:
{TDM), Linhas Aéreas de Mocambique (LAM), Banco Popular de Desen-
volvimento (BPD), Banco de Mocambique (BM), Agencia Norueguesa para
0 Desenvolvimento da Cooperagiio (Norwegion Agency for development
Cooperation, NORAD), Organizagiio da Magbes Unidas para a Educagio. u
Cifngia e a Cultura, United Nations Education, Scientific and Cultural
Organization, (UNESCOY, etc. Em particular 0 musey beneficiou-se do apoio
do Programa de Museus de Agéncia Sweca para o Desenvolvimento
Internacional (ASDI) (Swedish International Development Agency SIDA)
s0b coordenaciio da Dra. Elizabel Olofison, Nas mesmas instalngbes do
museu funcionou o "Servigo Nacional de Museus e Antiguidades” um centro
de apoio aos artistas plisticos.

Em 1988, o museu imaugurou uma exposigio colectiva de arte Makonde
contemporinea intitulada "Novos Rumos,” em preparugio da participagiio de
Mogambigque na exposiglo "An Makondé: tradition et modemité,” Pares, 1989,

Dutras exposigtes individuais Gveram lugar como & inauguragio da
exposi¢iio retrospectiva de Malangatana, 1986

Finalmente o Museu Nacional de Arie abriu as suas portas ao publico a 18
de Maio de 1989, apresentando uma colecglio permanente composia exclusi-
vamente pela pintora e escolturn moderna Mocambicana, Neste sentido a
colecgdo das obras portuguesas continuou armazenada na cave ¢ sujeita 4
danificagio dos materais,




O problema € que os planos cormentes do museu ainda nio identificam
clarnmente razio da uiilizagho da colecgdo portuguesa ou 8 SUL INSCTgE0 NOS
programas de exposi¢ies. O museu como primeira instituigio do género de-
dicada & arte contemporiinea envidou os esforgos que resultaram na criagio
de uma politica museoldgica adequadn que incorpora a administracio dos
programas de exposighes, educagdo, conservagio, curadoria e pesquisa.

O contacto com s instituighes semelhantes da regido da Africe Austral
jogou um papel importante ¢ Hvermos em conta que nio Somos 0§ Gnicos
que enfrentam este tipo de problemas de como lidar com o legado colonial.

Somos membeos da AssociagBo de museus da (SADC) Southern African
Development Coordinetion Conference e tivemos a oportunidade de partici-
par no programa de treino dos museus que esta associagio prove,

A troca de experiéncias com os muscus ¢ galerias dos Estados Unidos
também foi dtil em termos de programas de treino de profissionais.

Assindimos um acordo de cooperagio com o museu Norkkoping, sueco,
Este acordo incluin o desenvolvimento de projectos educacionals dos
MTUSEWE.

Lugar para a arte africana: fun¢ao e uso

A manutenglo ¢ protecidio do legado cultural colonial nos paises do ter-
ceiro mundo levanta o problema da identificaglo do lugar da arte Africana
dentro dos chnones que definem o desenvolvimento das Belas- Artes e da cul-
tura universal. Uma das razles desta discussio € o facto de a arte Africana
ser ainda considerada ane funcional, associada i veneragio dos antepassados
& i convicglo religiosa.

De facto a ane africana joga um papel imporiante ém rituais que marcam
05 momentos principais de vida de um individuo, tis como o nascimento,
maturidade, circuncisdo, puberdade e morte, A nogiio dos Africanos € de que
a5 almas dos defuntos permanecem em contaclo com o mundo vivenie, e que
os antepassados influenciam activamente a vida e o destino dos sobre-
viventes, (s anlcpassados sio considerados uma forga mistica, especial-
mente agueles que jogaram um papel proeminente na vida da comunidade. A
nossa andlise deveria incluir o aspecto estético, pois este constitui um dos
componentes principais da arte Africana,

Em relagfio a fungio e finalidade da arte afnicana, temos que ver s& a arle
africana € sempre criada para os reis ou santudrios, se € inspirada pelos
deuses ou mitos, se tem uma fungio educativa na comunidade, ou se & um
registo de eventos histéricos, Todos estes aspectos mencionados s&0 somente
parte do conteido da arte, mas ndo o seu Wdo, Hi muitos dados ainda nao
conhecidos.




Um das razies desta situagiio € que o estudo da arte africana tradicional e
antiga baseid-se essencialmente naquilo que foi achado e registado pelos
exploradores Europeus, Ainda se faz sentir uma falta de informaglio que
tenha registos de evidéncia do passado da arte africana, bem como da con-
tinuidade do processo da actividade artistica e do seu papel, social, comu-
nicativo & educacional.

A nossa andlise pode ser superficial, parcial ou influenciada negativa-
mente pelos cutros se nos recordarmos de que os visitantes Europeus, os mis-
slondrios e os comercianies fiveram os seus proprios interesses no estabele-
cimento dos primeiros contactos com o Africa,

Propde-se que a arte africanu seja concebida como uma estrutura comu-
nicativa comparada a um idioma, resultando de uma simbiose da geografia,
histdria, raga e etnia. Mais, como um processo continuo e mais do que um
objecto utilitirio porque ela agiu como uma incorporagio da religido,

Conclusiio

A Arte alcangou uma visibilidade alia em Mogambigue nos primeiros
anos da independéncia por motivos politicos e ideoldgicos, Os artistas pro-
liferaram no pais porque vieram de uma geraciio que herdou e honrou a cria-
tividade e porque os artistas principais das décadas 60 ¢ 70 alcangaram uma
estatura real & sucessos,

O museu encontrou alguns doadores que financiaram os projectos ¢ aju-
darim & realizar os seus sonhos de como a arte Mogambicana devia ser
preservada e apresentada, mas nunca € suficiente. E urgente o estudo de
novas estraflégios pars sustentar as suas actividades.

A exposigiio permanente do museu tem que ser revista ndo s6 em funciio
do desenvolvimento local de arte, mas também, inserida no contexto do
desenvolvimento da arte comtemporinen africana, parte do movimento artis-
tico universal

0 museu, bem como a sociedade Mogambicana percebe agora que mais
esforge deveria ter sido feito também, para preservar as obras da era colonial.

Fago votos que 'V Encontro de Museus de Paises ¢ Comunidades de
Lingua Portuguesa abra um didlogo e possibilidades para mais trocas de
expenéncias no dominio das artes plisticas do Mogambique de hoje.

BOTA DO EDITOR: O Auwtor dests comunicagio apresentou, em diapositivos,

dspectos exteriores ¢ inferbores do Museu Nacional de Ane, incluindo obras de ane
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4, Miusen de Timor
Alberto Aranjo
Comissdo Mecional dn Resisitacia Timorense, Thnoe

MOTA D_!:] E[H'Ij EB L) Aor apresenion uma [_'1"-|:|'.|7|1|_'.aq||'._"ﬂ'| diarante o Encontro:
entanta, stendendo a [ TieTh IR i ofician gue o envolvem no dificil _1'_|:u;||:|..:||_'| p|1i:|'||-
ol do seu ||:|.|'~\._ ndo he fod pissivil entrefar alempadamente o texio para inclusio
nestas Actas, Serio poas publicados em Actas do proximas Encontno,
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5. A Missdo do Musen na Sociedade Cognitiva ¢ Multicultural,
A Importincia das Teorias ¢ Sistemas Desenvolvidos
por Reuven Feuerstein
Helena Miranda
Museu Calouste Gulbenkian, Lisboa, Portugal

A medida que nos sproximamos do terceiro milénio, assistimos a uma
crescente valorizagBo dos pressupostos da chamada sociedade cognitiva. Esta
sociedade estimula todos os seus membros a desenvolver continuamente os
conhecimentos, capacidades ¢ atitudes e assume como principal desafio a
redugio da discrepiincia enwre agueles gque sabem aprender ¢ 05 que ndio
sabem. Num mundo em que somos diariamente confrontados com a necessi-
dade de nos adaptarmos a novas situagies, a educagio ¢ a formagio
constituem a melhor forma de promover a inclusio social e a realizagio pes-
soal. Neste contexto, os museus desempenham um papel fundamental na
medids em que coleccionam e expdem objectos que a5 sociedades acharam
convenienle preservar ¢ que assim nos ajudam a compreender melhor o
mundo em que vivernos. Através dos museus podemos contactar com pes-
5045 de todos os tempos e colturas bem como experimentar a rigueza e a
diversidade do nosso plancta,

A presente comunicagdio tem como principal objectivo analisar a
importancia das teorias & sistemas desenvolvidos pelo Professor Feoerstein
part o trabalho desenvolvido pelos museus, mais precisamentc para o
cumprimento da sua missSo na sociedade cognitiva. As ideias e propostas
aqui apresentadas corstituem uma sintese da minha dissertacio de mestrado
em Museum Studies realizado na Universidade de Leicester. Nesse trabalho
dei especial ateng3o & realidade dos museus no Reino Unido que merecem
destaque no que toca & pritica pedagdgica.

No entanto, e apesar dos esforgos desenvolvidos, largos sectores da po-
pulaglic continuam a nfo beneficiar de qualguer servico prestado pelos
museus, Embora reconhegam a importincia do seu papel, muitas dessas pes-
s0as tendem simplesmente a pensar que instituigdes desse tipo ndo foram
feitas pura clas. Entre o8 grupos pouco representados destacam-se as mino-
nias culturais que sentem que a sua cultora € ignorada ou, ainda pior, falsa-
mente representada nas colecphes e actividades levadas a cabo pelos museus.

A necessidade de proporcionar experiéncias relevantes a visitantes e
potenciais visitantes tem vindo a promover uma maior colaboraclo entre
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profissionais dos museus e psicdlogos. No que toca & pratica pedagdgica e
educaglio multicultural, o trabalho do Professor Feuerstein € de grande
importincia, na medida em que pretende desenvolver as capacidades de
aprendizagem e de adaptagio do individuo a fim de que este possa enfrentar
05 desafios do mundo contemporineo e participar activamente na sociedade
multiculivral que & 3 mossa,

Meste contexio, ¢ no que se refere @s teonas desenvolvidas por Reuven
Feuerstein dar-se-i especial énfase & Experiéncio de Aprendizagem
Mediatizada (EAM), Bsta refere-se a uma qualidade de intervengiio entre o
sujeito & o seu ambiente em que se verifica a presenga de um mediador, ou
sejn de um ser humano que se interpbe entre o organismo ¢ o8 estimulos que
o rodeiam, pelo gque os scontecimentos ¢ o8 ohjectos ndo sdo percepcionados
de forma episddica, mas contextualizados e relacionados eom oulros por meio
de comportamento comparative. E importante salientar o facto de que EAM
inclui transmissdo culural pelo que o mediador enniquece o ambiente do
mediatizado, relacionando-o com experiéncias anteriores ¢ com uma heranga
cultural.

E interessante notar que no seu liveo Don T accept me as | am, Feuerstein
escolhen um espago museoldgico para ilustrar a importincia da aprendiza-
gem mediatizada, Dé-nos o exemplo de duas criangas - Adam e Youval -
compara as suas experiéncias num museu de ciéncin. Adam estd mais inte-
ressado em fazer a8 coisas acontecer do gue em comprecender porque € que
elas acontecem. Aproxima-se de um npareltho com dois recipientes com dgua,
roda a manivela mas nfio se apercebe da lel que regula o fluxe da dgua. T4
Youval tem uma experiéncia muito diferente, pois a sun me funcionou como
mediadora. Ela quis que Youval e a sua irmi cooperassem na sua interacgdo
com o aparelho e compreendessem as mudangas operadas em cada recipi-
ente. Assim, focou a sea atenglo, pediv-lhes que comparassem, deu-Thes
tempo pora pensar ¢ dew um sentido fis suas respostas,

A necessidade de proporcionnr experiéncias de aprendizagem mediatiza-
da € particularmente importante no contexto dos museus. Com efeito, se hi
muitos visilantes que podem beneficiar de um contacto directo com o rico
mundo das colecpbes, ambém hif muitas pessoas que nlo compreendem o8
objectos e o seu significado e, por conseguinte, nio sentem qualquer inleresse
em visitar um musen. Na verdade, visitantes que possuem algum conheci-
mento relativo 4 tematica da exposiclo tendem a percepcionir & compreen-
der melhor 08 objectos, bem como t#m mais facilidade em agrupar infor-
ma¢io. Por outro lado, este tipo de visitantes possui o que se pode chamar
culturn museoldgica, que lhes permite usar e aproveilar como estrutura de
OTEANIZagE0 a8 sugesties dos designers da exposicin,
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A fim de cumprir a4 sua missdo na sociedade copnitiva, o mosey 2m que
combater 3 exclusiio social @ culturel, por outras palavess tem que anular as
discrepiincias entre os que sabem aprender e o5 que nio sabem. As activi-
dades relacionadas com a educagio e o interpretagdo sio fundamentais & fim
de promover experiéncias relevinies ¢ agraddveis. Assim, ¢ a par do dever de
proporcionar uma formagho adequada a profissionais e voluntdrios que
comunicam com o pdblico, o mosen deve mbém crigr as condighes
nécessdirias & interaccBo social. Como seres socialg Que somos guase udo o
gue aprendemos &€ socialmenie mediatizado, O contexto social gue enconp-
tramos no muses tem uma influéncia decisiva no que aprendemos e como
aprendemos. Deste modo € de lamentar o facto de muilos museus nfo enco-
rajarem a infteracgio e a participagio de grupos. lombém muttns vezes as
pecas sio expostas de modo que s uma pessop &S possa desfrutar, como
peralmente acontece com 0% materiais interactivos. Relaivamente ao cres-
cente uso de computadores nos musews, O que com certeza oferece impaor-
tantes vantagens, € de ler em conti gue largos sectores de visitantes prefere
fontes de informagiio mais pessoais ¢ tradicionais. Como salienta Reuven
Feuerstein, o mediador pode fazer um impomanie uso do computador, mas
nio pode nem deve ser substituido por este

Entre os vérios parimetros que carclenzam uma experiéncia de apren-
dizagem mediatizads, concentrar-me-¢l na mediagio de significacio, uma
vez que & procura e a atribuigdo de significado aos objectos & colecgbes € uma
actividade fundamental nos museus. A mediagio de significagio consisic na
comunicacio do significado, valor e finalidode de uma determinada activi-
dade, sendo assim foriemente determinada pelas referéncias culturais do
grupa & que o individuo pertence,

Esta imposicio de significado por parte do mediador tem sido alvo de cnibi-
ca por viirios educadomes que sentem que ninguém fem o direito de sugenir sig-
nificados e valores e, desse modo, condicionnr o desenvalvimento cognilivo,
afectivo e cultural de uma criangn. De acordo com Feuerstein, a faltn de medi-
acdo de significacio (em conseguiéncias muito negativas na medida em gue é
responisdvel por uma auséncia de lagos emocionais & afectivos entre pais oo
outros agentes educativos ¢ seus descendentes. Além do mais, a necessidade de
procurar um sentido ulirapassa a interacedo mediptizada cnendo na Cnenga
uma necessidade que se prolongard nas diversas fases di sua exisiéncia e que
¢ fundumental par o sen desenvolvimento cognitive & emocional.

As culturas empenhadas em defender a sun exisi®ncia apolam-s& no sun
heranga e mediatizam a sua significagdo aos membros mais novos, Uma vez
que ndio € possivel dissociar um objecto do seatido atnbuido pela cultera que
0 produziu, € imporante que 0 seu significado seja também transmitido pos




alguém que se identifique com os valores que este integra, por alguém que
esteja empenhado na preservagio da sua cultura. Muitos museus britinicos
sensfveis a este aspecto estio a receber profissionais ¢ voluntirios prove-
nicntes de diferentes grupos culiurais a fim de comunicarem o sentido impli-
cito nos objectos aos membros da sua comunidade & o outras audiéncias,
Dreste modo, manifestam o seu empenho na continuidade ¢ na adaptabilidade
dios viinos grupos culturais que compdem a sociedade.

Nn opinido de Feversiein, e de acordo com esmdos levados a cabo com
emigrantes etfopes em Israel, o transmissdio cultural € uma condigio essencial
para o desempenho cognitivo e para a adaptabilidade do individuo. A EAM
constitui assim uma qualidade de interacgSo fundamental. Nao 46 permite o
individuo operar no ambiente cultural & que pertence como também é um
imprescindive] ponto de partida para a convivéncia multiculural. Com efeito,
ax condighes que nos permitem funcionar de forma eficaz na nossa culturs,
sio também as mesmas que nos ajudam a melthor compreender @ lidar com
pessoas de outras culturas,

(uanto aos sistemas desenvolvidos por Feuersiein, ter-se- em atengio o
Programa de Enriguecimento fnestramentiod (PET) que prefende proporcionzr
experiéncias de aprendizagem mediatizada para que o mediatizado possa
beneficiar do contacto directo com os estimulos, tendo como objectivos cor-
rigir fungbes cognitivas deficientes e desenvolver a propensdo do individuo
em aprender. O outro sistema o considerar intitula-se Modelocgdo de
Ambientes Modificadores (MAD) e vise materiolizar a modificabilidade
desenvolvida no PEL Segundo Feversigin niio é suficiente operar mudangas
no individuo com dificuldisdes de dezempenhio se a sociedade no seu conjun-
to nEo for também objecto de mudanca, == nio estiver preparada para ser
modificada nas suas atitedes para com as pessoas com dificuldades de ordem
fizica, mental, educacional ou comportamental.

No que toca ao PEIL tratar-se-i do contributo dos instrumentos intitulados
Comparagdes e Classificagdes, uma vez que eles pretendem desenvolver e
aperfeigoar operagies cognitivas que 530 essencials pari o nosso quotidiano
€, muilo concrelamente, para a aprendizagem no muoseu. Com as
Comparagdes pretende-se ensinar o individuo a desenvolver um comporia-
mento comparative que, de acordo com Feversiein, € uma condigio imndis-
pensdvel a qualquer processo cognitivo gue transcenda o merd reconhec-
mento ou identificaglio. A auséncia de compaortamenta comparativo exponta-
neo impede o individuo de aproveitar a variedade de experiéncias que sofreu,
tomando-o incapaz de relacionar scontecimentos passados e correntes
Assim o mundo circundante permanece percepeionado de uma muneira frag-
mentadn o que dificulta uma adaptagio bem sucedida, A aplicagio deste
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instrumento trabalha uma série de fungdes na medida em que a comparsgio
implica: uma percepglio clars e estivel de items; a conservagiio de aspectos
gue sio constantes através de transformages; um repertdrio de palavras e
conceitos necessdrios tanto ao nivel da recepglo como ao nivel da expressio;
a atenclio a pormenores relevantes; o uso simultinen de diferentes fontes de
informacio.

O trabalho desenvolvido pelos servigos educativos de muitos museus
britinicos revela o reconhecimento da necessidade de desenvolver as capaci-
dade implicadas no processo de comparagio. As fichas pedagdgicas do
Fitzwilliam Museum em Cambridge constituem um bom exemplo. Num dos
exercicios pede-se que as crisngas descubram as diferencas das roupas de
Joseph Andrews e as de scu pai, Este exercicio requere o emprego de voca-
buldrioc muito especifico bem como uma boa estruturagio da informagio
disponivel na medida em que ter-se-§ que descobrir as diferengas e descrevi-
las na mesma dimensfio, Numa outra actividade da mesma ficha pede-se que
as criangas viio & Galeria dos Texteis procurar um casaco que Andrews possa
ter usado, Para fazer este exercicio é necessdrio atender as caracteristicas re-
levantes (tamanho e forma) através de virias transformagbes (cor e material,
por exemplo). Posto isto, as criiangas terfio ainda que, a partir de um grupo de
casacos, escolher aguele que se aproxima mais a0 que pertenceu a Andrews,
o6 s&ja tero que procurar semelhancas ¢ organizi-las hierarquicamente de
pcondo com 4 sua aproximagdo o modelo,

Meste contexto importa salientar o facto de que muito do que nds vemos
depende do que somos e do que sabemos. Se um historiador de Are se
spercebe das diferengas entre um Manet @ um Monet, um leigo em pintura pode
sentir que ndo hd qualquer diferenga no estilo dos dois artistas contemporinecs.
E fundamental ter em linha de conta que quando olhamos pars um ohjecto rela-
cionamdo-lo com outros jd vistos & assim conferimo-The um contexto e um Sig-
nificado. Com efeito, os nossos modelos mentais, o nosso contexto pessoal t2m
uma influéncin decisiva na experiéncia que OCome No Musel,

O instrumento intitulado Classifficagfes bascia-se nos processos & capaci-
dades necessdrios a uma comrecty comparagho e ensina o individuo a organi-
mar informagdio em categorias de acordo com determinados principios de
classificag@o. Este instrumento tem como finalidade eriar no mediatizado a
consciéncia de que € o individuo que impbe ordem e estrutura & um universo
de objectos ¢ acontecimentos de acordo com critérios seleccionados, A fim
de compreender ¢ de panticipar no mundo em que vivemos, 1€maos que ser
capazes de organizar os objectos e acontecimentos em fungio de determing-
dos critérios assim como identificar os principios de classificagio dos con
Juntos convencionalmenie estnbelecidos.
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De acordo com Feuerstein, muitas pessoas tém dificuldade em categonzar
uma vez que tendem a agrupar objectos com base em caracteristicas aciden-
tais ou meras associagdes negligenciando atributos estiveis e essencials. Por
outro lade, é também frequente a incapacidade de lidar com duas ou mais
fontes de informagio simultaneamente, ou seja a auséncia de divergéncia de
pensamento que permite a categorizagio e recategorizagio do mesmo uni-
verso de ohjecios em conjuntos diferentes & medida que os critérios diferem
de acordo com noves objectivos e necessidades. O processo de recategoniza-
clo requere: percepsdio analitics; comparagio; o uso simuliineo de viirias
fontes de informagiio, a projeceio de relagdes; o uso de nomes/conceiios ao
nivel receptivo & expressivo.

() processo de categorizagho estd na base das actividades do museu. A fim
de dar sentido aos objecios, os conservadores sio frequentemente acusados
de Ihes impor categorias. No entanto, os objectos podem ser organizados em
erupos com carscteristicas comuns ¢ é nossa fungiio fazer emergir esses
mesmos grupos, Um dos papeis do museu ¢ também informar os seus pibli-
cos acerca dos processos subjacentes fs suas actividades. Esta preocupagio
esid presente num dos exerclcios das fichas pedagdpicas do Fitzwilliam
Museum. As criangas sBo convidadas a desenhar trés objectos da Glaisher
Gallery que considerem formar um conjunto bem coma indicar a razio que
justifica o seu agrupamento. Para cumprirem esta tarcfa (2m que olhar cuida-
dosamente para os objectos, compara-los ¢ escolher um principio de classifi-
eagdio, As criangas também se aperceberdo de que o8 seus colegas escolhem
critérios & objectos diferentes. Muito provavelmente verificario que um
mesmo objecto pode pertencer a diferentes conjuntos em fungio do criténo
de classificaciio. Wa Swiss Cottage de Osborne House o publico depara.-se
com um ‘musey’ dentro de uma residéncia histdrca, o que constitul UmMa
excelente oportunidade para chamar a atengiio para a importincia das classi-
ficagBes no Ambito das actividades levadas a cabo pelos museus. Num dos
exercicios das fichas pedagdgicas pede-se que as criangas observem o museu
das criancas da familia real ¢ que indiquem um objecto que perienda a uma
das categorias indicadas.

A missio do musen na sociednde cognitiva niio se espota em mohilizar os
seus recursos para desenvolver a propensdo do individeo em aprender. Na
verdade, os museus podem e devem ser umbientes modificadores, isto &
agentes de mudanga social ¢ colwral. Eles coleccionam, expdem ¢ interpre-
tm objectos de tempos e culiuras diferentes. A maneira como o fazem exerce
umia profunda influéncia no modo como percepcionimos o mundo, © que por
sug ver determina comportamentos. Assim sendo, os profissionals dos
musens tEm que reconhecer 0 Museu como Centro de educagao multicultural
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g, por conseguinte, empenharem-se na pramogio de uma melhor interacgio
entre pessoas de diferentes culturas, Deste modo, € essencial que se compro-
metam em representar a diversidade da nossa sociedade com seriedade e
respeito, a fim de que aqueles provenientes de diferenies colturas considerem
que o mused pode proporcionar experiéncias relevantes § educagio dos seus
filhos

A teoria de Experiéncia de Aprendizagem Mediatizada ¢ o sen veiculo, o
Programa de Enriquecimento Instrumental assumem um papel fundamental
no gue se refere 4 educagiio multiculiural, & necessidade de promover uma
melhor interacedo entre individuos de diferentes origens étnicas e culturais,
A capacidade de reflectir sobre o modo como aprendemos, ou scja A&
metacognicio desempenha um papel essencial no nosso desempenho, na
forma como operamos no ambiente que nos rodeia. Esta capacidade ambém
limita o pensamento egocéntrico & etnocEnirico na medida em gue o indivi-
duo se consciencializa do facto de que opera a partir de um determinado
guadro de referéncias. De acordo com M. Skuy, um autor sul afnicano, a
necessidade de reconciliaglio e a promogio da harmonia sio parte integrante
do conceito e dos parimetros de mediago. Os mediadores funcionam como
pontes entra & crianca e a sua heranga cultural, entre 2 crianca e o ambiente
que a rodeia, o que tem sérias implicagdes (interjculturais. Deste modo, os
parfimetros que caractérizam uma experiéncia de sprendizagem mediatizada
bem como as suas implicages copgnitivas, emocionais, e (multi)culturais
deveriam constituir uma refeséncia nas actividades multiculturais levadas a
cabo pelos museus,

Segundo Reaven Feuerstein pode-se distinguir duas categorias de molivos
responsdveis pela falta de Experifncia de Aprendizagem Mediatizada. Umn
relaciona-se com factores que sdo endégencs so educando e que por isso 1ém
& ver com as suas condigies orginicas € psicoldgicas. A outra categoria diz
respeito a factores exdeenos ao educando, ou seja quando os agentes fami-
liares e socinis ndo manifestam capacidade ou vontade de proporcionar &
mediagio necessdria.ao individuo oo grupo de individuos. Esta situagio é
muito frequente entre minorias culturais que vivem em situagio de desvan
tagem e de exciusdo, Como tendem a percepeitnar 4 sua herango cultural
como 4 principal razio do seu handicap social, n@o se sentem motivados cm
transmiti-la aos seus filhos que assim vivem como num ‘limbo’ entre duas
culturas sem se identificarem com nenhuma. Esta situagio de alienagBo esti
associada a sérios problemas de ordem afectiva, cognitiva e social.

Os parimetros da Experiéncia de Aprendizagem Mediarizada deviam
servir de base a uma reflexiio acerca dos servigns que o8 muscus estio a pro-
porcionar aos seus diversos pdblicos. A importincia da mediagiio de signifi-
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cagio, uma das condighes para uma mediagio ser qualificada como EAM, ji
foi abordada tendo em conta os beneficios cognitivos e afectivos para o indi-
viduo e o grupo a que ele pertence. A mediaglio do sentimento de competén-
cia parece ser particularmente relevante, considerando u situagio de exclusio
de muitas minorias culturais, No Reino Unido, sente-se a necessidade de
instituir um arquivo/mused de cultura africana com o objectivo de educar as
pessoas acenca das contribuigtes dos africanos para o desenvolvimento dos
sociedades ocidentais. Esta parece ser uma medida urgente no combate ao
racismo ¢ A ignorincia assim como 4 atitudes depreciativas por parie de
alguns britiinicos de origem africana que permanecem desconhecedores da
sua propria cultura 08 museus, como instituigbes responsdveis pela trans-
missdo cultural desempenham um papel fundamental no gue se refere & con-
tinuidade e adaptabilidade de um grupo cultural.

A media¢iio da partilha e individuagio s3o particularmente importantes no
que s¢ refere § edocagio multicultural A primeira, na sua dimensio social,
salienta o papel da cooperagio entre grupos culturais diferenies, A mediagiio
da individuagio destaca o papel dnico e distinto de cada colturn, Nas suns
actividades, os museus podem e devem salientar o reconhecimento do con-
tributo prestado pelas diferentes culturas e civilizaghes, De facto, o estedo de
qualguer objecto implica 4 consideragio de vérios contribulos e perspectivas.
O estudo de uma chivena de ché, por exemplo, pode ser pretexto para a edu-
cagdo multicultural, pois hi que considerar os monges Zen, o papel dos chi-
neses no fabrico da porcelana bem como a influéncia dos porlugueses, em
particular de Catarina de Braganga que pds em moda o consumo do chd no
Heino Unido

O Reino Unido € indubitavelmente uma sociedade multicultural. A neces-
sidade de combater o racismo ¢ fomentar uma boa convivéncia entre indivi-
duos de diferentes culturas tém contribuido para o reconhecimento da
importancia da educagio multicultural no Reino Unido e em muitos outros
paises europeus. O objectivo da educagio multicultural € preparar todas as
pessoas para viverem e participarem na sociedade, Deste modo, promove o
teconhecimento e o respeito pelas diferentes tradigiies culturais assim como
encoraji as vilrias comunidades a desenvolver os tragos que as distinguem no
ambito de um contexto comum a todos. Numa sociedade multicultural nfio se
assiste a uma situaio de assimilacio nem de exclusio de culturas, mas anies
a preservaglo de uma diversidade de culturas no quadro de um patrimdnio
COMmELm a (oo,

No gue toca & participagio dos museus na educagio multiculiural, & de
salientar 2 exposicdo Peopling of London que teve como objectivo
demonsirar & longa tradigBo de diversidade cultural da capital inglesa o que




certamente questionoy ideins feitas acerca do conceito de londrno. O suces-
50 desta iniciativa teve enormes consequéncias na pritica do museu, pro-
Jectando-se uma reformulagio das suas galerias permanentes a fim de melhor
transmitir a diversidade londrina. Também de acordo com a politica educati-
va do Victoria and Albert Museum, a educagio multicultural € uma dimen-
a0 relevanie a toda a pratica pedagdgica do museu. Considerando as inicia-
tivas surgidas em tomo de uma das suas galerias, o Nehro Gallery, € de citar
0 Mughal Tent Project, que envolveu mulheres de todo o pais, sobretudo da
Asia do Sul, Essas mulheres foram convidadas a fazer tapecarias de uma
escala semelhante ds do V&A que foram depeis expostas nos jerdins do
Mmusey.

A par destas actividades os museus deviam também empenhar-se na ela-
boraglio de politicas de aquisi¢io que reflictam a diversidade da soctedade.
Uma das formas de o conseguirem € solicitarem a participagiio das comu-
nidades como recurso em termos de artefactos, ideias e sensibilidades. Neste
ambilo o musen de Leicester tem tido uma acciio sipnificativa. Em 1983,
houve uma exposigio de traje de noiva indiana, tendo sido muitos vestidos
expostos temporariamente cedidos pela comunidade indiana, O sucesso deste
tipo de actividades depende muito do trabalho dos chamados ‘advogeados das
audifncias’ ou mediadores que analisam as actividades do museu segundo a
perspectiva dos visituntes ou potenciais visitantes e identificam quais os sec-
tores da comunidade que ainda nifo estio presentes quais as acpies a desen-
volver para os envolver

Para terminar, gostaria de destacar, uma vez mais, o papel fundamental
dos museus na construglo da sociedade cognitiva. Através das suas pctivi-
dades pedagégicas, os museus podem e devem ajudar os seus diferentes
piblicos a aprender a aprender. O espago museoldgico &, pela sua natureza,
um local privilegiado para desenvolver aptiddes cognitivas essenciais a um
bom desempenho na sociedade em que vivemos. Mas a misséo do museu nfo
e esgola em mobilizar 08 seus recursos pura desenvolver a propensio do
individuo em aprender. Na verdade, o museu é também um agente de
mudanga social e cultural na medida em que pode promover uma melhor
interacgio entre pessoas de diferentes origens émicas e culturais, Neste con-
lexto, as teorias ¢ sistemas desenvolvidos pelo Professor Reuven Feversiein
840 de grande relevincia para o5 muscus no que toca is actividades didécti-
cas ¢ i educagio multicultural. Nio s6 dotam os profissionais dos museus
com instrumentos de andlise e aperfeicoamento do comportamento cogniti-
V0, como oferecem pardmetros parn estruturar i sus interacgdo com as virias
Aud1E s,
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6. Redes Profissionais - algumas reflexies ¢ consideragies
Elisabet Olofsson
SAMP - Swedish African Museum Programme, Estocolmn, Sedcia

Background

-

S

3=

Swedish museum consultant (by AsdifSida), in dialogue with
Departamento de Muoseus em Mocambigue, since 1987;

involved in the Africom development since the first meeting in 1991,
until the creation of Africom as a non governmental organisation in
19949, October in Lusaka;

co-ordinator of SAMP the Swedish African Museum Programme
since the first contacts in 1984, but with the first activities in 1989

(Many Networks in African museological context, meaning experience is
there SADECC, WAMF, FDMA, EPM...)

How does SAMP work NETWORK

(A word that must be defined each time, with set objectives!) Professional
dialogue/waorking together, exchanging experiences, over a long time, insti-
tutional twinning, but based on engaged individuals, all warking categories
in a museum, all kinds of museums and preferably outside capitals and big-
Eer cities.

Starting point

-

All museums and cultural heritage institutions - the same objective
collect, preserve, disseminate/show our culture and heritage, the past
today for the future;

no national limitations, any country from the African continent;

no language restrictions, English, French and Portuguese;

e limits of academic fields - archaeology, ethnology, history, art his-
tory, natural history, etc.;

o professional limits, all category of staff coold and should be
involved,

Criteria for a project in SAMP
mutual beneficial

transparency in the budget

new professional approsch




Example of what has been done
truning- workshops for everybody

traiming - workshops organised for and by twins, with or without exiemal
partners

publications -newsletler, books

projects - Kenya- Uddevalla; Zambia - Skelleften

Lesson drawn

being aware of the multifold of cultures

the needs of society as o stiring point

muisal exchange

p-n:r:um:l:'wcd notions tokes ome

north - south and south - south

need o mod be afraid of change, new context

need to know and trust each other

need for long term contacts

need to know each other

need for continuous contact

need for knowledge about each once working context and organisation
need for a common professional language

necd for communication means, email

meed o take the engagement serious at personal as well as institutional
level




7. Cultura lusdfona: Projecto de um eiclo de Exposicies tempordrias
Matilia Correin Guedes
Presidente du Comissio Noclonal Poruguesa do 100

Museologia ¢ Comunicaciio

De entre as fungdes bisicas de um Museu tem vindo a afirmar-se, cads
WEZ COMm MAIOr persisténcia, a comunicagdio,

NBo estio em cousa a importincia das sucessivas etapas de recolha, con-
servagdo ¢ investigago das colecgies; elss constituirio sempre o substracto
das instituigdes museoligicas, o fundamento ldgico da sea existdneia: porém,
servir a comunidade, cultivando-a, € a razdio primordial de um Musen,

Terd, portanto, que [he ser facultido acesso, quando, como e do modo que
melhor he convier, salvaguardando os interesses comuns de segur: anga

Qual 0 mecanismo dessa comunicacio? Transpondo o esquema clissico
Emisﬁ-ﬂf-lllfﬂﬁ-ﬂﬂcﬂlﬁi’&;‘(}|.1[I_"-r. temos como emizsor o Museu, como conteddo
de mensagem o universo dos objectos, como receptor o visitante-utente,

A primeira questdo que se coloca consiste em saber se o Museu se assume
integralments como emissor, se o scu "tempo de antenn" € sintonizdvel por
qualquer utente, se a graduacio ¢ cadéneia sio peessivels, se, uma ver ultro-
passado a fase de recolha de objectos, hd inteira conscigncia de gue esies &e
destinam a corporizar uma mensagem especifica

Se comunicar &, portanto, funcio primordial do Museu, hé que The pro-
porciondr a aplicabilidade de todns as caracteristicas de um emissor

A interacclio informatizada e os multimedia tém, a curto prazo, o sua
entrada assegurada e imprescindivel nos meios museoldgicos.

Uma ver reconhecidas as condigbes bdsicas para funcionamento do
Museu-emissor, em pleno, acompanhando as modernas tecnolc pias, poder-
se-i percormer o trajecto comunicativo, mas, é condicho bdsica parpntir a
reunido de programas expositivos até agora encarados apenas numa dptica de

"design”; tal como o grau de decibeis pode impedir uma boa avdic®o, o
ESpag0. a cor, a luz, os acidentes do percurso, se utilizados ercadaments,
podem inviabilizar a comunicabilidade

As componenics estéticas, fisicas ¢ ambientnis sio ex igidas cond: gies de
perfeita conexflo entre a trans missio da mensagem ¢ 0 recepior

Deste facto results o necessidade de emitir, de Apresenlar a mensagem, de
modo a que o visitante a receba dentro dos seus quadros de referéncia, o




cative, compreendendo comectamente o seu conteddo, a considere dtil e
necessiria, sinta que lhe é dirigida directamenie, Vejamos com que invélucro
n mensagem/ohjecto deve ser apresentada: liberta de todas as condicionantes
ou pressupostos genéticos, promovida numa escala de valonzagio econdmi-
co=social, neatralizada ou estenlizada de inflegéncias exteniores! Estas, ay
opcles comummente pratcadas, mas que a5 cstatisticas de visitantes nos
confirmam que levam 1o fracasso.

A escolha correcta €, pelo contrinio, o integraglio no contexto real do
ohjecto reproduzindo-0 matenal ou Fnl-::ugm.ﬁl:uml:n!n:, & a chamada de
atengio para a pluridisciplinaridade de causas que proporcionaram o efeito-
chjecto.

0 despojamento do conteddo encrgético de cada pega apenas favarece o
sey anonimato a médio prazo; ¢ a recuperagiio desta, se testada numa fase de
desinsergio definitiva das origens, pode perigar a autenticidade reconstituti-
va por falta de elementos crediveis.

0 método serd o captagio da mensigem-objecto no local de vivéncia original
com registo grifico e sonoro simultineo, nio 56 do habitat, mas de toda o codein
evolutiva que o pressupds, Obteremos, assim, um relato (&0 aproximado quanto
possivel dn redlidade que, uma vez ransposto para o Musew, comunicard por
inteimo indo o sen conteddo,

Ao supore da mensagem snbuimos a malor atengdio] pode ser: visual - a
EXposiCEo permanénie o temporinia com as publicaglics increntes; oral -
conferéncias, visitas guiadas; ou avdio-visual, se houver conjugacio das duas
primeiras e, neste campo, as opgoes sdo cada ver mais diversificadas - do
filme a0 discolaser,

Mo trifingule de responsabilizacio museoldgica - recolha, conserysgso,
divulgagio - € nesta dltima fase que habltualmente assentam os objectivos da
comunicagio,

Nio esquegamos no entanto gue a recolha ¢ selecgio dos objectos impli-
cam, de igual modo, comunicagiio, contacto com os locais de origem, com o5
anteriores proprietirios, tal como a conservagio pressupde o empenhamento
e esclarecimento da comunidade parn, numa fase de recuperagdo ou de sepu-
mnga do objecto, colaborar directamente com os téonicos; referimo-nos,
neste caso, especitlmente aos objectos que, embora expostos, permanceem
no local de origem, ao culto, integrados no interior ou exterior do ediffcio
com caracteristicas de manifesto interesse muoseoldgicn embora habitoal-
menle ndo definido como wal.

Um passo em frente, profético, e teremos atingido o cerne do Museu do
século XXI - em que nido mais nos espartilharemos apenas com edificios, ver-
hus e pessoal como dnico meio de garantir a continuidade de conservagio e
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divulgacio do patmménio cultural, mas iniciamos nova fase: a de aceitar &
recomendar essas acgdes proporcionando-Thes condiches de permanéncia nos
locais de origem. Serd o final de um ciclo demasiado longo, de séculos, de
pilhagem sistemdtica, consciente ou inconsciente, ¢landesting ou legalizada
revolucionariamente em periodos sucessivos.

Jd assistimos presentemente 8o dealbar dos primeiros sintomos desta
viragem de técnica de difusio da mensagem.

O museu da comunidade ji se pratica, sendo seu tedrico Hugues de
Varine, "0 Musen da comunidade, diz-nos, tem que descobrir que objectos
POSSUEM 1% PesS0As NAS suas proprias casas ¢ fazer um inventirio delas de 1l
modo que as possam utilizar para as exposigies quando ¢ como queiram, Mo
hd necessidade de colocar esses objectos no Museo. A comunidade & a "reser-
va', o armazém. Nio hi colecgles para um lado e piiblico para o outro, O
piblico & o Museu e 0 Museu € o pdblico™,

Esta afirmagfio leva a intemogarmo-nos em permunéncia, seguindo o
evoluir da sociedade, sobre a inter-relagfio comunidade-objecto de interesse
museclagico, sobre a valorizagio do objecto cultural, sobre o conceito glo-
bal de heranga,

O acompanhamento deste processo ideoldgico em ripida transformagio
¢std intimamente ligado ao processo de desenvolvimento dos povos:
atingem-nos quem souber ouvir a mensagem musenldgica, quem souber ver
atraves dos objectos a possibilidade do seu processo evolutive.

A transferéncia mitua de experiéncia num didlogo permanente por nis
proparcionade facultard linhas de rumo tanto mais positivas quanio gradual-
mente se for intensificando a relagdo emissor/receptor entre Museu ¢ visi-
tanle ou, em termos de grande modernidade, entre o Musedlogo e o comu-
nidade, existam ou ndio muros ou outres harreiras fisicas ou psicoldgicas que
seja pecessdrio transpor.

Comunicar serd entfo uma troca reciproca de informagfo que conduz a uma
compreensdéo matue, beneficiando os dods intervenientes, quer sejam singulones
ou colectivos.

Este 0 verdadeiro sentido de "comunicar” que radica no vocdbulo lating
"pir em comum®. O receptor, neste grifico de comunicabilidade musealdgi-
¢a, € o visitante.

Tal como convem a0 emissor cumprir determinados Pressupostos po
receptor sfio fundamentais qualidades "ab initio”, a aprendizagem, a iniciagfio
a0 codigo que The € proposto para, moldando-o 40$ seus interesses, o regis-
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tar, dele se servindo como bagagem adquirida para novas e SUCESSIvVas
descodificagdes.

A sabedoria do emissonMuseu estl neste caso em CoNscguir manter A
curiosidade latente do auditdrio/visitante de exposigoes ¢ em o condazir, para
ele proprio, proceder & selecglio e memorizagio da mensagem sem qualquer
imposiciio aparente,

Muma sepunda etapa, entre dois visitantes ou grupos de visitantes que
contemplam o mesmo objecto, entrari um novo elemento - tambdém do
mused mas agors mensagem/factor humano - que aproxima aqueles, gue
estimula o didlogo através da contemplaglo mitua do mesmo objecto for-
mando como que um losango de intercomunicabilidade.

Esta, a fung@o do servigo educativo ou de acgiio cultural do Museu - for-
mar o visitante, levi-lo a participar activamente, a pensar e agir completando
nogies ausentes do seu esquema mental, proporcionar o entendimento pro-
gressivo das colecgdes, favorecer mudangas de atitude, apagando eventuals
agressividades latentes motivadas pelo desconhecimento de causas ou
malérias.

O &xito 6 se obtém se o absurdo estiver ausente, se & compatibilidade
entre emissorreceptor for prixima.

A transmissio do mensagem implica, compatibilidade com o receptor
sobretedo com os seus sistermas viswal, oral ¢ mental; no Ambito pedagdgico,
essa compatibilidade aplica-se acs conhecimentos adquiridos anleriormente,
ao nivel e prau de aceitag®o de novos dades, como & diversidade de eveniu-
ais interpretagies de comunidade para comunidade - o emprego de codigos
diferentes para diferente tipologia de receptores € premissa a ler em cOnsi-
deraciio, tal como o tempo para os transmitir.

Usando métndos essencialmente participativos, a utilizagdo do tempo na
transmissio da mensagem € condicionada a factores humanos do receptor,
mais do que A disponibilidedes do emissor.

A idade, a preparacio escolar, o embiente em que habitualmente se insere
o visitante condicionam a utilizagio temporal da visita sendo-1he prejudicial
ge exceder o limite de abscrgBo; para esie aspecto os conhecimentos de psi-
cologia do emissor-monitor de Museu sSo-Ihe muito dteis sobretudo se tiver
de exercer a sun sctuacho junto de visitantes carenciados a quem se pretende

transmitir conhecimentos a um nivel primério - a sua atenglio serd tantod
maior, guanto mais proximes forem os objectos da sua vida real, quando for
excquivel a experiéncia que Thes € proposta. A motivagho proporciona um
aumento de atencdo, facilita o registo dos dados adquiridos, predispie para
nova aplicabilidade,

Neste caso esti aberto o caminho para que o emissor volie so Museu
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porque este o conseguiu atrair e, degrau @ degrau, de causa 3 efeito, das
noghes bdsicas se evoluird para as mais complexas. A cor, a noglo de quente
e frio, de volumeiria, de eixos & de iodas a3 restanies componentes bisicas,
aproximario o nio-iniciado & visio integral de uma obra pictonica sem que
esta the sejn imposta ou provocadora de rejeigio sumiria.

Menos diffcil se mostrard, numa segunda fase, o ajudar & “saber ver” con-
ceitos ou ideias abstructas impliciias em objectos - 3 mensagem ideoligica
contida em objectos que " falam® por i prdprios como 08 que 530 feitos em
makerinis raros (ouro, pedras preciosas), 0f que 530 supenormente conce-
bidos (como apresentar o "Discdbulo” a um pdo iniciada),

Esquemnatizando, diciamos que de uma experiéncia concreta, facilmente
perceptivel, se conduz o visitanté pari @ compresnsdo de simbolos, gestos e
audicBes gradualmente de maior complexidade, percormends etapas em que
os factores de disponibilizag@io se integram e ennquecem cumulativamente.
A descodificagho processa-se em linguagem comum, simples, clara, concisa
& sugestiva, de fcl memorizagino,

Tradicionalmente é o exposicdo permanenfe gue ooome em primeiro logar
guando se programa 4 aberura do Museu oo piblico - uma sequencia bemits-
ca ou cronoldgica de objectos, escolhidos de entre os de malor significado
histdrico; durante um horirio rigido, correspondendo & disponibilidade habi-
tunl dos funciondnios, qualguer cidadio a pode visitar se mediamente inicia-
do nos esquemas furfstico-culturais da localidade. Terd tanto maior impacto
gquanto mais completo ¢ cientificamente eloborado fGr o materinl diddctico
disponivel - catdlogo, roleiro, exios explicativos, scompanhando as legendas
sumdrias de identificagiio. As estatisticas provam-nos que @ afluéncia a este
tipo estitico de exposigdes & reduzida; apenas alguns eleitos espagadamente
as visitam, desconhecendo-as o grande pdblico.

Um bom processo de alterar esi situaglo de rotinn consiste cm expor fem-
porariamente colecgdes gque possam exercer grande impacto - selecglio de
pegas habitualmente em reserva, objectos cedidos para o efeito por outras
instituighes - chamando a atengfio de tematicas originais

A conciliagio entre a colecgdio existente e o objectivo o atingir, Cultivar a
comunidade, coloca-s¢ entho. Pelo facto de um Museu dispor apenas de
determinado tipo de colecglio ndo fica impossibilitado de actuar num campo
mais vasto - o empréstimo de objectos oo  transferéncia lempaorina estio ao
seu dispor. convindo apenas que s2 mantenha uma ceria coeréncia entre a
colecofio-lipo & & exposicio temporina. Mo Musew dos Coches, por gxem-
ple, compreende-se uma exposiciio sobre "Mecanismo vidrio”, j4 mais difi-
cilmente encararemos outra sobre "Genética humana®™; processos vantajosos
para fomentar a asseciagio de ideias que o plblico possa formular entre a
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vocagio de um determinado Museu e as suas actividades tempordirias, porque
sera um meio de garantir clientela fixa,

Nas quatro dltimas décadas as instituigbes museoldgicas portuguesas
transformaram-se em verdadeiros cadinhos experimentais - deram-se passos
decisivos em matéria pedagdgica, que obtiveram resultados significativos;
ensaigram-se apresentacies de colecgtes completamente desconhecidas e
gue permaneciim nas reservas on prrecadecdes; iniclou-se o inventirio sis-
temitico ¢ o estudo das colecgbes; e, finalmente, comegaram a surgir os
primeiros resultados pritcos do bindmio colecclio/piblico perante as
exposigies temponirias.

As portas das "arrecadagies” obriram-se para desvendar conjuntos
inimaginiveis; nio me refiro apenas a colecgdes de menor qualidade do que
ns habitualmente ex postas, mas as verdadeiras "descobertas” de niclecs con-
siderados intociveis, Recordo, por exemplo, a abertura que presenciel, em
1967, de wvifos caixoles com parte da cargs de um barco aleman, o
"Kerousguin®, proveniente de escavagdes arquenidgicas do Médio-Oriente,
sprisionado duranie a8 2* Guerrs Mundial e que foi guardado e selado no
Museu Nacional de Arte Antiga durante virias décadas.,

Com ¢ advento das "exposicies temporinas®, estas lornaram-se pretexto
pard 0 estudo sistemdtico das colecpdes, ndo incluindo apenas seis ou sete
iterns referenciais, mas desenvolvendo e relacionando elementos histdricos,
técnicos ¢ estélicos; colecples conservadas nos Museus e complementadas
com objecios de outres proveniéncias a tiulos vinos - depositadas, transferi-
das emporardaments, com um Smbito cronoldrico alarpado, deixando assim
de ser sindnimo de colecgio museoldgica apenas a colecgBo antiga, clissica,
mas por vezes até pegas criadas propositadamente (como foi a obra de José
Guimardes para o Palicio Nacional de Sintea, em 1992, ou o de Jodio Vieira
para o Musen Nacional de Arte Antige, em 1989, reinterpretando os Paindis
de Munp Gongalves),

Uma terceirn etapa se atingiv quando s& comegou a rentabilizar as
expasiglés temponirias e, transpondo o espago original para que foram con-
cebidas, se apresentaram as mesmas colecgies como conjunto estruturado,
noutras locnis - iniciando-se assim & innerdncia, Os musedlogos remvidicam
para si esta criagio, dizendo-a o recente como 4 jovem ciéncia de que 5o
especialisias; mas as raizes merpulham bem no fundo da ancestralidade
medieva - &, afinal, o montar ¢ desmontar da tenda gue andava de terra em
terra.

Mostrar, apresentar, expor, divalgar, em sumi, objectos cuja origem, uso
ou apenas aspecto sdo exdticos ou fors do comum, serd sempre ponto de
atrpcgdo de qualguer ser humano, fazendo parte constitutiva da curiosidade
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que The & inata. Para que oblenha sucesso, usam-se processos exienores de
chamadsa de atengio - publicidade, antecipadamente distibuida, encontros
prévios com agentes educativos - tendo-se especialmente em conta a recep-
tividade & 0 grau de conhecimentos adquiridos pela comunidade local sobre
as malérias a apresentar.

Um elo de ligagiio, mesmo que ténue, B essus malériag ConsHmning um
chamamento propicio para a sceitagfio do convite 4 exposigiio; mas, nesta,
nenthum pormenor pode ser menos analisado se se pretender captar a atengdo
do visitante. "Para uma comunicagio eficaz o melhor canal € o que mobiliza
maior nimero de capacidades do destinatirio pars uma percepeio e interpre-
taglio correctas da mensagem. O uso simultineo de virios canais toma a
descodificagio mais rigorosa™,

MNesta Optica, dirfamos que uma Exposigiio temporaria deve dar resposta
aos cinco sentidos - uma comecta visdo global proporcionando uma lertura
clara do espago interior envolvente, sem compartimentagbes desnecessinas.
Primeira visio global intuitiva, completada por um grifico de localizagio,
encaminhundo-se o visitante para um percurso decomrente da postgio dos
objectos colocados em sequéncia [gic.

Ao som musical, falado ou de ambiente - que cada vez mais complemen-
tn espagos de ensino ¢ lazer - imegrado no formagio do individuo, di-se a
mais cuidada escolha; tal como os objectos a incluir, ele deve ter em conta o3
hibites, emogBes e sensibilidades especificas; a graduagio, o rilmo, o ema
recaiem em fextos que sé intégrem no ambiente geral sem quebrar, por
demasiado mondtono ou agressivo, o empo da visita, O siléncio serd
respeitado ciclicamente ou interrompido qualquer som a pedido dos visi-
Lianbes.

Junto das vitrines, dois sisternas sonoros se podem empregar directamente
relacionados com os objectos - auscultadores individuais para explicugdo
pormenorizada do que estd exposto ou gravag@o de intensidade perceptivel a
um miximo de meio metro da vitring com o mesmo efeito referido, exten-
givel, neste caso, a mais do que uma pessoa”

) "Esperitncias reslizados receniemenie mosieam Que 4 posson mesdia retém aprosimaci-

mints: 10% do que 185 200 do que cave; 30% do qoe vi; 50% do que oave ¢ vE B0 mesmo
bempo; T do que foz; BO% do gue diz; 90% do que diz & fax 20 mesmo @mpo.” FER-
REIRINHA, Homera. Comunscocho ¢ Desepvolvimento Rurul, Pora, 1993, Pag. 57

“Para uma comunicasdo eficieme deve recormer-se mnko quanio possivel s canats que utilizem
o maior pdmero de sestides do destinadfidio,” 5.A.. "The fve senses |n the Mussom”, EMYA
News, Brisiol, Winter 1993-1994, Pig, 5,

" *Cranndo falomos com algudm, swma pare do cinebro, sitadn no cielex, [undciona conss
fonte) wina outra parte sibonda no sons enpera] do hemisfénio esquendo (pars quem st a d-
reifn), fuscionn como codificades. O impuleos provesientes do centro de codificagio vio
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O conhecimento de qualquer objecto enriguece-se¢ especialmente com o
visdo tictl; o peso, 0 volume, o trabalho de goiva, o polimento, ou a agres-
sividade das arestas, o alnira do relevo, melhor do que perceptiveis & vista,
sllo-no 20 tacto, Em todas as exposicBes dar-se-d a possibilidade de manuse-
amento de um minimo de 25% dos objectos; € se, pela randade ou extrema
fragilidade de algumas pegas, tal nBo for aconselhivel, disponibilizar-se-3o
clipias para aguele efeito; ultrapassar-se-d, assim, a sicralizacio de determi-
nadas pegas que originalmente foram concebidas para conviver com O sér
humano, na sua proximidade ¢ que pelo seu valor venal ou randade, os
Museus cldssicos tomaram inacessiveis,

Poderd parecer, numa primeira andlise, que o olfacte do visitante niio ¢
sensibilizado durante a visila 2 uma exposigio: na pritica, pode e deve ser
atingido, embora quase inconscientemente. Nio 86 08 objectos expostos, mas
o5 proprios suportes, se forem de materiais vegetais, animais, o sinteticos,
exalam odores especificos para o quais, em muitos casos, convem chamar 4
atengdio (por exemplo, madeiras, tintas, ete.), O cheiro provocado para com-
pletur ao pormenor as exposigdes € cada vez mais empregue nos Museus do
MNore da Europa, quando se pretende idealizar ambienies de forte compo-
nente sensitiva - a vida quotidiana nos bairros pobres de Londres na ldade
Média, em gque o cavalo de firo coabitava priximo do agregado familiar, o
buzar urco invadido de esséncias orentais.

Finalmente, a sensibilizaclio para o aspecto menos atingido, o paladar,
deve ser tido em conta; ¢ 8¢ apenas a visao de uma tela com frutos, por exem-
plo, pode excitar instintos pavlovianes - o tema “alimentagio”, se escolhido
comb principal motivo de interesse, pode constituir dos mais importantes
contributos para esclarecimento, nos paises em desenvolvimento.

A eficicia das exposighes temporarias

Em diversas ocasides, Portugal marcou presenca, por iniciativa do
Governo, em exposigies de temitica geral: na Europa, destacamos as
exposipies realizadas em Sevilha (1929), em Paris (1931 € 1¥51) e em
Londres {1956}, na primeira metade do século, em que a escolha dos ohjec-

modelandn o energia ncibsticy produzlda per wm aparelbo gue lem 8 ver oom o sisiema mus-
cular, o oparelbe respirstirio ¢ o aparelho de fonscio. A energla modeladn € transporiada 40
lenga de s via constitaida pelo ar gmbiente ¢ € caplada por am sparefho receplor, comsi-
jiido pelo ouvido extemo, o tmpano (gue ¢ wm trensformador de energia), o comdaiar
sulomitico dos ossicubos & o ouvide interno, Que envia as modulagies para O cemiro de
descodificacho, através do nervo suditive. As moduloghes descodificadus ko, ¢niho, rece-
bitlns peln destinabinio, que exid sitiado po cdnex cerebral di v | Escarpit, 1976, 3+
115" in WIOLF, M.. Teoray da Comailcacdoe, Plig. 00
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tog recaiv sobretudo nas "obras-primas” de pintury, escultura e artes decom-
tivas de melhor qualidade de execugdio,

Demos 08 primeiros passas em maténia de grandes exposighes: "uma ver-
dadeim revelagio”, diz-nos Reynaldo dos Santos, no catfilogo da Exposighio
Portuguese Art 800-1800 (pdg. 7), "tem constituido a que se apresentou na
Royal Academy de Londres, como nunca se fez nem mesmo em Portugal ¢
em que algumas obras essenciais como o poliptico de Nuno Gongalves, se
expuseram pela primeira vez de wma forma mais IGgica e rice de significagiio,
muis grandiosa de composicio”.

Az exposigdes de temdtica restritn intensificaram-se no década de oitents;
pds-revoluglo, coincindindo com a cniagBo de um organismo especifico inte-
grado na Secretaria de Estado da Cultura, ao qual foi conferida o missio de
transmitir & imagem do pals no estrangeiro, o Gabinete de Relngfies Culturais
Internacionuis.

Até esse periodo, apenas duas exposigdes de temitica restrita se tinham
realizado dignas de nota - "Ourivesaria Portuguesa e Francesa®, Paris, 1954,
iendo por objectivo "mostrar o tesouro dnico de ourivesana francesa do sécu-
lo XVIII na posse do Estado Portugués e de colecgbes particulares que a
Franga nio conhecia™ e "0 Natal e o Povo Portugués”, apresentnda na Casa
de Portugal em Paris, 1959,

0 empréstimo de pecas, isoladas ou em pequenos grupos, solicitadas para
intégrarem exposigies organizadas por Museus ou outros organismaos cultu-
rads europeus foi-se mantendo paralelamente até atingir o ponto méximo que
colocamos na actualidade - o empréstimo € moeda corrente, antevendo-se o
risco de transformar o Museu em entreposto, necessitando o pdblico local de
calenddino para conhecer a presenga de determinada pega no Museu a gue
peftence.

Com 2 exposigio "Cultura Portuguesa em Madrid" (Madrid, 1977) ini-
clou-s¢ um nove estilo, globalizante, enriquecido com aspectos comple-
mentares dos objectos, promovendo-se simoltaneamente conferéncins, visitas
guiadas, reunides de imprensa; 0% poderes pliblicos acompanhavam, deste
modo, o evoluir da ciféncia museoldgic, introduzindo exigéncias pedagdgi-
cas ¢ pluridisciplinaridade de intervengio.

Seguiram-se-lhe diversas exposighes sobre temas restritos - o azulejo
(exposicio "Evolugiio do Azulejo em Portugal do Século XV ao Sécula XX&,
gue itinerou em capitais europetas duranie seis anos consecutivos), a porcelana
portugucsa, o ourivesaris e o traje, assim como exposighes documentais, evi-
denciando-se, entre estas, "Na Rota dos Navegadores Portugueses”. "A

Exporicly de ourivesaria portugnein ¢ francesr. FRESS, Lishoa, 1935, Pég. 7
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Cartografin Portuguesa e a Construgio da Imagem do Mundo"
{ 1989),"Portugal na Abertura do Mundo™ (19580}, etc..

Favoravelmente scolhidas pelo piblico, estns exposigBes serviram de
tesle parl novas ¢ maiores iniciativas.

Em 1985, o Centro Cultural Conde Dugue, de Madrid, acolheu "Cem
Obras Primas de Arte Porfuguesa™, “porventura o conjunto de maior
impartincia apresentado nos dliimos anos no estrangeino”, transcrevendo as
pulavras de abertura da Directora do Gabinete de Relagtes Culturais
Intemnacionais™, Cinco anos mais tarde, "Roma-Lusitana, Lisboa-Romana®
fez sucesso em Roma, no Paldcio de 5. Migeel Trastevere, englobando obras
seleccionadas entre as mais significativas, produzidas por artistas romanos
que trabalharam ao servigo do monarca magninimo, Passo decisivo foi, em
1991, & conjunto de exposigies integrado na "Evropalia”, para consolidar a
nossa presenga cultural em circulos eruditos curopeus.

Teriio estas exposigies sensibilizado as Comunidades porfuguesas na
Europa? Dificil serd responder afirmativamente, se a intengo for a de as atin-
gir em profundidade. Apenas e pela primeirn vez a exposicko "A Linguagem
dos nossos Qurives” (planeada para acompanhar a visita oficial do Presidents
da Repidblica ao Luxemburgo, em 1988) teve em conla expressamente o
piblico portugués ali residente, Visou "reforgar o relacionamento entre 08
dois pafses gue tém sido, em grande medida, assegurado g justificado pelo
relevante nimero de portugueses que aqui trebalham e que com as suas
farnilias aqui estabeleceram importanies lagos de intercomunicagio™,

A Africa e ao Brasil raras exposiges chegaram relecionsdas com
Postugal; destacamos "Are Metropolitana®, apresentada em Luanda em
1948, "Ane Poriuguesa, 1550-1950" (Rio de Janeiro, 1963), “Gravura
Portuguesa Contemporinea” (Rio de Janeiro, 1978), "D. Pedro de Alcintara
e Braganga" (Rio de Janeiro, 19386).

Mirio Chicd, Comissirio da Exposicio do Rio de Janeiro, 1965, esclare-
cia entio que "nio € uma exposigio de obras primas, mas de obras represen-
tativas das constantes da arte portuguesa e do seu papel de elemento trans-
missor das correntes artisticas da Europa para a Asia, para o Brasil, para as
IThas do Atlintico™". Foi, alids, esté um tema retomado por Fierre Léglhse-
Coste na exposiciio "Circulagio das Formas Arquitecténicas nas Regibes sob
o Dominio Portugués” {mostra fotogrifica que iniciou a itincrincia, em Paris,
em 1987), tendo sido projectada especificamente pard sensibilizar as segun-

W00 Dhear Maesreas del Arte Portugues, Madnd, 1985, Pig. 17
" A Lingumgem ool Nofsm Duriver, Pdg, 7.
" Arte Pormepoesa JSR01050. Rio de Janesmy, 1965, |".‘|[.' |
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das geraghes de emigrantes em Franga pars o patriménio cultural; exposicio
de que nos chegaram ecos de bom impacto no puhhcn escolar francés ¢ que
viria a ser apresentada, em Mafra, durante o "Il Encontro de Museus de
Paises e Comunidades de Lingua Portuguesa” (ICOM, 19897,

"Cultura Luséfona” - Ciclo de exposiches dedicado aos Paises e

Comunidades luséfonaos

Ohbjectivo e Ambito

S0 receniemente se comegaram a sensibilizar “ss novas geracdes de
lusodescendentes para os valores da lingue e da culura™ portuguesas,
segundo palavras do Secretdrio de Estado das Comunidades, em 1990, por
considerar agueles valores "o elo mais forte que liga todos os portugueses
onde quer que residam; os nossos compatriotas que vivem no estrangelnn,
mais do que agentes econdmicos, eles sio importantes agentes culturais, quer
em relaghio is comunidades portuguesas que integram, quer em relagio 2s
sociedades de acolhimento™™.

Poucos anos antes Fernando Moser diria que chegarn o tempo “de o pova
portugués repensar a cultra, tomar plena consciéncia dela, das suas forgas
centripeta e centrifuga, postas & prova no passado, para, assumindo o passa-
do criticamente mas sem complexos, consciencializar a sua identidade pro-
funda e com ela construir o fumum™™,

Neste aspecto, politicos e historiadores proclamam as mesmas intengies:
em 1987, no discurso proferido por ocasifo das cerimdnias do Dia de
Portugal, afirmava o Presidente dn Repiblica: "Em comunhdo com as
Comunidades Portuguesas espalhadas pelo Mundo, onde guer que se encon-
trem, com ¢ Brasil e as Nagdes Africanas, onde floresce a mais admirivel
semente das descobertas - a lingua de Camibes, Machado de Assis e Pessoa -
com todos os Pafses que honram e reconhecem o sinal da presenca portugue-
53 NS cincg continentes, facamos destes anos, gté ao fim do séeuls, uma elo-
quente e viva afirmagiio da nossn maneira humanista, livre e fraterna de ser-
mos portugueses ™,

No mesma ano, o Primeiro Ministro, na tomada de posse da "Comissio
Nacional para a8 Comémorgdes dos Descobrimentos Portugueses”, divalgn-

* Vi Acuas, Pig. 205,

™ Idem, fidden. Pag. 10,

- Ile:II'I, .I'.I.lllr.llrrrr, I“L'Lb 41,

" MOSER, Fermando de Melbo, "Para uma Perspectiva da Culiurn Poruguesn®, n Revic do
ICALP. N* 1, 1985, Pdp. 31.

™ Disewrio do Presidente do Repdblica, nas ceriménias do Dia de Porfugal, de Combes ¢ das
Comunidades. 1(v6/1987.




va intenghes programdticas com idéntico sentido - "Queremas que seja cada vez
maior entre nds o conhecimenta profundo dn Nagiio que fomaos e don Nagio que
SOmos e que esse conhecimento se projecte parn além fronteiras, de forma que
1 imagem de Portugal no Mundo cormesponda & grandeza da nossa histdria e &
realidede ¢ potencialidmde dos nossas coordenadas presentes™"",

Mo entanio, decormidos mais de dez anos deztas boas inmtencies, wos cerca de
quatro milhdes de individuos"*, espalhodos de Malaca, Baticaloa e Singapura
Califérnia, tem sido dedicado escasso apoie cultural; sflo as suas proprias
Aszsociaetes ou Clobes que angariam fundos e recolhem medos técnicos para
actividades, nos Padses onde se inserem,

Reconhecendo esta grave lacuna e a crescente importincia da cultura no
desenvolvimento integral e equilibrado de qualguer comunidade, propomos a
realizecio de um ciclo de Exposigies destinado especialmente o dois tipos da
pliblico - 03 luso-descendentes, dispersos pelos cinco continentes ¢ o pablico
em geral dos Pafses de lingua oficial portuguesa,

Inseridos desde o5 primdrdios num espago eurcpeu, camctenzimo-nos em
saber filtrar o que do velho continente recebiamos, pira o ronsmilirmos 4 ou-
oS povos e, com is suns culturas, caldearmos em comum o culturn lusdfona.

Por constatnrmos o quase total escassez de elementos refacionados com a
actividade cultural dos luso-descendentes, de modo a que neles pudessemos
asseniar o8 estudos preparatdnios de umi exposicio, dingimos ao Instituio de
Apoio s Comunidades Portuzuesas um questiondirio; a recolha das elementos
nele solicitados decorren os seus rimites, ndo sendo as respostas suficientes
pard senvirem de base & uma programagdio de itinerfincia de uma exposigdo,

O Brasil, entrétanto, estd a dar um paisso decisivo na recuperscio & moo-
lha de matenims dos seas antepassedos, orgamzando o Musen do Emigrante
Fortugués, pretendendo "ante as amesgas da evolugio descontrolada dao tu-
rismo predatdrio, da ignorincia, do desconhecimento de valores, do aban-
dono e interferéncigs desvirtuadorns, da destruigdio consciente ou nté incon-
sciente com que hoje deparamos e com que o fuluro nos acend, 2 preservacio
da memdria lusitana, através dos lempos, num lestemunho vivo e real da pas-
sagem benéfica portuguesa nestas terras™™.

O percurso de exposiches tempordrias organizadas por entidades por-
tugucsns, oficiais oo privadas, raramente foi africano, a5 exposighes de
prestigio, na Europa e posteriormente nos Estados Unidos, constitiiram sem-

™ Discurse do Primeire Ministo, na tomads de posss do Comiselo Macionnl pars os
Comemomghes dos Descobrimentos Portugueses. THI9ET.

" JES1IS, Munuel |-'.|;|3.|_- Correin. Comumidedes Pormuguesar - Dme politica poare o Fururo
MME, Broga, 1990, Pig. 4

" Regulamienio que cria o Musen do Emigroate Poriwgués, Belo Horioote, 1990, Exemplar
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pre o primeiro objectivo quér no empréstimo de pegas isoladas, quer na
reunifio de conjuntos de temnética exclusivamente nacional™,

Para Africa nunca houve uma Programogio de exposiches 1|:mpnrin.:ni,
com continuidade, a partir de colecgies da metrdpole, embora, por vezes,
excelentes oportunidades tenham existido. Teria sido o caso, por exemplo, da
exposicho de Sevilha (1929) se tivesse sido apresentada em qualquer das
cidades luso-africanas. "0 seu objectivo”, introduz-nos José de Figueiredo,
*limitu-se & um nico aspecio, emborm dos mais importantes da aossa culturn
artistica nesse periodo, ou seja o reflexo que os Descobrimentos @ conguistds
trouxeram & Arte porfuguess de entllo ¢ por sua vez a projeceio que esta eve
nos [erritdrios que conguistimes € onde a sua influéncia se afirmou desde a
Africa do Norte até & India para 18 de atingir, com a China e o Japio, 0 mais
remota Oriente™",

Em MNovembro de 1991, durante o [ Encontro de Museus Africanos {Togo)
e o 11 Encontro de Museus de Paises ¢ Comunidades de Lingua Portuguess
{Bissau), que guele sucedew, solicitimos a diversos africanos presentes (per-
sonalidades de destaque na profissdo) a resposta 4 um questiondrio que
elaborimos propositadamenie - eram representantes de Cabo Verde (D
MNélida Lima Rodrigues, téenica do Instiluio Nacional de Cultura), da Guiné
Bissau (Dr. Leonardo Cardoso, Director do Museu Nacional Etnogréifico), de
Mocambique (De® Alda Costa, Directora do Depuartamento de Museus do
Direcgio Nacional do Patriménio Cultural) e de 8. Tomé ¢ Principe {Dr.
Armindo Aguiar, Director Nacional da Cultura).

Houve coinciddncia muito proxima nas respostas: disseram-nos inleressar
aos africanos sebretudo temdticas eriisticas ¢ Wenicas de Epocas anleriores 1o
século X1X. Exposiio que aconselharam seja média (cerca de 2000300 m),
ficil de transporar, para percorrer s pripcipals cidades de cada Pals e
incluindo slgumas pegas originais.

Um museu de Ficil acesso serd o local mais adequado & sun apresenlagao,
caso seja habitualmente frequentado pelo piblico; como alternativa, esco-
lher-se-4 uma associagio ou outrs edificio ("hall” da Assembleia Nacional,
Centro Culturgl Portugués, Arquivo, Biblioteca)

Interessa gque a Exposiglo atinja, de um modo geral, a comunidade,
devendo-se criar condicdes propicias especiais para as visitas escolares, de
prefieréncia com nivel secundirnio.

Para a divalgagio, um desdobrivel com referéncia nos principais objectos
expostos, um pequeno roteiro e material audiovisual foram, pelas referidas

8 Copenlie-ge o Boletim do Migen Neclpam! de Arte Aariga, anos de 1939 a 1961
1% Erporipdo Culivrel Fortiguea da Epoca des Descolvimeiras. Sevilho, 1925
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personalidades, considerndos indispensdveis; emissdes na ridio e na tele-
visio, cartazes colocados nos estabelecimentos comerciais e altifalantes-
mavels percomendo &8 roas nas vésperas da inavguracho, completariaom a
publicidade, seguindo o8 métodos a que a populagiio € habitualmente mais
sensivel,

A época do ano para oevento ¢ a sua duragdo (munca inferor a um més)
variam de local para local, com condicionantes climatéricas, de movimen-
tagio populacional (festas e feiras) ou de periodos escolares; por ser funda-
mental atingir a populagBo em idade escolar, nunca & exposigiio deverd decor-
rer em periodo de férias,

MNormalmente 580 a5 entidades oficiais que se responsabilizam, (Ecnica e
financeiramente, por esté tipo de iniciativas, recebéndo rmramente apoio de
entidades privadas; as infra-estruturas para o transporte, montagem e divul-
gagio podem-se também encontrar, em principio, nas entidades oficiais.

Trés anos S80 necessirios para iniciar 05 contacios prévios, de modo a
cumprir as exigéncias burocriticas e proporcionar a inclusio de visitas &
X pOsicdo na programedio escolar,

Aquelas personalidades foram uniinimes em reconhecer que iniciativas
deste género seriio recebidas com o maior interesse, dada a escassez de mate-
rial disponivel sobre cultura portuguesa.

A complementaridade da exposigio, que teoricamente lhes propusemos,
far-se-ia através de referfncias a elementos do patrimdnio local com aguelas
refaciondveis,

Lugar de destaque se daria i tradigio oral, que prevalece como uma das
principais herangas, sendo necessirio recolhé-la por métodos cientificos.

Pascal Makambila, Arquedlogo e Professor de Museologia na
Universidede de Brazzaville, foi ambém convidado o responder oo nosso
guestiondnio; 4s suas respostas em muito se assemelharam as acima referidas,
mfarmando-nos que o seu Pafs, através do Departamento de Histdria da
Universidade, promove aclualmente um inventfrio sistemdtico dos teste-
munhos quinhentistas relacionados com o8 europeus com quem o Reino do
Congo teve 05 primeiros contactos - 08 portugueses,

Conhecedor do ambignte estudantil de Bissaw, Orlando Gomes (guinegnse
licenciado em Histéria e participante no III Enconiro) superiu que o
Exposi¢io coincidisse com o Feira do Livio (organizada anualmente pelo
Instituto da Biblioteca Macional e do Livro) ¢ um tomeio de "futebo] de
cingn", para comemorar ¢ fazer maior publicidade, com adesfio garantida da
juventude..

Para compulsar um futuro visitante-tipo, apresentimos o referido ques-
tiondrio & Dr® Maria Leonor Amaral Fortes (professora-cooperanie em
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Bissau, desde 1988); ofptica de infcio por ter quase perdido o esperanga de
participar em iniciativas como a que propomos naguele Pais, indicon algu-
mas sugesties que consideramos de incluir. Assim, como local, dana prefe-
réncia a8 um salap, sobretudo se fbr novo, moderno; fundamentil o apoio
pedagdgico, traduzido em legendagem clara e concisa, visites acompanhadas,
material audiovisual. Na preparagiio da exposigio o comprometimento da
comunidade & vital, disse-nos; a exposigho ¢ concebida para ela, devendo
“cortar barreiras® entre 0% organizadores oficiais & a populagio local,

Propomos, pelos motivos atris spontados, a realizagio de um ciclo de
exposigdes sob o tema genérico "Culturn Lusdfona® - a Arte, a Literatura, a
Cigncia @ a Técnica nele serdo analizadas com detalhe, com o objectivo de,
enquanto decorre cada acelo, informar e promover um didlogo aberio Junto
dos especialistas, dos politices, do grande pablico e, a médio prazo, estimu-
tar ¢ colaborar na claboracio do inventiirio do patriménio local, eventual-
mente "fundo” inicial de um futuro musew, na formagio de artifices & outros
agentes culturais, técnicos ¢ cientificos, na constituigio de pequenas empre-
sas, contribuindo para o desenvolvimento sdcio-econtmico das comu-
nidades,

Terd deste modo duas componentes de proveni@ncia distinta: a compo-
nente portuguesa, proveniente de Porfugal e a componente do Pais onde se
redliza a Exposigho, com pegas deste provenientes,

Nas exposighes de Arte apresentor-se-Eo os subtemas - arquitectura (mi-
litar, civil e religiosa) ¢ anes decorntives (lalha, cerimica, azulejaria,
ourivesaria) - relativas a actividades histdricas que evidenciem um cunho
portugués, transposto para outros continentes, onde adquiriram volumetnas,
téenicas ou policromias diversas, manténdo caracteristicas da matniz original.

A literatura de viagens, o emprego e tradugdo de linguas autdctones, as
moncgrafias locais, a poesia, serfio tratados no temi Literatura.

Mas exposicies de Cifncia, 08 subtemas desenvolvemn aspectos relacioni
dos com u ciéncia nadtica e astrondmica, com as ciéncias da natureza.

Nas exposigdes subordinadns & temitica Téenica incluem-se aspectos
como a exploragiio mineira, a engenharia civil {construgdio de equipamentos
urbanos, vias de comunicagdio, sistemas de fomecimento de dgua), 2 pro
fetgiio do ambienie, & fecnologia agricol.

Durante o periodo de preparagiio de cada um dos sublemas (que por si 56
constituirdo uma exposigiio) o pais recepior reunisd elementos sobre teste
munhos locais que permanecem dignos de ser recuperados mencionados na
exposiciio como complemento do material a expor proveniente de Portugal,

Trabalho morose que implica investigagiio, dispéndio de meios finan-
ceiros & tEcnicos, terd que ser rentabilizado o melhor possivel - com a publi
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cagio de catdlogos, com a elaboragio de relatdrios sobre o conservagiio do
patrimdnio cultural local, com o reutilizacho de (odas as estruluras expositi-
Vils que permanecem o itinerar no percurso total, admitindo-se um ritmo de
uma exposicio por ano em cadsa pais,

O segundo passo, o de seleglio ¢ recolha de material para o musew local,
serd obvinmente dado pelos naturais do pais receplor: ¢ nesta matéria cilamos
n autorizeda opinifio de Alpha Konaréd, antigo Presidente do Conselho
Internacional de Museus: "Nds no estamos em condighbes de apresentar um
modelo ideal. Cada povo, cads grupo émico, cada comunidade culiwral
definird o partir dos suas tradicdes, os tipos € estruluras de conservacio
especificas. Em gualquer caso, compets aos proprios efnicenos (e ndo a
estrangeiros, mesmo que especialistas), libertundo-se de toda a alienagio cul-
tural, rejeitando conceiios estmangeiros, de descolonizar o Museu acrual e de
inventar of Musevs que preciza.”

L <! importante gue sejam ps populagGes a determinar, elas prdprias, a
escolha dos objectos a recolher. A atengdio deverd recair sobre o que elas con-
siderent representativo da sua culiura e do que elas aceitam mostrar go plibli-
co; o opinidic das populagdes deve ser factor determinante™!™.

Comissariado do ciclo de exposicoes

A orenizacio e ifinerincin dus Exposicies exige um Comissariado por-
tuguds |'|'|:rr|1:mrn1r: (cujas caracteristicas serio essencialments a methor gua-
lificagdio técnica, experiéncia em iniciativas do género, disponibilidade total
parid deslocagdes ¢ bon adaptagio a circunstincias mesperadas) © om
Conselho de Comissdrios representanies dos paises inferessados om receher
0 exposigio

0 Comissiriado porfugués permanente deverd ser composio pelos
sepuinies elementos:

- Comiszsirio - Conservador de Musen ou Mestre em Museologia, com
expericncil emo actividades semelhantes e conhecedor dos problemas
técnicos da montngem de umn &xposicao inerante. Serd o responsivel
por todo o programa nos seus aspectos pedagdgico, cientifico, tenico e
financeiro. Compete-lhe negociar a exposigiio e gerir toda a circulagio;
estardio também a seu cargo a formagdo ¢ onentacio do pessoal,
Adjunto do Comissdrio - Conservador de Museu ou Mestre em
Muscologia, que onentard a montagem ¢ desmontagem da exposigio,
todos o8 processos slfandegirios, substituindo o Comissdng nas suas
puséncias ou impedimentos.

Designer - dutar do projecto de apresentacho e da sua execucio em cada
local, em fungiio da lista das pecas, fotografiss e textos que The forem

" KOMARE, Alpha “Powr d'mutres muséer ethmogropfiguer en Afrigue” i Musesum, Paris,
1953, Pig. 146
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fornecidos, assim comao do espago, circuito e condighes de conservacdo
€ seguranga. Serd também du sus responsabilidade o estudo e acompa-
nhamento da embalagem e desembalagem de todo o conteddo do
exposigin, de modo a que se respeilem o8 espagos ¢ posigdes relutivas
dos objectos,

- Monitor para o servigo pedagdgico - ocupar-se-4, conjuntamente com o
monitor local, de todos os contactos prévios com as escolas € da organi-
zoeio dos visitas,

- Téemico-administrativo - gestor financeiro do projecto,

- Escriturdria dactilédgrafa - colaboradorn directa do Comissariado, na
especialidade.

Durante a itinerincia, acompanham o Comissariado portuguds um carpin-
leiro, para o trabalho de montagem e desmontagem da Exposiclo e um nrti-
fice ou técnico, com a especializagio cormespondente & matéria tratadn (enta
Ihador, azulejador, curives, técnice de naitica, de ridio, ete.) para trabalhar
na oficina pedagdgica anexa i Exposiciio,

O Comissariado portugués poderd recorrer & colaboragio eventual de
especialistas (historiadores de ane, cientistas, investigadores) para clabo-
ragdo do programa cientifico da Exposigiio, apresentando-o posteriormente
a0 Comissério representante do pafs receptor para conjugacio de interesses,
de percursos, de actividades complementares.

0 Conselho de Comissirios, representantes dos paises que desejem rece-
ber o Exposi¢iio, pronuncia-se sobre os projectos, em toda a sua extensio e
niga, cientifica e administrativa, conduzindo, numa segunda fase, o processo
administrativo e téenico com as entidades oficiais do seu prdprio pafs, man-
iendo sempre estreita ligagio com o Comissariado portugués.

Ao Conselho de Comissirics serd pedido empenhamento directo na divul-
gaglo local da Exposiglo e na recolha de elementos patrimoniais locais que
se dfigurem de interesse para complementn daguela,

O Comissdrio local serd o responsivel pela conservaciio, seguranca e pub-
licidade da Exposicio e pelas acgdes seguinies i Exposicio. Ele acompunha no
kocal todas as tarefas de transporte, recepgdo, montagem e desmontagem e de
expediciio,

Investigagho, selecgiio dos ohjectos e recolha bibliogrifica

Cada tema escolhido para ser integrado mo Ciclo de Exposigies exigin
um apoio de investignclo histérica, técndca e cientificn, condurido com
minicia por especialistas; na materializacio ou expressio fisica do assunto
colabora o comissariado localizando, recolhendo e seleccionando objectos

relaciondveis com os lextos,




Uma vez seleccionados os objectos, ¢ fundamental ter em conta ndo =6
aspectos relacionados com a conservagio e seguranga, facilidade de manuse-
amento e transporie, mas também o grau de comunicabilidade do objecto;
posteriorments, © complemente pedagdgico serd tano mais desenvolvido
quanto mais débil for a antosuficiéncin do objecto,

Ao investigndor competird a recolha bibliogréfica e, embora possa nfio vir
a ser integrads na exposigllo, ela € sempre um elemento imprescindivel no
roteire ou catilogo, como pista para posteriores estudos e prova bisica da
seriedade do projecto.

Qualquer destas etapas referidas atinge normalmente um volume de tra-
balho apenas em parte utilizado na exposigio, mas que se revela da maior
utilidade como pista para desenvolvimento futuro,

Uma vez cumprida a primeim fase da pesquisa @ selecciio, habitualmente
apenas tedrica, um elemento novo pode ser de grande otilidade - & audiéncia
de colaboradores exteriores a todo o processo, quer sejam especialistas
noutras dreas, oo membros da comunidade em que a exposicio se vad inserir,
eventums visitanies com grande sentido critico ¢ suficientemente conhece-
dores do meio. Abrem-se, assim, as portas, oficiosamente, 8 uma colaboragiio
benévola com a perspectiva quase segura de enraizamento do Museo o da
imiciativa pontual de muito melthor qualidade do que se fdra projectada e con-
duzida unilateralmente.

Publicos

Essencialmente destinado ao pdblico local estn Exposigdo ird ter como
principais  frequentadores grupos escolares @ artesios: visilantes  comuns
afluirdo em ndmero menor, devendo no entunto serem tdas em consideragio
as suas disponibilidades de tempo, para que coincidam com o horino de
abertura,

Com a antecedéncia de um ano lectivo deverfio iniciar-se 08 contactos
entre o Comissano local e o organismo oficial que mitela as direcgbes das
escolas, para preparar atempadamenie a insercSo do tema proposto nos. pro-
gramas escolares; assim, 40 visitar a Exposiclo, 08 alunos ji estio sensibi-
lizados para o matéria ¢ sobre ela adquirimm cenhecimentos bisicos, Alravés
desse organismo, uma circular-convite serd enviada a todos os professores,
acompanhada de um desdobrivel explicativo.

Uma vez obiidas respostas significativas, os contacios processar-se-Eo
entre o monitor local e os professores designados para scompanhar as visitas
dos grupos escolares.

Ma Exposiciio € p pripro professor & conduzir a visita dos sens alunos;
para tal, uma preparagio prévia deve estar prevista, sob a orentagiio do
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Comissariado portugués, que disponibilizard um minimo de dois dias da sua
estadia no Pais de acolhimento, com este objectivo. Uma peguena oficina,
relicionada com o fabrico de pegas orginais exibidas, serd faculiada ao
piblico de modo a poder ensaiar a execuciio de copias.

Lima das fungbes do Comissariandoe bocal serd a de localizir antesios e de
05 inferessar para uma visith & Exposiglo, proporcionando-lhes, se
necessdinio, meios de transporte e estadia; o registo das oficinas, matérias-pri-
mas, fermamentas ou outros instrumentos de trabalho, processos de fabrico,
tipologia da produglio & comercializagho devem, nessa ocasifo, ser efectua-
dos nas melbores condigbes.

O trabalho empreendido desde 1987, em 8. Tomé e Principe ¢ na Guiné
Bissau, por José Medeiros, com o patrocinio do Institnto do Emprego e
Formagdo Profissional € prova evidente de que os anesfios se mantém
numerosos naqueles Paises, nem sempre dispondo, no entanto, de meios e
materiais necessdrios i continuidade da préitica do oficio.

“Tendo percorrido 4 mador parte do territério dos dois Paises”, informa-
nos o citado autor, "foram contactados, na Guiné Bissau, 157 artesfios em 37
povoagoes e em 5. Tomé, 146 artesios em 30 povoagdes, ndo estando neste
niomero incluidos os individeos que trabalkam em centros de produgio de
arfesanale pard furisfes™ ™,

Para estes artesdos se desting prioritariamente a oficina anexa & Exposicio,
onde Thes serd proporcionado o contacto com um artesfio portugués, n wtiliza-
(o de ferramentas ¢ matéras proprias a cada oficio, podendo, caso seja con-
siderado conveniente pelo Comissdrio local, arganizar-se também uma peque-
na oficina para exemplificaglio de fabrico de objectos caracteristicamente
locais - por exemplo, tripegas de Bambadinca, imagens rituais de Jambins, se
se tratar de uma Exposigho sobre talha.

Para a populagio local de idade pds-escolar, propomos um hordirio espe-
clal de abertura aos dias de semana, com a duragio de trés a guatro horas ao
fim da tarde e durante todo o dia nos fins de semana; de outro modo, se encer-
rar as horas habituais europeias (17.00/17.30h) ndo se registaria nenhuma

afluéncia nos dias de trabalho.
Se para o5 jovens e artesios a Exposigio constitui em si ponio de atenglio

suficientemente atraclivo, porque ligado ao programa escolar ou a especiali-

" MEDEIROS, José, "Recolhn e classi rh'."-&;':l:l.'l e malerisis etnogrilices em paises afticanos de
tingun porguesa”, in Actex o 1 Enconim de Masenr de Palres ¢ Communidader o Lingea
Porfuguesi, Bissau, Movembro de 1991, PAG, 166, Bse asiee define como aresanso "s ma
Frilaciur de objecios utilitiros ou decomtivos produzidos por processos iradicienais, com o fim
o o5 utilizer, rocar ou verder, exees |+Ii|’!|:I|'|=_ Trwio de wim saber AT sdiwiifdo i vivenci
e g fes bl lizando o materings exisientss no regido ¢ prodazido, em fangdo das necessidades
2 comumidads o que se destinam, o umn das comcieristicas das cidncins agrinias.”
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dade proprin, parn o visilante comum serl necessdno recorrer i técnicas de
divulgaciio de maior impacto - anidncio nas principais artérias da cidade,
através de cartazes colados nos locals frequentados assiduamente, dis-
inbuigiio do “Jornal da Exposicio” nos clubes ot associagoes culiurais &
recréativas, propagonda na emissort local, O Comissacado local procederd a
um estudo prévio da receptividade para determinar a8 melhor adequaciio da
publicidode ao piblico; M. Wolf considera esia fase um ponto fuleral; "a
eficicia dos mass media s6 ¢ susceptivel de ser canalizada no contexto social
em que funcionam. Mais ainda do que o contedde que difundem, & sua
influéncin depende das caracteristicas do sistema social que as rodeia™™,

Para grupos especials - analfabeios, deficientes visuais ou guditivos - serd
destacado um monitor, dispondo de gravagdes sonoras e registos de leitura
thetil, atento a qualquer pedido de esclarecimento complementar. 05 acessos
& espacos inleriores lerdo em conta a dreulacdo de deficientes motooes e de
N YiS1AEL

Lim pequeno ohjecto-simbolo, confeccionado arfesanalmenie ¢ de temati-
ca afim & Exposigio & oferecido ao visitante, para que s& prolongue em casa
o experidnein visual ou tietl adgeirida.

Mo final da visita, o pdblico serd convidado o preeencher um inguérito,
elemento bisico para & avaliacio da eficicia da exposicdo,

Localizacio

A escolha do local para o montagem da Exposicio deve ser exiremamente
cuidada, diria mesmo que dela depende, em grande parte, o éxito ou o fracas-
s0 da imciativa,

Ma agendn das primeiras reunides préparatries do Comissariado por-
tugués com o Consetho de Comissdrios locais, deverd constar a andlise de
irés hipdieses de localizacio, objecto de posterior estudo no local, Optar-se-
i por reunir 08 seguintes condigdes minimas: ficil acesso u pé, a partir do
centro da cidade, parque de estacionamento priximo, frequéncia habitual sig-
nificativa, servigo de transpories colectivos, infragstruturas de apoio ao
piblico (pequena cafetania, servigos sanitinios), instalagbes eléctricas e
canalizagdes de dgua em perfeito funcionomento ¢ com a poténcia necessdria
an equipamento qua consta da Exposicao,

Se existe museu na cidode onde se pretende fazer a Exposigéio e se [he 580
reconhecidis todas as condicbes que scebdmos de referr, este £ o sitio ideal.

Se o pdblico ndo vai 20 museu com frequéncin, teremos entiio que levar a
Exposicio ao pdblico em local mais aprogriado - junto do mercado, do esti-

5 WOLF, Maum, Teario da Cemaunicapde, Bditona] Presenga, 2° Edigto. Lishoa. 1992, Pip. 43,
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dio, do café mais frequentado, dn igreja, da praia, sem inibigtes sdcio-cul-
furars.

Partindo do principio que a escolha do edificio tem a melhor localizncio,
mesmo que implantado no centro, esse facto nio dispensa gue se assinale de
vidamente o percurso exterior de acesso & partir da entrada da cidade; sinaliza-
¢dio bem visivel, com um simbolo que se repita em cada placa e utilizando cores
contrasiantes com as existentes,

¢ houver necessidade de obras de construgio civil no edificio esdolhida,
elas terflo que estar terminndas um ano antes do infcio do Exposigiio para evi-
tar eventuais humidades on deficiéncias de montagem ainda nio suficiente-
menie festadns,

Um espago de dimensio média (entre 200 o 300 m®) & considerado
necessirio para a Exposigiio] este subdivide-se em portariz, recepgio, zona de
exposiclio proprinmente dita e zona polivalente (conferéncias, projecgdes,
oficing).

Na portaria localiza-se 4 recepgio com uma bancada de publicagdes para
venda ou oferta e painéis introdutdrios,

0 acolhimento do plblico em geral € feito nesta zona que antecede a
exposi¢io; por ela entendemos ndo s6 o recepgdo, a primeira relagio fun.
clondrio-visitante, mas também a inclusio de um espago de iniciagio a qua-
o ponios fundamentais - & instituicio, aos mélodes utilizados, ao ciclo de
exposicles e & temdtica em chusa.

Quanto aos métodos e critdrios utilizados, refirg-s2 uma introdugio
sumdrin das diferentes fases de elaboraglio da pripria exposiciio, entidades
que colaboram, critédo de seleccio de pecas, vocabuling de base para o
compreensdo dis temdticas que necessitem de malar iniciagdo, ensinnndo o
“othar" determinados objectos e estabelecendo comparnces.

A esta, segue-se 4 pona de exposigio, espago (nico ou compartimentado,
no qual as vitrinas, bases e paindis se ordenam conforme as conveniéncias
didicticas e de conservagio e seguranga dos objectos.

Conservagio e seguranga do edificio e das colecgies

O “seguro de porta-g-porta” significa para as companhias sepuradoras a
responsabilidade que assumem desde gue um objecto sai de um local até que
a ele regresse em definitivo; esta & a modalidade que convem i Exposigio,
Paralelamente, o responsdvel pela conservagio, apds ter elaborado a ficha de
exisiéncia do objecto, atenderd a todos os pormenores desde a safda até & sua
devoluglo, de modo a que este regresse intacto i origem

Para cada objecto a expor se construird wuma caixa propria, com os topaos
aparafusados (para posterior reutilizagio), onde enten protegido com papel de
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seda ou cartBo ondulado, ndo dcidos, folha de polietileno (com pH neutro),
sendo todos os espagos vazios preenchidos com material de tipo esferovite.
Exteriormente as caixas t2m a indicagiio do conteddo e da posigiio que deve
ser mantida duranis o transpTe.

Juntamente com 08 objectos originais, seguirdo nas caixas propositada-
mente construidas, todos os maleniais pamn montagem (vitnnes, bases,
supories) ferramentas ¢ ventosas para montagem de vidros serilicos, mate-
rial eléctrico e de limpeza (caso haja necessidade de produtos especiais),
assim como material e equipamento para aferigho ¢ correcglio do ambiente
(termohigrémetros, desumidificador, silica gel, etc.); uma verificagBo atenta
dos produtos de impeza ¢ necesséria para que nio sejam colocados junto de
locais onde & sun integragho coma risco. Sempre que possivel, fixam-ge defi-
nitivamente aos respectivos suportes as legendas, textos, fologralias e ilus-
traghes, protegendo-as com matenal acrilico.

Oz cuidados a ter com as embalagens ¢ posterior colocagio no contentor
&fio tho importantes como 05 que exigem as pegas durante a exposigio, Sendo
itinerante, as sucessivas montagens ¢ desmontagens 1m que ter em conta o%
materiais de protecciio, ndo s6 dos originais, mas dos painéis, grificos e
fotografias, garantindo a imobilidade das pecas, rigidez ¢ impermeabilidade
dos materiais exteriores, bom equilibrio da carga e das condigtes ambientais.

Exigindo os majores cuidados de conservagio ¢ de segurangd, o8 ohjectos
originais serfio embalados tendo em atenglio o grau de resisténcia dos mate-
fais de que se compde, fragilidade das arestas, assinalando em cada etapa o
na respectiva ficha qualquer detalhe de mi conservagdo, de colagem, de
restaurn. Em caixas separadas seguirfio todas as publicagBes, materiais
pedagdpicos e de secretaria. Nas caixas com peso superior a 40kg devem ser
colocados rodizios para facilitar o transporie.

Deverd realizar-se através de empresas especializadas, tendo como
"courier” um membro do Comissariado; caso haja grande dispersiio de pegas,
proceder-se-4 4 sua reuntio prévia num Gnico local, de onde, apds a vistoria
alfandegdria, seguem para o cais de embarque, Parn evitar demoras no decor-
rer do processo de viagem, o que pode provocar prejuizos na conservagan,
estabelece-se um contacto prévio com os agentes alfandeginios, oblendo-se
uma vistoria tnica, imediatamente antes da contentorizagio dos objectos,

Ponderadas previamente as candidaturas {cuja inscrigiio, em fcha apro-
prieda, decorreri 08 seus trimites) @ perante a presenga do Comissirio local.
no recinto da Exposiclio, as caixas sfo abertas; além da guardaria constituida
por um minimo de quatro elementos, disciplinados, devidamente iniciados e
conhecedores dos pontos mais sensiveis (pegas de maior valor, assim como
locais dos contadores da fgua, electricidede e gaz), perfazendo trés tumos
didrios, observar-se-A0 s seguintes precaugoes:
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- po exterior do edificio; iluminagio periférica ou, em alternativa,
guardaria noctuma com cles-policia; proibigio de estacionamento em frente
da entrada principal;

- no interior: colocagdo de extintores de incéndio em locais bem visivels;
encorTamento permancnte de todas as porias ol oulns acessos nio utlizados
duranie a Exposiclio; verifica¢iio da boa qualidade de todas as fechaduras;
revisio didria das instalagdes, logo apds o encerramento ao pdblico, para evi-
tar a permanéncia de algum intruso,

sempre que possivel, colocar-se-o sistemas de protecglio meciinice con-
tra intrusdo, roubo ¢ incéndio, ligados & central da policia; no entanto e por
miito sofisticados que sejam, estes ndo dispensam a guardaria humana referi-
da. O controle periddico daqueles sistemas incumbe ao chefe dos guardas, o
qual s¢ manterd em contacto periddico com a policia e bombeiros, endo estes
previzmente visitado as instalagBes e redigido um relatdrio circunstanciado
sobre as condiglies de seguranga,

Evitar-se-4 que a iluminacio natural seja intensa, uniformizando-a medi-
ante a utilizagiio de persianas ou de filtros UV (ultravioletas); em conjugagiio,
a luz artificial incandescente proporciona uma valorizagio complementar,
pontual, com possibilidade de se regular a cargn tErmich, 0 ofentacio e cor
adequada a cada caso.

(83 inl:nupl:nr:a da duminacio, climatizaclo e equipamento de prevencio
pontual devem estar fora das vitrines para evitar abri-las guando z2 pretende
cortar o estabelecer a ligacio.

Apresentacio das colecgies

0 esquema construtivo deve ser concebido de forma a poder dar corpo a
qualquer programa de exposiches, sobre o5 sublemaz do ciclo "Culiura
Lusdfona” - um espago amplo, polivalente, a utilizar para troca de experién-
cias culturais entre Portugal, os Paises lusidfonos e as Comunidedes por-
higisesas no mundo; 8 leitura da ficha de candedatura e de tode a documen-
tagio que a deve acompanhar serd essencial para a elaboragiio do anteprojec
b,

) sisfema, baseado em elementos modulados facilmente manpuliveis,
deve permitir a embaligem das exposigdes de forma a aproveitar com rigor
tndo o volume de um =6 contentor de carga (via aéred) on no miximo de dois,
i realizaciio de exposigies com dimensfies varifiveis através de elementos
moduliveis, a criagiio de uma série de exposigies simultineas, itinerantes em
vlirios locais e sobre assunios diversos, meramente através da utilizagio da
mesma técnica de base, cujo esquema é: elementos modulados/l a 2 con-
tentores/montagem ¢ desmontagem.
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O veiculo essencial da comunicagdo serd sempre € sobretudo o som e a
imagem, Preiende-s5e uma exposigio-especticula, que atraia o pablico e ngo
apenas uma exposigio-informagio que afaste parte desse piblico. Por tal
razdio, entende-se ndo ser necessirio fazer circolar pegas originais de valor
excepcional, mas sim imagens que as evidenciem e ao seu contexto histdri-
co, &5 suas caracteristicas, detalhe e significada.

Ois espagos de instalagio, os suportes ¢ painéis devem ser neutros, apa-
gando-se perante a8 pegas, as imagens ou a documentagdio a apresentar, de
formu a permitir todo o tipo de exposigdes. O relevo e destaque das dreas e
das pecas serdl dado por sistemas de iluminagio; a luz modelard a exposicio;
a cor serd empregue em alguns paindiz, nas ransperéncias dominadas e serd
o dos pecis em &,

As armagdes ¢ seus encaixes, bem comao os suportes de iluminagio podem
e devem evidenciar na forma ¢ nos maleriais o cardcier desmontivel da
Exposicio.

Os painéis serio de estrotur tubular de ago, pintado em cinza cloro ou
antracite, o mais leve possivel, com encaixes simples, sem dobradigas oo ele-
mentos de ligagiio fracos. TerminarSo no chiio com encaixes soldados a pla-
cas de 0,20m de diimetro. A altura mixima € de 2,20m e a largura, de 1,20m.
Podechio existir outras larpuras o acertar, desde gue seja mantida a condicio
essencial de base - agrupamentos informats dos vérios madulos ¢ méaximo de
versatibilidade,

A placa do interior de cada mdédulo serd de Gpo especial (platex, con-
traplacado ou aglomerado) podendo ser substituida por placas de madeira.

Alguns painéis especiais durfio suporte & projecgio de diapositivos ou
¥ideos, os estrados; se o5 houver, serflo de madeira pintada e pregada sobre
vigolas, de inleira execugho locnl,

As armaduras de iluminacio serio encaixadas nos painéis; incluirio, além
dos sparelhos e armadures comenies, armadurzs de baixe voltagem (haloge-
nto), projectores par: destacar pecas e luzez regulidveds por redsiate, para cri
arem iluminagdo geral quando dicigida para o ecto

O alcado das vitrinas serd fechado, de preferéncia, com vidro acrilico,
porgue ndo- &0 reduz consideravelmente o penigo de quebra, coma filtra os
ratos ultravioleta

Divulgaciio - apoio pedagagico ¢ publicitdrio

A Exposicio € feila pard que o pdblico aproveite da melhor maneira o
méiximo de ensinamentos. Hi, ponanto, que wtilizar processos- de chama-
mento ou de atracgio exteriores (colagem de canazes, distribuigiio de fo-
Ihetos ou desdobriiveis, circulagdo de viaturas com altifalantes, divalgagiio na
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imprensa, ridio e televisdo) e aplicar com modemidade a8 mais eficientes
Wonicas de elaboracio de legendagem, redaceio de cotilogos & outros textos
de apoio. Uma dos imagens de marca é o desdobriivel que permanece como
"memona’; ele deverd transmitir de forma concisa, equilibrada e com perfei-
ta legibilidade a mensagem da exposicio, procurando obler umas “sgressivi-
dade de ritmo sonora™, O comprimento das fases deve ser proporcional &
dimensdo dos caracteres, utilizando um suporte de papel de dimensio média
(A4}, um claro gralismo de caixas, cores ¢ espagos afracntes,

A sinalizagfo interna da Exposigio indicando o percurso é fundamental &
perfeita orientagdio; um painel introdutdrio deve explici-lo, endo prdximo o
programa de (oda i série de exposigdes que o Comissariado se propde apre-
sentar, em que iqueld se integra, assim como o5 ilineririos previstos e respec-
tivie calendanizacho.

Nessa zona, & que chamamaos portaria, esfard disponivel diverso material
diddctico {gratuito ou o adguinr por prego madico), onde nao devem faltir
chpias, fac-similes, modelos, diapositivos, postais.

MNa Ex posigio, o visitante terd & sup disposicio um texto fixc, reproduz-
do por processo serigrafico, em painel esclarccedor de cada agrupamento de
objectos ¢ na especialidade, legenda pripria, concisa, referindo a designagdo,
awtor, época e local de fabnico de cada objecto, proveméncia @ coleccio a que
pertence, sendo utilizada letrs compreensivel a uma visio normal, distante
um metro do visitante, dimensio que somentard proporcionalmente & distin-
cia,

Para encorajar a leiturn das legendns, utilizar-se-io processos apelativos
como 8 formulagio de perguntas, cartografie de informagdo esquematizada,
parcelamento ou subdivisiio da informagio (folhas volantes, textos informa-
tizados).

A Ungua utilizada nos texios serd a portuguesa, sdmitindo-se a possibili
dade de o crioulo ou uvma lingua autoctone figurar paralelamente nas legen-
dos ou no desdobrivel.

Estd provado que o visitaniz que veja primeiro um video ou gssista & pro-
jecgllo de diapositivos retem mais facilmente as conhecimentos do que s& 03
wit apenas no final da exposiglo; por este motivo, prevemos projecgio de
A0V ISUAIS N recepedn, com sequéncia na Exposigio,

Factor de atracgsio & sempre uwma oficing {ou laboratdnio), onde um arti-
fice, conjuntamente com o monitor ou o professor, suberd encorajar o pobli.
c0 @ fazer as suas propriss expenéncias ¢ até mesmo imaginar novas formas,

A colocagiio dos objectos na oficing deve seguir, tal como na zZona de

W LETERRIER, Abaln, La plagueiie putdrcitaine, Londé-sur-MNompeail | EE Pie. 101
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exposicio, uma metodologia acessivel ao visitante comum, proxima da sua
utilizagdo real, evitando colocagies aberrantes, tais como EXpar wma cirru-
agem a 2m de altura, um conjunto de bacia & gomil no chiio, uma credéncia
atrds de uma coluna ou uma bancada de carpinteiro forrads com material
plistico.

A reconstituigio de ambientes de época & recurso de sucesso garantido,
para lransmifir a imagem quotidiana de uma oficina, laboratério, gabinete,
conforme se trate de artifice, clentista ou literato,

Estimatliva de encargos da Exposicio

Serlo encargos o suportar pelo Comissariado portugués: remuneraghes
werlas o permanentes (Comissariado, Designer, Técnico administrativo,
Monitar, Escriturdrio-dactilégrafo, Carpinteiro-montador, Artifice ou técnico
para a oficina ou laboratdrio anexos & Exposiciio), remuneracies eventuais
(Especialista-consultor), Exposigiio (projecto grifico de suporte expositive,
incluindo 0s encargos com os respectivos materiads, exccugio de painéis, le-
gendas, textos, sinalizagdo, grificos), contentorizagio, montagem e desmon-
tagem da Exposigio (mio de obra e materiais pars embalagem), materizl de
secretania ¢ portes de correio, edigdes - material pedagégico & de publicidade
(desdobrivel, cantaz, catflogo, jogos, pequena oferta pars o visilanies),
transpories (deslocagies do Comissariado ¢ dos membros do Conselho de
Comissérios locais e transporte de bens - transporte dos objectos a EXpOr e
outros materiais expositivos, desde o local onde s conservam até 4 alfinde-
gi portuguesa o regresso), estadias (estadias de membros do Conselho de
Comissdrios locais em Porugal para participagio nas reunifes), SEEUT0S,
encargos alfandegdrios.

Nio se incloem despesas relacionadas com a instalagdo do Comissariado
em Lishoa (mobilidrio de escritdrio, fornecimento de fgua, electricidade e
telefone, manutengio de limpeza) pelo pressuposto de que sio da respon-
sabilidade do arganismo oficial promotor da Exposicio.

As verbas a dispensar com o projecto gréfico, o suporte expositivo c a
contentorizacio sio um investimento para todo o ciclo de exposigoes.

serlo encargos a suportar pelos Comissariados locais: remuneracies cer-
tas ¢ permanentes (Comissariado), remuneragbes eventuais (Especialista-
-consultor para colaborar no levantamento de elementos do patriménio cul-
turnl local, relacionados com a temdtica da Exposigio, 2 operdrios para
eolaborar na montagem e desmontagem da Exposiclo, | recepcionista, 4
guardas}; exposigio (encargos com pequenas obras no edificio onde decor-
rerd & Exposigio, com a manutengiio de limpeza e fornecimento de fdgua, luz
e telefone); material de secretaria; transportes, (deslocagbes de membros do
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Conselho de Comissdrios locais @ Portugal para participar em reunites
preparatirias e ransporie de bens - transporie dos objectos a expor & de ou-
tros materinis desde o slfindega local e regresso, incluindo, SEMIPre que pos-
sivel, LisboaPais receptor); estadias - de membros do Comissariado por-
ugués nos ocais da Exposigio.

Calendarizacio
Com um ano de antecedBncia o projecto e todo o suporte téenico e finan-
ceiro jil deveriio estar garantidos pelas partes intervenienies; integra-se esta
exigéncia no seguinte calenddrio que propomos para cada exposicios
lmalﬁ_ulﬂ._ab:num_da EXPOsicio
nomeacdo do Comissarindo portugués da Exposiciio;
«  claboragiio de um esbogo prévio baseado no esquema de planeamen-
to da exposi¢io ilineranle;
= consulta escrita aos diferentes Paises lusdfonos eventualmente inte-
ressidos em receber a Exposigiio, com o pedido de nomeacio de um
representante por Pais para o Conselho de Comissdrios locais;
- envio do projecto dqueles Pafses, pedindo sugestbes;
< A8 ANIES

- primeima reunio do Comissariado portuguds com o Conselho de
Comissdrios locais e os directores de museus ou representantes dos
organismos que irfo emprestar os objectos ¢ de guem o
Comissariado jd obtivera autorizagio de principio;

- recolha de elementos cientificos, téenicos € financeiros para elaborar
o projecto da Exposigio;

- visita do Comissariado portugués aos locais de itinerdncia da
Exposiglo, promovendo, nessa ocasifo, uma segunda reunidio com os
Comissdrios locais;

; assinatura de um protocolo conjunto, oficializando a miciativa, a que
se anexa uma relagio de pequenas obras a realizar no edificio, caso
sejam consideradas necessdrias

1 ano anies

= encomenda do projecto grafion;

= execucio de todo o material expositivo, inclundo sinalzacio e le-
gendagem;

- elaboragdo e ediglo de todo o material pedagdgico (catdlogo, desdo
briivel, cartaz, jopos, etc.);

= contactos com as companhias de seguros @ franspones para con-
cretizagio de datas e assinatura de acordos;

- execuchio de pequenas obras de reparagdo e de reforpo de SeguUranga
nos edificios escolhidos parn receberem a1 Exposicio;
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- contactos com as escolas locais e incluslio, nos respectivos progra-
mas de sctividades complementares;

;- terceire reuniio do Comissariado com o Conselho de Comissfinios
locais para aprovaghio definitiva do itinerdrio, acerto de datas e pro-
grama de inauguragio; aprecisglo minuciosa de aspectos relaciona-
dos com & montagem ¢ desmontagem da Exposicio;

- elaboragio do calendério de embalagem, transporte e desembalagem
dos objectos;

- contocto com o0f meios de comuntcacho locaiz para prOgramar a
divulgacio da ExposigBo e a realizagio de uma conferéncia de
imprensa a ter lugar na véspera da inauguracio;

= MRS anles

- reuniiio de todos os objectos cedidos, nom s6 local (de preferéncia,
num museu em Lisboa) para verificagio alfandegdria, contentoriza-
cio e transporte para o cais de embargque ocu aeroporto.

As datns de abertura e encerraménto serdo fxadas consoante as con-

veniénecias do Pals receptor, nunca ultrapassando a duragio de dois meses em
cada cidade,

Conclusiio

A exposicio itinerante transporta em si o saber adquirido pela nagiio de
onde provém as pecas; interessa completi-la no local onde ¢ apresentada,
recolhendo o contributo da civilizagio que a acolhe, de modo a que se pro-
porcione um diflogo de midtuo enrigquecimento, Afirmaram os participanies
no atelier do Togo que "os museus devem tomar-5¢ instituighes mais abertas
gue, além da salvaguardn do patrimdnio cultural tradicional, deverdo ter
novas iniciativas em matéria de investigagio, de documentagiio, de consti-
tuicio das colecgies, de concepgdo de exposicio, de educagio que inlegrem
a cultura urbana ¢ contemparinea de modo a que estejam mais intimamente
implicadas na vida do seu piblico e da sua comunidade™™. "Constata-se,
igualmente, que os programas escolares dio pouca atengBo sos modos de
vida, a0 estudo das culturas nacionais, is teenologias e conhecimentos auidc-
tones antigos e actuais, enguanto que o estudo da histdra privilegia muitas
vezes 1 histdria politica e factual em detrimento da histdriz da comunidade.
Crig-se um vazio importante g perigoso”™,

Y Gty Muxdes pour UAfriguee?. 1C0M, Paris, 1991, Pig. 5.
1 I, Phg. 7.
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O didlogo culwral interactivo &, pois, o objectivo primacial do ciclo de
exposicBes "Cultura Lusdfona®; justamente afirma o Prof, Mesquitels de
Lima: "os contactos culturais ndo sio um fentdmeno contemporineo, poden-
do mesmo dizer-se que sio um dos mais velhos processos do dinamisme cul-
tural. Sem contactos, as culturas estariem condengdas @ uma guase esti-
gnagio, na medida em que conheceriam um progresso msignificante. £ pre-
cisamente dos encontros de povos e de culturas que se vao dando os proces-
sos de adopcdo, selecglio e adaptagBo de novos elementos, base de toda a
evoluciio cultural, Por vezes, como ji referimos, 03 contactos s30 paicologi-
camente estimulantes, porque dos choques de diferentes padries de cultura
de diferentes concepgdes de vida, surge como gue um despertar da letargia,
prépria do isolamento de cada cultura™,

Aprender a trabalhar com pessoas desconhecidas, a compor com dados
abstractos™ (nas sucessivas montagens e desmontagens) saber seleccionar,
per um lado, objectos e suportes de maior resisténeia e mobilidede, por outrn,
de mais forte conteddo simbdlico serlo desafios para o8 autores du aventura
quUE PrOpomos.

A superacio dos riscos acrescidos pela itinerdncia - na manipalagio, na
mudanca brusca de ambiente, na presenga de pdblico com hibitos imprevis-
tos - & o melhor teste para a afirmagiio cientifica e técnica do comissanado.

A comunicagio 17 apresentnda por Ana Waria Brandio a este V Encontro dé-nos
precisamente conta de Exito da primeirs pxperiéncin de itinerdncia de uma exposigii
integrada no ciclo “Culturs Lusdéfona™,

N.B. Esta comunicaciio segue parcialmente alguns Capiialos do estado “Museologia
& Comunicagio”, apresentado & Universidade Nova de Lisboa (Deparismeio de
Antropologia), em 1994 & que constituiv Tese de Doutoramenio

" | IMA, Augiisto Mesquitela, fntrodugdo & Antropelogia Caltwral. Plg, 2000
™ %o, FOREST, Michel. Le défi de Nexposition jrindranne; Musée de la Clvilizabog.
Mumiréal, 1990,
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Esquema de planeamenio e uma exposicio itinerante
Tempaorizagio percentual

Escolha do lesna
Amibia, oporunidnde, neefagio -
Pri-selecio das pegas

originals ou cipins .
Consulia pn Conselho de

Comissdrios locals -
Anilise do piblico

polencial visknnie .
Invessigagiio

recollss biblkogrifica
Sebecplo definitiva

de pagas & material de apoio (1)
BMegociaclo dos empréstimis

niravés de protoosks ou contralo
Preporagio, limpezn & restars

de cadn pega selsccionada

ibiasatt i)
BE
i
R
Contepgdo mscogrifica (2)
estudo _-
eReu i
&=
]
s
S

Teste spire & eficisia
dos miépodos de comunicagio
P'-,;Dlin::u;u‘,‘-e;::.' reclociiio, tlustragho {3
exlidi
caecugio
Trimites alfandegdrios
e T
arecshn
Sepianos
estudo
execujin
Embalapemftransporieidesembalapem

exlislo
EXSCuCan %
Montagem da Exposicio

[;Iil.'l,.-lg.a;}.rl {comunicag o aondal)
[ 1RiTL -
cxecugho

Apoin peclapdgico
catidn _

AeRiH EERRREETR

Desmontapemdreembalogemitran sponic

eximdn .
ko fos T R
Gestiin inanceirs

Mecelha de elementos par nvaliagio
da eficdcia dn exposigio (4)
Avaliacto da exposisin



{1} Seleccio definitiva de pegas e material de apoo:

(2]

(3

(4]

de pegas;

de matersais aundiovisupis (dizpositivos, filmes, registos s0N0008 €
videogrificos);

de materiais complementares (cartas peogrificas, diagramas, dese-
nhos, fotografias);

de material para o servigo educativo ¢ para utilizagfio nas oficinas ou
laboratirios anexos i exposicio.

Concepoio museografica da exposigio:
apresentacdo dos pedas,

suportes (horizontais, verticais ou SUSpensos);
luminagio;

circulagio do piblico;

circuito interno (administrativo ¢ técnico);
condighes ambientais;

Seguranca.

Publicacdes - redacglio, ilustrag8o, design, impressdio:
catdlogo;

roleiro;

desdobrivel;

cartaz;

postais e diapositivos;

filme em suporie video;

dossier para a comunicagiio social

Elementos para avaliagiio da eficdcia da exposigio
relatdrios de frequéncia;

inuEriios;

recories de imprensa;

gravaghes de entrevistas,
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B. Experiéncia comparativa sobre interpretagio cultural
Ulla Rosenquist
Musen Macional de Esologia, Nampuls, Mogambigue

Introdugio

E uma grande honra e prazer para mim ter o oporunidade de falar neste
forum, onde muitas pessoas de diferentes pafses e culturas estdo reunidas
para discutir o conceito de cultura e multiculturalismo,

Quando se chega & Africa pela primeira vez, como eu fiz hi nove anos
atris, as primeiras dbvias diferengas culturais siio muito visiveis: o sol brilha
muito mais, € quente, as pessoas vestem-se de uma forma diferente, a5 casae
540 construidas de material diferente, em todos os aspectos & um nove ambi-
€nte com que se tem que relacionar. Mais tarde, quando o ambiente vira roti-
na, descobre-se que mesmo na vida didria, constantemente se confronta com
diversidades culturais, que dSio uma nova perspectiva i sua propria cultura.
Trabalhar na drea da cultura faz o wspecto destas observactes cada vez mais
interessantes ¢ complexas.

As minhas observagdes pessoais do trabalho relacionsdo com assuntos de
interpretagies culturais nos trés paises, (primeiro na Dinamarca, mais tarde
no Museu de Moto Moto, na Zimbia, ¢ agora no Museu Nacional de
Etnologia de Nampula, Mogambigue) formariio a base do seguinte: a abor-
dagem difere de museu para museu, em relaciio 20 ambiente, cultura e plibli-
CO em cada pafs.

Comegarei pela abordagem cultural na Dinamarca, particularmente onde
trabalhed, como explicagiio dos antecedentes através dos quais percebi a ghor-
dagem nos dois paises africanos. Para cada pais, eu farei primeiro uma
Pequena apresentaciio do ambiente do museu e do museu em si seguido de
observagdes sobre a abordagem com incidéncia no balungo entre o artefacto
ou temi de orientagdio com variagtes focais de actividades de ar livre e téc-
nicas elaboradas através de exemplos praticos dos projectos em gue eu eslive
envolvida. Cada pais terminarf com observagies do tipo de piblico.
Finalmente apresentarci alguns comentirios comparativos, ¢ material nos
trés paises concerteza que ndo serd uma base cientifica de COmparagio, mas
4 minha intengio, a0 compartilhar as minhas priprias experiéncias convosco,
¢ abrir algumas novas perspectivas, com esperanga que mais tarde possamaos
trocar reflexdes para beneficio mtuo,
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Dinam#arca
Museus
Viou comegar pelo meu priprio pais. Em 1995, a Dinamarca tinha uma

populagiio de 5,200,000 habitantes e irezentos museus piblicos, dos quais um

era Museu Nacional, quarenta e dois 'eram Museus de Arte, dez de Histéria

Natural, cento & sessenta ¢ sete eram Museus de Cultora Local e oitenta ou-

tros tipos de Museos.

O ambiente musealdgico € ilustrado na pequena llha chamada Bormholm
onde trabalhei. Bornholm tem a populagio de aproximadamente 45.000 habi-
tantes ¢ tem cinco museus pdblicos culturnis. Bormholm tem um museu prn-
cipal que cobre no geral a histdria e cultura da 1lha, e quatro OULros que s&o
museus temdticos, especializados em diferentes assuntos. Existem seis cutros
museus culturais, os quais fazem de Bornholm com os seus cerca de 600
Km2, uma sociedade ¢om diversas entrades para a sua propria cultura

Abordagem

A abordagem dos muscus na Dinamarca partiu da simples apresentagio de
artefactos, para a presente apresentaglio de temas. Esta abordagem desen-
volveu-se e foi mesmo além, a0 estabelecimento de museus temiticos.
Adicionzlmente 35 exposigies temporirias sobre vArnios assuntos, tEm-se
desenvolvido muitos museus teméticos individuais sobre cultura.

Devido a propdsitos educacionais, sio crindas exposigies de acordo com
teorias pedagdgicas comuns dinamarquesas, que afinmam gue se 0§ assunlos
forem apresentados de uma forma viva que encoraje os estudanies  usar tan-
108 sentidos quantos possivel, a percepgio & memorizagio serlo melhoradas.
Esta é uma das rapdes do uso frequente de museus vivos, A competiglo entre
os diversos museus para atrair visitantes pode ser outra,

Artefacto/tema

Falarei sobre dois dos dez museus temdticos em Bornholm, isto €, o de
Agricultura ¢ o da Pedreira, Para fortalecer o tema, estes museus situam-se
nos seus ambientes originais. O Museu de Agriculiura silua-se numa antigd
casa de fazenda, com a combinagio de exposigio de anefactofiema e
expogiciio viva. Tudo acerca da cultura agricola Jocal foi registado e analisa-
do, Como as pessoas viviam, COMD 5¢ VESIIAm, como comiam, etc.. O musen
da Pedreira foi estabelecido numa antiga pedreira, Bomholm € a dnica
provincia na Dinamarca, onde existem condigdes geogrificas para fazer
pedreiras, portanto é um especifico museu cultural, que motiva pessoas de
todo o pais.

Ar livre

Como consequéncia do auténtico meio, sctividades ao ar livre podem
suplementar as exposiches interiores, e apoiar a peroepglo do tema, No
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Museu de Agricultura, diversas actividades de virias estagbes siio de-
monstradas na pratica na fazenda, como colher, como armazenar o grio,
como preparar o solo, etc. As vezes, sA0 organizadas competigies entre
idosos, que sindi sabem das priticas antigas. No Museu de Pedreira, antigos
pedreiros que conhecem as téenicas e o uso de antigos instrumentos éram
contratados para trabalhar no exterior,

Pratica

Um exemplo compreensivoe de trabalho de andlise ¢ registo de cultura
local, € um projecto do museu principal. a0 qual eu estava ligads, como uma
das arquitectas. A equipe registava todas as casas trudicionais, desde o séou-
lo XVIII a0 XX, em trés cidades. Todas as casas eram medidas e wdo regis-
lado através de esbogos, incluindo as variedades locais em estilo, divistes
dos compartimentos, em geral, como @ porqué as casas eram construfdas.

Ar livre/tema

Este contexio dinamarqués de explicagies compreensivas, permite muitas
possibilidades de combinagBes entre abordagem de exterior e tema,

Por exemplo, eu fiz uma pequena brochurs sobre & arquitectura costeira e
de portos, para o servigos de Turismo locais. Bormholm temn uma posicio iso-
fada no Mar Oriental, perto de outros paises como a Poldnia, Alemanha e
Suécia em relagdo ao restante territdrio dinamarqués. Dal que se desenvolve-
ram caracteristicas especiais arquitectdnicas, o que € visivel quando se anda &
vodta da ilha, mas o como, porqué ¢ onde nio sdio patentes para os visitantes,

Na brochura que eu elaborei, falei sobre como olhar para um edificio,
como observar 0 material utilizado, da diferenca entre casas de fazenda e
casas da cidade, a forma como foram decoradas, as dimensies, os fins, os
AFMAZENS, COMmD BS PCESOAE AIMMAZENEVYEM O 260 péiae e ouiras mercadorias,
como elas construiam seus portos de acordo com o ambiente geogrifico e os
venlos, se era na regidio Nore oo Sul da ITha, etc. Em resame, um guia com
lexto ¢ folos para o uso dos proprios visitantes em excursdes, ou somente
para curiosidade pessoal

Piblico

Com a densidade de um muscu para cerca de 1B.000 pessoas, os
Dinamarqueses desenvolveram o comum hdbito de visitar museus. Em
Bomholm nio somente a populagio local visita 0s museus, mas € tnmbém
uma atracghio para familias irem de férnas para Bornholm visitar os diversos
sftlos culturais, assim como as praias. No curriculum das escolas
Dinamarquesas, estd inclusa a possibilidade de excursdes a virias provincias,
€ Bornholm, devido & sua especificidade cultural e ambiente geogrifico, é um
desting vulgar. Isto significa que apesar da sua localizacio isolada, os museus
&0 bem visitados por alunos durante todo o dno.
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Zambia
Musens
Com esta experiéncia de fazer uma descrigiio culiural detathada e analit-

¢a, concorri para um trabatho eomo Coaperante num museu em Africa, ¢ tra-

balhei no Muses de Moto Moto, na zona Norte da Zimbia durante 3 anos.

Zimbia, com uma populagio de cerca de 9.000.000 de habitanies, tinha 3

museus pitblicos culturais, um dos quais era Moto Moto,

Abordagem
) museu de Moto Moto tinha trés salas de exposigies. Duas de tamanho

médio, sendo uma para exposighes femporirias e outra com exposighes
etnoldgicas de diferentes paises africancs, com uma exposigio compreen-
dendo instrumentos musicais de Bemba. A maior sala de exposigio acolhia a
exibigiio permanente central e, para minha surpresa, aproximadamente 1/3 da
exibigiio era da Idade da Pedra, 1/5 acerca do comércio de escravos ¢ inde-
pendéncin, 1/5 sobre armadilhas e virias tecnologias de todo o pais, e final-
mente, os Gltimos 2/5 (dois quintos) na cultura de Bemba, com maior enfoque
nas artes da bruxaria e da iniciagfio feminina. Foi ligeiramente apresentado o
fmago da culra, Com cerieza que a reprodugiio feminina € uma parte
importante da cultura popular, mas o interesse etogrifico ¢ mats do gue
agquilo.

Dificilmente existiu informagio escrita a acompanhar os itens expostos,
mas o5 guias estavam treinados para explicar aos visitantes que guisessem
mais informagoes.

Artefacto/tema .
Sob o ponto de vista cultural dinamarqués, familianzads com andlises e

descrigies sequenciais, estruturadas ¢ elaboradas, a exposigio permanenic
nBo era coerente. Na minha forma de pensar como orientadora, faltavam a
linha histérica, o porqué e o como. Se o titulo era Bemba, porque € que as
pessoas da Idade da Pedra tomavam uma grande parte, e onde estava a apre-
sentigio compreensiva da cultura de Bemba, ou como estava ela relacionada
a outros grupos étnicos mostrados na exposiglio, era Muito mais uma
exposigio baseada nos artefactos.

Ar Livre : :
() Museu dificilmente tinha actividades de exterior. No infcio da minhi

estadia um gropo de danga estava ligado a0 museu ¢ apresentava dancas
tradicionais todos os sibados por uma taxa simbdlica de entrads. A apresen-
tagio cra muito popular, mas rapidamente parou devido o consirangimentos
[inanceiros.

Pritica
Eu estava ligada ao Departamento de Educagio e dedicava-me a0 traba-

Iho de informaciio e loja de artesanato. O Departamento de Educagiio tinha a
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sun pripria caixa pedagdégica com cépias dos artefactos das exposighes, as
quais podiam ser tocadas pelos alunos. CQuando nds levivamos para uma
escela rural, oo guando escolas vizinhas vinham ter aulas no musew, nds ofe-
reciamos 08 Nossos servigos, como suplemento para o camiculo escolar. Mas
mesmeo nas caixas educacionais do musen, o equipamenta da Idade da Pedra
era grandemente representado, e havia uma sene de coisas sem sequiéncia
O CermaL.

Eu comecei a "tapar furos” na linha histdrica do material educacional.

Ajudar pessoas duma cultura diferente & descrever a sua propria cultura, é
como ajudar um bom amigo a fazer o seu priprio C.V., Tem que s& lembrar
& pessoa: “mencionaste aguele periodo das tuas experiéncias, lembra-te que
fzeste isto ¢ aquilo, efc.".

Mo Departamento de Educagio nds escolhemos a focalizagiio de um tema
de artesfios e suas técnicas. Fizemos dois estudos de pesquisa com vista a
facilitar a peragio presente nas Eenbeas de seus antepassudos: um sobre o
execugdio de tecido a partir de cascas de drvonres e outro sobre a extracgdo de
sal de capim.

Técnica

Meste aspecio, uma das vaniagens em Africa € que as pessoas nas zonas
rurgis remodas conservam o conhecimento de antigas téenicas, Com a auto-
rizagho de um chefe, nds fizemos slides de todos os processos, & quando
voltamos para o museu organizamo-los num contexto etnoldgico para pro-
mover & apreciagio e fortalecimento da cultura, Ao contridrio de um filme em
video, umn exposigio de slides di ao professor ou monitor a possibilidade de
trocar ideias nas explicagbes, variar o tempo de apresentaciio de cada slide de
scordo com o interesse do pidblico. E um meio simples e ficil de editar ¢
alterar de scordo com o grupo alvo. Pam crangas pequenas nds esco-
[heriamos poucos slides. Para grupos mais idosos nds faziamos uma comple-
ta sequéncia do tema. Com certeza gue a caixa escolar do museu foi também
apetrechads com itens ligados ao tema do slide. com o8 quais nds con-
seguinyos um amplo e flexivel material atraente para os diferentes sentidos
dos alunos quando tocavam o item, enquanto assistiom b exposigio dos slides
€ escutavam a explicagio do oficial de BEducagdo,

Explicacies ao vivo

Para a sequéneis da idade do pedra, Tod feita uma exposicio de slides si-
milar. Em colaboragio com a escola mais proximi nos fizemos umi pequena
pega teatral baseada na vida na Idade da Pedra como uma apresentagio dum
grupo émico a0 invés de uma questio meramente duma escavagiio moderna.
Por ticar slides de toda a sequéncia da actuagho, nds conseguimos materal
para uma exposi¢io de slides para distribuir por outras escolas, onde os




alunos postavam de vér seus conlemporinecs actuando como pessoas da
Idade da Pedra.

Puhlico

A promogio do Departamento de Educaciio teve um significado especial
no Musen de Mote Moto, porgue o museu estava situado a 4 Km duma
pequena vila na regifo Norte, com infra-estruturas pobres. Poucas pessoas
locais num diz quente andavam aqueles 4 Km para visitar 0 museu, ¢ espe-
clalmente poucos estrangeims iam visitar aquela zona. Mas havia uma boa
cooperacio entre o Departamento de Educacio Disintal e o musey; a organi-
zacdn de visitas de alunos era o nosso makor pablico.

Mogambigue

Muset

Mocambique, que em 1997 tinha umd populacio entre 18 4 19 milhdes,
tem muito poucos musews culturais e, como uma parte da politica de descen-
tralizagio, o "Museu Nacional de Etnologia” MUSET estd situsdo em
Mampula na régido Morte,

Abordagem

Mo rés do chio funciona o exposigio permanente, organizada como uma
evolugiio dos objectos da vida didria, desde o homem primitivo aos dias mo-
dernos, num ambiente de vitrinas de estilo artistico, No primeire andar exis-
tern duas exibicdes, Uma de trajes ¢ odomos & 4 oulra sobre um gropo Emi-
co, da cultura ¢ vida Maconde, Existe no primeiro andar também uma sala de
apresentagiio de video, que atrai muitos vissianies,

Artefactos/tema

Dos relativamente poucos museus africanos que eu ji vi, este é 0 mais
bonito. H& uma boa sequéncia da cultura mogambicana desde o homem pri-
mitive ao empo moderno, a exposicio € comparada ao enfoque dinamargqués
anefacto arientado.

Ma Dinamarca os artefactos devem ser acompanhados de uma série de
explicaghes. Como exemplo, nis temos um fema interessante acerca de
dancas e instrumentos musicars, que na Dinamarca seriam scompanhados de
deserigio detalhads do tipo dangas, seus fins, de que parte do pais, para
homens ou multheres, que instramento é usado para pgquela danga, ele.

() mesmo seria com 08 cestos. Para mim uma peneira nio & apenas um
cesto, Pode-se ler uma série de informagies se se souber como. As peneiras
sio feitus de diferentes materiais consoante a zona em gue sfo feitas ¢ de
diferentes estilos mesmo que para o mesmo fim

Vistos sob uma abordagem emitica, aexposigio elaborada que represen-
ta tde bem o imago ds cultura mogambicana, pode também representar as
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pessoas da [dacde da Pedra com a sia propria culiura, como eles melhorarm
iécnicas constantemente, usando & pedra melhor num processa de constante
desenvolvimento,

Ar livre

Mo recinto do museu, nas traseiras do edificio bl viras actividades.
Algumas delas sip autdnomas mas interligadas com o museu. Existe por
exemplo, um grupo de esculiores e anmesios macondes que trabalham & ven-
dem aos visitantes ao mesmo tempo que ¢ Museo tem a oportunidade de
apresentar ao vivo o trabeltho de aresanato maconde. O mesme acontece com
a Casa Yelha, um grupo de jovens dancarinos que ensaiam e dangam dangas
tradicionais da zona. O som dos tambores na drea cria um bom ambiente de
percepeio da cultura,

O terceiro projecto é uma loja-galeria de exposigio, com virios artesios
produzindo pars a loja. Uma pequena pathota com dois ourives da costa ¢ um
homem fazendo tambores & sombra dy mangueira, acrescenta & atmosfera
uma cultura viva, que atrai visitantes. E dbvio ver como as pessoas gostam
de andar naguela drea. A forma viva de apresentagiio cultural tem a mesma
linha de ideia pedagégica dinamanquesa, quando as pessoas depois de verem
o objecto exibido no interior, podem tocd-lo, compri-lo ou assistir a sua pro-
dugiio, fortifica a percepgiio.

Pritica

Eu trabalhei bastante na parte exterior do musew, com o ertesdos. Nos
fizemos pequenos contralos Com virios grupos para promover a cooperacio,
@ fizemos pesquizas de artesanato & aresdos, para fazer uma boa apresentagio
& atrair mais visitantes. Ne sala de exposic@io temos muitos cestos bonitos.
Pode-sc pensar que estes itens tradicionais nfio s¢ encontram hoje. Mas ao
fazer pesquisas, nds encontrimos pessoas da geraglo jovem, que sabem
como fazer itens quase esquecidos, E impressionante que nds niio tenhamos
encontrado somente velhos que ainda se lembram das téonicas, mas tnmbém
encontrimos geracio jovem que jd os sabe fazer. Anfes de comegarmos a
intensificar o procura, elés raramente produziam algo, e geralmente eles nio
villorizavam muito o seu afesansto.

O conceito de desenvolvimento algumas vezes ¢ mal interpretado, n
medida em gue degvaloriza o anesanato radicional, Ao reactivar estas WCh-
i @ promover o arlesinato, um novo foco e percepgdo da are mogambicani
se desenvolverd pouco a pouco,

Piblico

Outro aspecto interessante e dnico do Muset é que € bem visitado, A
enitrada € gratuita e todo o tipo de pessoas de Nampula entrim. Adultos e cn-
angas, meninos de mea ¢ alunos gue estejam 56 de passagem, dio uma volta
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nas salas de exposiglo. As escolas podem marcar uma visita, mas o
Departamento Provincial de Educagiio niio tem uma organizagio e colabo-
ragin formal com o museu,

Comentirios conclusivos

Como disse no infcio, as trés experiéncias ndo sio cientificamente repre-
sentativas, contudo, irel fazer alguns comentinios conclusivos.

Artigo/tema

A mais significativa diferenga que encontrei entre a Dinamarca ¢ 05 dois
pafses Africanos em que trabalhei, € a diferenga entre a orientagiio "artefacto
e tema”, Os musens dinamargueses descrevem muite mais todo o meio ambi-
ente & volia do objecto. Nds fazemos scquéncias e informagdes escritas acer-
ca de tudo o que estd relacionado com o tema da exposigan.

Piblico/Artefacto/ftema

O ambiente dos museus na Dinamarca € basicamente diferente do ambi-
ente dos musens em ambos os palses, Mogambique e Zimbia, por exemplo,
com uma significativa diferenga na densidade dos museus, Consequente-
mente 0§ visitantes ko diferentes, no Dinamarca o grupo de visitanies é
muito homogéneo, todas as pessoas 1Em o costume de Visilar museus por um
motivo ou por outro. Além disso, nds nko temos o grande desafio de ateair
iletrados {analfabetos). Isto com certeza gue nos permite ter mais abordagem
tedirica, mas basicamente todas as pessoas slo curiosas, e pode ser um desafio
melhorar uma parte temdtica das exibighes nos museus Africanos.

Publico

Mi Dinamarca os museus sio mais uma parte integrante da cultura ¢ do sis-
terna escolar do que nos dois paises africanos. Por outro lado, na Zimbia hd
uma aproximagio e mais cooperagio formalizada entre os departamentos de
eduscagiio a nivel provincial do que em Mogambique. Mas em Mogambique o
Musen é mais visitado por grupos de pessoas informais. Eu niio me lembro do
niimere de visitantes do museu de Moto Moto, mas lembro-me que no ano
passado, quando visitei outro museu ni Zambia, 0 musen de Livingstone, o
niimero de visitentes por més era em media 2.500 pessoas, aproximadamente
o mesmo do que temos em Nampuly, Somente agqui temos mils visitantes vo-
luntirios, penso que a mzio disto pode ser a entrada gratuita.

Cooperacio multicultural

Eu trabalhe para uma Organizagio MS - Associacho Dinamarquesa de
Cooperacio Internacional, que trabalha em parcerias. E neste método que eu
acredito. Quando trabalhamos juntos, e combinarmos nossas experiéncias
com virios antecedentes culturais nds conseguimos uma perspectiva mais
ampla do gue se trabalhassemos separadamente. Se combinarmos o conhec-
imento profundo de pessoas que cresceram e se formaram na cultura ¢ que se
focalizam nos anefactos com a perspectiva temdtica do exterior, con-
seguimos ir longe.




8. Museu Nacional de Histdria Natural versus patrimdnio cultural
Ana Paula dos Santos Correia Victor
Directorn do Musew Macional de Histdrin Naonural, Luanda, Angodn

Introdugio

O Muscu de Histdria Natoral é uma instituigiio piblica de investigagio, de
cardcter cientifico e cultural, auténoma do ponto de vista administrative &
finenceiro.

Estd sob tutela do Insututo Nacional do Parriménio Cultural do qual
depende & orientaglo metodoldgica dos Museus. Estd intimamente ligada a
zoologia como tnica disciplina que conforma o acervo do Museu, com-
preendendo os seguintes grupos: Mammalogia, Ornitologia, Herptologia,
Ictiologia, Entomologia & Malacologia. O Museu tem o missfio cientifica,
educativa e sdeio-cultural, empenhado-se nos trabalhos de divulgagio, pondo
a0 conhecimento do pdblico o resultado das suas investigagGes para fins
educativos, formativos e informativos

Salas Adjacentes

O Musen comporta duas salas fundamentais de ex posighes permanentes: o
siliio dos mamiferos situado no. primeiro piso, com 37 dioramas de mamiferos,
aves e répteis, e o salfio dos peixes sitwado na cave, coml] dioramas de peix-
BY & oltros amimalks mannhos, 13 dioramaes de AVES & Lima ._-.;:.||_-,|:.;I;_-'|.3 de molus-
cos, registando um todal de 3,420 espécics.

Alem das salas de exposigiies permanentes, o Museu possui um auditério
para conleréncias com uma capacidade de 165 pessoas; um hall, um saldo
internacional para exposicies lemporinas, uma biblioteca ¢ uma sala de
leitara.

Historial

O Museu de Angola foi criasdo na cidade de Luanda, pela portaria
Ministerial n.° 6, de 8 de Setembro de 1938, Utilizou-se para a sua instalagdo
8 Fortaleza de 5. Migeel. O Museu teve as seguintes secobes: Etnografia.
histdria, zoologia, Botinica, geclogia, economia & arte. Anexo a0 Museu foram
crizdas uma biblicteca e um arguivo histérico cobonial, A instituicio dedicavs-
s¢ fundamentalmente aos trabathos de exposiches permanentes, tempordrias e
3 conservagio simultinea de colecgdes de grande valor socio-histdrico & cien-
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tifico. © conservador era o Director do estabelecimento e supenintendia em
todos 05 servigos administratives do Musen ¢ servigos anexos. Entretanto em
1956 foi construido o actual edificio, sitvado na rea da Missio para onde for
transferido o acervo museolagico, ligado as Cigncias Naturais, que se encon-
trava na fortaleza de S, Miguel, Este facto, permitiu que apds a nossa inde-
pendéncia o Museu de Angola passasse a ser designado Muscu Macional de
Histria Natural, instituicio pdblica e coltural, com a responsabilidade de
recolher, investigar, classificar, conservar ¢ inwentariar o Pattimdnio Histonco
cultural e pi-lo i disposigio do piblico no campo da Educagio e divalgagso
do acervo. Com o decorrer dos anos, a falta de recursos, sobretudo materiais e
em parte humanos (colectores, preparsdores, eic.), prejudicou totalmente a
qualidede de wabalho do Museu nas diferentes dreas, originando assim a sub
parplisagio. Neste momento o Museu encontra-se numa fase de elaborgdo e
apresentacio de projectos, na busca de possiveis apoios financeiros para & sua
reabilitagdio total, Esta acgiio estd a ser desenvolvida com o recrutamento de
técnicos especialistas par o formagdo do pessoal.

Perfil do quadro profissional
0 pessoal do Museu € constiteido actualmente por 50 funciondrios, entre
Bidlogos, Quimicos, Auxiliares, pessoal de apoio e colaboradores.
Acches realizadas
- Inicio das obras de reabilitaciio das infra-estreturas fisicas do Museu.
- Recuperncio parcial do acervo museoligico e sua manutengio,
- Cringiio e apetrechamento parcial da biblioteca e sala de lettura.
- Aumento qualitativo dos trabathadores, garantindo uma maior capaci-
tagiio de guadros humanos e meios WECnicos.
. Elaboracio e publicachio de boletim informativo do Museu, em curso
Realizacio de exposigiies temiticas ou [@MPOTarias,
. Identificagiio ¢ classificagho de novos exemplares
- Taxidermizagio ou embalsamento de novos exemplares
- Procura de financiamento para a manutengio dos trabalhos.
- Intercimbio cientifico com instituighes congéneres ou afins, nacionais,
gstrangeiras e organizagies inlemacionas.
- Controlo & manutencho do embelezamento do edificio
Formagio de quadros
A requalificacio dos quadros ¢ meios réenicos, constitul Uma das ACGOES
prioritdrias no dmbito da Ciéncia. Assim o Museu em solidariedade com
instituigies congéneres tem solicitado o apoio de alguns especialistas para a
ministragho de cursos que sbaixo descriminamos:
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- Taxidermiz

- Restnurg

- Educagdo ambienial

- Gestlio musecldgica

= Administracio patnmonial ¢ materral

- Administragfio piblica

- Protocolo & relagdes piblicas

- Secretariado

- Informiitica

- Elaboragio de projectos

E de realgar gque os referidos cursos foram ministrados por tEcnicos
ESITANZEIT0s & NECHonis.

Convénio de cooperaciod Intercimbio nacional e Internacional

Actualments o Muses coopera com as seguintes Instituicdes Nacionuls:
SONANGOL, Faculdade de Ciéncias, Instituto de InvestigagBo Pesqueirn,
Instituio de Desenvolvimento Florestal ¢ as Internacionais: Agudrio Vasco da
Grama e Transvaal Museum

O reféndos convénies 1&m como objective reactivar ¢ promover as
pctividades cientificas de investipacio técnica de matenais destinndos a
preservagio, organizacio ¢ pesquisa de interesse de ambas as partes. SiEo
convénios com compromizsos de eolaboragio e beneficios midneos no imbito
das Ciéncias da Nalureza, nomesdamente expedicdes cientificas, deslocaghes
para o interior ou exterior do Pals, visando objectivos de cardcter téenico-
cientifico, acesso a informagdes hibliogrificas, cedéncia de guadros espe-
cinlistas de determinadas dreas de inleresse em materias ligadas 3 fauna ¢
florn de Angoli. Possibilitam ainda sos técnicos, estdpios de formagho e
superngiio profissional scesso a aquisigiio de novos exemplares, realizacio
e cxposigdes conjunias, palestras, Workshops e semininos. Bssas activi-
dadles sifio controladas através de planos anuais de actividades ¢ relatonos de
balanco. SEo convénios validos por 5 anos, renoviavels por igunis e suces
s1vos pericdos de tempo, enquanto ndio for rescindido por qualguer wma das
partes

Investigacso cientifica

E nossa intengio proporcionar as condigbes para o investigagio nos dife
rentes dominios da histdria natoral,

Entretanto no ramo da investigagio o Museu rem minimamente criado
programas para a realizagio de exposigbes temporinas ou temidlicas, mostras
do més, conferéncias complementadas com a projecgdio de filmes, videos e
slides sobre a fauna ¢ a Nora nacional. Formecemos alguns dados cientificos
a06 estudantes, visitas guiadas ao piblico em particalar alunos de viarios
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nivels de ensino, trabalhos de educagio ambiental, etc. Realizou-se uma
médin de & exposicles temiticas:

- Hiena Malhada

- Planta ¢ Arte Floral

- Manatimy’ Peixe mulher

- Aves de rapina

- O mar como fonte de nqueza

- A mobangal Arca senilis

- Cacussol Tildpia

- O Misterioso  Mundo dos Ingectos

Com estas actividades o Museu € visitado pelo piblico com uma média de
1.700 pessoas por més, entre nacionals e estrangeinos.

Perspectivas fmelas

- Termino das ohras de reabilitagio total do Museu

- Conclusdo de edigiio do catilogo do Museu

- Criaclio do sector da botfinica e geologia

Criagdo de um Museu Shop e drea de lazer

- Procura de financiamento para a criagio ¢ a manutenglio de um aquino
vivo na sila dos peixes
Palestras proferidas pelos técnicos superiores das diferentes areas
Catalogagio informatizada do acervo zooldgico existente no Museu
Enriquecimento das exposiglies permancntes
- Cring@io de laboratdrio de taxidermia
- Cringiio de paiol de produtos quimicos
. Aumento qualitative dos trabalhadores
Organizagio de saidas de campo para & recolha de novos exemplares
Munutengio dos exemplares
Ministraciio de semindrios sobre Ciéncias da Natureza
Intensificagiio dos trabalhos de animagio cultural e educagio ambiental
Maior divulgacio das actividades cientificas e de todos os trabalbos
complementares
Proporcionar ao visitante um aumento e enriquecimento do conheci-
mento sobre a fauna e a flora do pais,
Reabertura das portas a0 pablico
- O Museu, como local de poder consagrado b sociedade, também pre-
tende criar uma rede interactiva com o pilblico.



Museu / Patrimdnio

Valorizagiio ¢ conservacio do patriménio historico-natural

O Museu comao lugar de guarda tem como desafio a responsabilidade de
preservar os bens patrimoniais e transmitir a sociedade presente. Esta trans-
missio da heranga patrimonial e institucional € feita através de trabalhos de
divulgaciio de ohjectos, pegas, colecgbes museoldgicas, etc. Para p geréncia
da informagio temos criado esforgos para um equilibrio entre a salvaguarda
por meios de técnicos de preservagio e 8 comunicagiio. Insistimos que o con-
junto de bens identificados como patrimdnio e preservado para sua perpetu-
agi#o possa ser sempre actualizado no que respeita a identificagio, registo,
recuperagio, organizacio e divulgacio através de exposighes, papeis, traba
Iho cientifico, boleting informativos, comunicagfo oral, efc.

Musen como anica instituicio em Angola vocacionada para as cién-

cias da natureza

0 Museu Nacional de Histdria Natural € o (nico Museu em Angolz voca-
cionado para as ciéncias da Natureza, o que implica que ele seja represenia-
tivo, abordando no seu acervo espécimens da nossa fauna e flora o nivel
nacional. Existe um plano de acgiio para a recolha dos espécimens raros a
nivel do pais.

Por outro lado € de realgar que apesar de existirem a nivel da museologia
bases técnicas & metndologias comuns, o Museo tem intensificado a sua rede
museoldgica com instituigdes congéneres para sua revitalizagio, troca de
experincia, ofertas, trocas de pegas e melhor circulagio da informacio cien-
tifica.

salvaguarda

Tendo em conta 05 5 momentos importantes para um trabalho museoldgi-
€0, nomeadamente a identificagio, inventaniagio, conservagio, valorizagio e
& comunicagio, temos ji registado o n.” wtal do acerve, cujo dedos estio o
ser informatizados. Quanto aos procedimentos sistemdticos da conservagio
temos a realgar 3 aspectos:

- Formagio e treinamento do pessoal para a recuperagio dos espécimens

- Aquisicio do equipamento adequado

- Manuiengiio do pessoal ¢ do eguipamenta

|25







10.Museu privado em Mogambigue ?
Malangatana Ngwenya
Artista Plistico, Mapuio, Mogambique

Ao ser convidado, perdio, ac ser dada oporiunidade parn apresentaor
musens privados, ainda perdiio, a0 ser incumbido de oma tarefn drdua, scei-
tei com honra mas com muitas hesitaglies. Ainda hoje nfio me sinto bem nesta
tarefa tiéo elevada

Mo zel se admito existirem j boje museus privedos em Mogambigue.
Musealizar nio & uma tarefa mepos complexa

Aquilo que, de facto existe como museus privados, nio passam de lugares
onde obras de arte estho acumuladas 3 espera de um dia em que, de facin,
estardo em Museus

Mas nfo quero avangar muito nessa caminhada nepativi, anles que as
proprias pegas esculturas, pinturas, livios e outrns me chomem nomes e
comecem a reivindicar melhores condiges, sem lhas poder dar

Tenho receio gqoe as pecas de Alberto Chissano (Mubungulana) se levan-
[em e movimentem zangadas, porgue eu proprio j@ admin estorem num
musey: o Muosen Chissano, no Bairmo Sial entre a Machava e a Matola.

Lyescultor, o grande Mestre mocambicano de Esculturs, de facto, deixog-
nos uma heranca. Uma dagquelas herangas que possuem um elevadissimo
valor. Chissane "criou”™ o seu Museu, antes de pensar no Museu real. Fod tudo
maldado de uma forma muite natoral. Juniou pecas todos o5 anos 0o sua
cizg-atclier. Algumas delas viversm debaixo da sun cama para fugirem aos
olhos dos visitantes. Ao ser abordado intimeras vezes para as vender, negou.
Para ndo négar sempre escondia-as em gualguer lugar onde coubessem, O
tempo for passando e as obras foram ficando, aumentando e de muito valor,
Nele foi crescendo a vontade de juntar mais obras da sua sutoria mas também
de outros. Mubungulana coleccionou também. Durante a vida do artista foi
nos Gltimos anos que foi pensando e idealizando um museud, uma Fundagiio e
talvez ndo 54, Nas suas conversas de muitas coisas falava como quem fazia
planos sobre o que fazer da sua obra, sobretedo da utilizagio da sua obra,
como apoio & formacBo. Multas verzes falava no lugir de ensine na propria
Fundagio, onde as pessoas, sobretudo docentes, deviam primeiro aprender 4
lingua changana, ter conhecimentos dos costumes culturais mogambicanos
para que o docente fosse capaz de atingir ¢ fazer evoluir o discente,

-
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0 Museu Chissano & lugar onde mdo ficou por ser feito, por ser organi-
zado, classificada, clarificando ndo s6 a obra em si como as suas idetas reple-
tas de muita riqueza, Mesmo que estivesse vivo teria feito 0 necessdrio para
uma missdo 140 delicada e cara?

Agora que a Mamana Eliza ¢ seus filhos ficaram de volta daguela ngueza
artfstica podem o qué parn que o Museu seja uma realidade?

E necessdrio transformar aquilo que Chissano deixou como heranga em
algo diddctico. A soa conservagho requer cuidados que, a nivel da familia,
nunca conseguirio sér levados a cabo pelo seu elevado custo financeiro.

Uma solugio mais abrangente, precisa de ser encontrada. Desde o mece-
nato a0s amigos do Museu, como existem exemplos espalhados pelo Mundo.

Algo tem de ser encontrado para transformar o Museu Chissano, nom
Muzen real.

{3 pintor Malangatuna, na sssembleda, durante o debate apis uma des comunkcies.
Em primeiro plano Elkabet Olofeon, cosrdenadomn do SAMP (programa de Mussus Suecos ¢
A lnicanas).
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MUSEU BIBLIOTECA DE MATALANA, MOCAMBIQUE

Fotografias da maguette nos virios ingulos, Projecto do Arg.® José Forjaz
para 0 complexo coltural em construgio na aldein natal de Malangatana, por
iniciativa deste Artista Plistico.
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|1 Documentagdo dos obfectos do Museu Etmogrdfico Nacional
Yictorine Lopes Soumah
Musien Elnogrifico Macional, Bissau, Galed-Bissau

Situacio antes do conflito

O Museu Etnogréifico Nacional (MEN), inaugurado a 31 de Maio de 1988,
€ uma estrutura vocacionada para o estudo, recolha, conservagio e divul-
ga¢ilo da cultura matenal e espiritual dos diferentes grupos étnicos da Guiné-
Bissau.

Todos os materiais destinados a esses fins sfo documentados conforme a
netureza, regifes, grupo éinico, a sun finalidede e a sua importineia. Essag
documentagdes fuzem-se através de registos nas fichas, como as fichas de
inventirio: no terreno ¢ no Musew; os livros de registos e cademos de movi-
mentos, O Museu Emogrifico contava com importantes colecgdes de
tecelagem tradicional, escullura, olaria, cestaria e cordoaria; de instrumentos
musicais; de traje e adornos, das quais faziam pare objectos herdados do
Museu da Guiné-Portuguesa,

Impacto do conflito

Em consequéncia da ocupagiio das instalagies do Museu pelos militares
estrangeiros (Sencgaleses) que vieram apoiar as tropas fiéis so Presidente
Mino Vieira em 1999, o0 MEN ficou condenado i desgraca, tendo sido dani-
ficado pelas bombas e pelos malfeitores, Colecgdes desapareceram na totali-
dade ou foram reduzidas a0 minimo. As documentagfes ficaram desapareci-
dos nax sua totalidade e o mobilidrio foi destruido. Numa sd fruse, o seu
espilio foi pilhado e danificado. Esta desgraga abalou todos os servigos afec-
s a0 Museu Etnogrifico Nacional,

S0 estes servigos:

&) Servicos Administrativos ¢ Pessoal

O mobilidrio de secretaria e os equipamentos, nomeadimente, armdrios,
ficheiros, secretdrias, cadeiras, ventoinhas, midquinas de escrever manual e
um computador com a sua respectiva impressora foram danificados ¢ rouba-
dos,

b) Secciio Andio-Visual (Laboratdrio)

O equipamento avdio-visual, constituido por um jogo de revelaciio, apa-
relho de video, televisor, cimara de filmar desaparecem na sua totalidade.
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¢) Seclo de Exposiciio ¢ Animaglio
Esta secciio conbeceu 2 mesma sorle que as duas acima referidas. As ven-
toinhas foram roubadas, assim comao os aparethos de controlo de humidade ¢
temperstura. Estes aparelhos desapareceram igualmente dos servigos de
reserva onde se encontram todas s pegas em depdsito. As estantes metilicas
¢ 08 suportes formm danificados.

d) Colecgies

Para além destes danos, acontecen o mais triste, pois estd relacionado com
as colecgdes (nicas ou dificilmente recuperiveis: colecgiio de tecclagem,
constitwida por cerca de 180 panos, desaparecen em 99,9%; colecgio de ces-
taria e cordoaria foi muito danificadn, uma vez que os cestos foram uliliza-
dos para depositar lixo; colecglio de olaria, devido & sua fragitidade, foi sig-
nificativamente afectada; foram partidos e fragmentados sete objectos; objec-
tos que faziam parte da colecgio dos instrumenios musicais, lais como o
Kora, Balafon, Tonkoron, Tambores diversos, Flautas, etc. forem roubados.
Restaram apenas dois em péssimo estado de conservagio.

Devido a estes factos, a documentacio e a5 pegas museoldgicas existentes
no Museu Etnogrifico Nacional, neste momento encontram-se em péssimas
condighes por motivo do Museu niio possuir um edificio nem os materiais
indispensdveis o este trabalho.

Wictorime Soumah, do Musen Etnogrifico Nacional de Bissan, entrevistada por wm jor-
nalisia no intervalo deg kessies



12. Museus da Iha de Mogambigue (The Musewms of Mozambique fatond)
James Riley
Museus da [Tha de Mogambique, Mogambigue

Iha

First I'd like to tell you o little about the island that s called Hhi de
Mocambique. Approx. 2% km long and 2-300 meter wide. Polulation around
17-12.000,

Vasco do Gamna arrived on the istand in 1498, During the yeuars that fol-
lowed, a small Portupguese trading station developed into a Portuguese settle-
ment with connections going to Goa in India and further on o Malacea and
Macuo

The settlement turnéd into the administrative center of the Portuguese co
lonization of this region. For a time it was under the supervision of the vic
rey in Goa, but from 1752 it was directly under Portugal and was declured o
ila' and became what can only be seen as the capital of Mozambique. A
position which lasted until 1898, when Lourengo Marques - now Maputo -
received that honor

As the most important Portuguese settlement on the Eustem & frican Coust
for more than 300 years; Itha has not only a rich history but has also an
impressive amount of monuments ind houses that date back to the 17th, 13th
nndd 19th centuries;

In 1991 Nha de Mocambigue was declared o World Hentage Sue by

UNESCO,

Fortalera is the largest structure on the island. Fostaleza de 5. Sebastiio

built berween 1558 and 1620, is the largest fort in Southerm and Sastemn

Afrca. Il was attacked a fow times aroand 1607 by the Dutck, but i1 wis
mever mken

Capela da Nossa Senhora do Buluarse, stunds just outside the Fortaleza
It should be the oldest comp
was constructed in 1522 and built in the Manoelino style, 1T was restored il

l.l."-.'- 'r'.'l.'-I: 7 hack

: Buropean building south of the Sahara, It

Fortim de 8. Logsenpeo 15 on ksmall isiand just of Iiha - built [wrst time i

1582, This construction iz a reconstroction [rom around 1700




A third fortress is the Fortim de St.Antdnio. A large part of the fortifica-
tion has been pulled down, so only the church is left. It dates back to 1587,
although most parts are reconstructions from later times, It is beautifully si-
tuated at the end of the bay.

The majority of the population on Ilha is Muslim, The mein Mosgque
Mesquita principal is from the last century, but it is listed as one of the major
mo-numents on lha, As IThe was an important colonial town, it has a large
number of Christian churches. Even with all the churches, the African popu-
lation in this area were Muslims during the whole period.

lgreja da Seide is one of the largest churches on Ilha. Igreja de Sadde is
just across from the Hospital. It has recently been rehabilitated, and 1t is from
the first half of the 17th century.

Igreja de Misericdrdia was rebuilt after a Dutch attack in 1607, Some
alterations were made over the times, The facades have recently been reha-
bilitated and painted. The church is next to the Museum complex on [ha.

The Palace of 5. Paul's or Paltcio de 5. Paulo, built 1610 as a Jesuit col-
lege, it was destroyed by fire in 1670, Reconstructed in 1674, When the
Jesuits were expelled from Portugal and its colonies in 1759 it was turned
into the residence of the Captain General or the Governor of Mozambigque.
The 15t floor contained the official and private areas, The ground floor held
official offices from time to time.

Capela de 8. Pauls, as all Jesuit colleges, this one also has a Chapel
aitached, The construction 15 from the same time as the Palace, but the tower
was altered in 1864, Tt used to be shorter.

Palicio de 5. Paulo

Paldcio de 5. Paulo in 1969 was restored and later turned into a mussum.
The main exhibition area is on the 1st floor. The museum contains a very
large and unique collection of Indo-Portuguese fumniture, some of which can
be dated back to the 18th century, a collection of Chinese porcelain, some
tapestrics and historical artifacts which used 1o serve the Governors. The
museum presents a historical epoch in the Mozambican history and it shows
the importance that Ilha de Mogambique used to have in the whole region. It
also gives a glimpse of the splendor, that the Governors lived in during the
‘golden age’ of colomalizm.

Musen da Marinha

The old administration areas of the Palace was turned into 2 maritime
museum in 1972, These areas are on the ground floor of the Palace, towards
the sea just opposite the old pier of the island, where all ships had to embark.

The museum contains maritime items from old Portuguese sailing ships,
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such as canons, compasses, navigation equipment, anchors ond other ship
parts, items from the local region, such as small Bosts made of bark or of one
trunk, items from the large Fort of 5, Sebastifio, such as canons and canon
balls, and models of historical sailing ships,

Capela de 5. Paulo

The chapel was constructed by the Jesuits and is in an integrated part of
the Palace. The chapel containg some valoable exhibition items, such as o
umique 17th century Indo-Portuguese pulpit with Chinese influence, an Indo-
Poruguese altar and 16 painted tables from the 18th century.

The chapel today also serves as an exhibition hall for temporary exhibi-
tioms.

Museu de Arte Sacra

The museum of sacred art was opened in 1971 in the historical quariers of
the Hospital de Misericordia. It is siteated directly between the Palace build-
ing and the Igreja de Misercordia, und consists of 2 large rooms, one on the
ground floor and the other on the 1st floor. The 2 exhibition rooms are an
integrated part of the museem complex of [lha de Mogaumbigue

The museum containg items from the old Catholic churches of Hhi de
Mocambique, and some items from other churches in other parts of the coun-
try. It has a collection of silver items used [or religious services, unique
amongst these are 2 silver chests from late 17th century and 3 small silver
ship models of 16th century Portuguese ships used for scents, 3 large pain
ted tables from 17th/16th century, statues, and & uniquely carved Makonde
Christ

Muscum activities
When | arrived at Tha de Mogambigue in 1996, the Museums only had 5
employees with a very basic educational background or none at all. My tasks
were o reestablish all basic museum routines, such ns admimstration, docu-
mentation, exhibitions and other activities.
Since 1996 the Muoseums have |_':l._=:"-.'|3|.'“l1-.il:'.~i o number of -\.'I'I:.'.rll.'ﬂ"i
- We have now a well functioning administration.
We hove registered our collection of itlems.
= We are in the process of documenting the collection
- We have visits al a consenvalor.
- And we hove been able o establish some activities:
- For a time we had a children's dance group that were successful in cre-
ating a local awareness of the Museums
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- We established a few temporary exhibitions
- And we developed a center which contains o mixture of a café, a muse-
ums shop and a tourdst information center,

Rehabilitation

The mayor activity during the last 2 years has though been a full blown
rehabilitation of the museéum complex. The Royal Norwegian Embassy
decided 1998 1o accept a project proposal from our Museum to rehabilitate
the main exhibition area of the Palece - the 1st floor. During 1999 we suc-
cecded in having a second project proposal accepted by the same donor to
rehabilitate the remaining aréas, the ground floor, the Mantime Museum, the
Chapel and the Muzeum of Sacred Art. A donation that totals 3.3 million
Morwegian Crowns - more than 400,000 USDD,

Just to point out the size of the works, T can mention, that the 1st Moo con-
tains ground 40 rooms, some are very large - others are small. The remaining
area comtaing equally 40 rooms, but this also includes the largest spaces
within the Chapel.

The muin tasks were to solve g number of construction problems espe-
cially related to corroding iron in the walls. The climate on Iha is very humid
and the air has a high content of salt, which do not go very well with iron.

Other problems were:

- Water infiliration from the roofs

[neorrect use of materials, Because of lack of knowledie shout the ori-
ginal construction materials, re parafions had for & long time been made
by using cement, The original material was lime, sand, stone and a glu-
ing substance cialled 'marappa’. Thiz material allows humidity to
eoter/exit the walls. Cement 15 a barrier, where humidity does not pass
[hese 2 matenals do not work together, and cemented areas causes dete-
rineztion of the walls

- There were also problems created by a lack of maintenance The pressure
on the economic situation in sepéral and the isolation of the island
during the civil war kept reparations and maintenance on o very basic
level. On top of this, reparations execuied, were done without the ne-
cessary professional knowledpe,

The electrical system was also g security hazard

And finally: Humidity within the building presented a problem, The
readings were genemlly within the area of 75%, when it was low and
§5%, when it was high. One reading actually when up 10 93%. The
humidity was harmful bath to the building itself and to for the historical
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50 we set oul 0 solve these problems.

I will not go into any technicsl details. [ have some slides from the works
on the 15t floor, but none of the finished works, But you will probably get an
impression of the magnitude of the works,

some decisions were made dunng the planning and the works itself.

One was, that any solution that would give a larger airflow - so that the
humidity could be brought down - was o have priority. Solutions based on
clecinical spparafus - sech as debumidifiers may be used in the Tuture, but the
electrical supply is not stable enough on Nha vel.

Other decision was not to do any alteration to the buil-ding. This always
creates discussions and compromises, and 1 have plenty of these with the
architect, but that was my point of view for this building. So we reopened a
number of old doorways and windows that had been closed off sometime in
the past, and we removed a whole toilet from an old hallway, but the only real
alteration was, that we will put in 2 windows in sccondary walls, because we
need a larger ventilation of oor new peblic and personnel toilet. We are tur-
ming @ storage room inte 4 todlel companments.

Another decision was, that we wanted the rehabilitation work to have o
high quality especially for all surfaces and for the presentation of the exhibi-
tion areas, This was difficult, The construction companies here think that
when the walls have been resarfaced and painted 3 umes the work is over. A
request that the wall surfaces are smooth ond that repairs cannol been seen,
ind that a painted wall is not finished before it has the requested color all over
the walls, is not always accepted as part of the agreement.

I must though say, that the construction company did not complain much
about the demands, and that they did try o sccommodate our wishes, They
have managed to do a job of an exceptional high quality. It has though had
one consequence: The rehabilitation works have faken longer time than
expected.

A last point that [ will mention is, that the rehabilitation will facilitate a
number of changes within the Museums on Jlha, We expect to open 2 com-
pletely new permanent kitchen exhibition within the old kitchen area. A
number of more temporary exhibitions will be established in newly rehabili-
tated rooms, that were not previously in use. Some rooms will also be desi-
gnated for comservation and documentation activities, And lastly we wall
expand the existing Maritime Museum o about twice its size, with items
from the local martime life.

NOTA DO EDTOR: O Adstor desta Comuneacio apretenlo, em dizpositivos,
nspectos exleriones ¢ interiores do Museu da [lha de Mogambigue.
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[prega da Misencdrdia, asexa so Palicio de 5. Poulo




13.4 requalificagdo do Museu de Aveiro ¢ a coleepdo indo-porfuguesa
Maria Isabel Sousa Pereira

Directora do Muscu de Aveiro, Portugal

Stamuls histdrica: edificio ¢ Musen

A implementagio das jdeias liberais trouxe, como conseguéncia, a
extingdo das Ordens Religiosas, em 183,

O encerramento dos Conventos masculinos fol imediato. Os femininos
continuaram em funcionamento, com severas restrighes, até & morte da dlti-
ma religiosa.

Em Aveiro, o Convento de Jesuz, convenio feminino dominicana de
clausura, foi definitivamente encermdo em 1874, com a more de D
Henrigueta de Jesus.

Todavia, apds longos impasses, aié 3 implantagéo da Repiblica, a fdrea
putrora conventual foi aproveitada para colégio. Primeiro, como recolhimen-
(o destinado a meninas pobres, depois, como colégio orentado pela Terceira
Ordem Regular Dominicana. Distingue-se, nesta dltima fase, o trobalho
educativo desenvolvido por Inés Duff Champalimaud (SANTOS, 1963).

Em 1910, com a Repiblica, o colégio foi inevitavelmente encerrado. A
cidade, tendo como impulsionador Melo Freitus (FREITAS, 1911) movi-
mentou-se no sentido de instalar em Aveiro um Muoseu distrial ou municipal.

Outras individualidades jd teriam exposto a ideia, Joaquim de
Vasconcellos preconizar a instalagio do Museu na Capela da Alegna (VAS-
COMNCELLOS, 18858)

Por portaria datada de 23 de Agosto de 1911 (D.R., n.* 198) foram conge-
didas & Céimara Municipal de Aveiro dependéncias do antigo Convento de
Jesus para nelas instalar um Museu “regionzl de are antiga e moderna, na
medida que for sendo necessirio e, sob a administragfio da Clmara
Municipal”,

Em 25 de Junho de 1911 ¢ Governador Civil de Aveiro nomeou Margues
Gomes para estudar e selecoionar as colecgdes com interésse musenlagico,

Marques Gomes manteve-se em fungBes atd 1921, Montou e abriu o
Museu so pidblico. Organizou 4 documentagdio e a biblioteca especializada

As colecgdes do Museu foram organizadas conforme as grandes catego-
rias e conceitos adoplados na época. As colecgbes apareciam, pois, organi-
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zadas e distrnibuidas por grandes secgbes nomeadamente galeria de escultura,
galeria de pinture, de mdveis e refretos hisidricas, sala de mobilia sacr ¢ de
esialiiing religiosa, sala dos tecidos @ bordados, sala das talhas douradas, sala
dos metnis pobres (GOMES, 1921; VASCONCELLOS, 1921; NEVES,
1975).

Jougquim de Vasconcellos ¢ Marques Gomes ji teriam experimentado esta
metodologia quando da montagem das exposicdes de Arte efectuadas em
Averrn. A primeirn realizada em 1882 - Exposicio districtal de Aveiro -
(GOMES e VASCOMNCELLDS, 1853) e a segundn enssinda no proprio colé-
£ oulrora convento, em 1895 - Exposiclo de Arte Religiosa, (GOMES,
1895).

Pussadas uma déceda, & mutacio do panorama politico comjugada com
invejas ¢ intrigas vitimaram Margues Gomes. Em 1921, foi afastado, vitima
ide um processo disciplinar com contornes pouco claros,

Ma direcgio do Musen seguio-se, por curo periodo (192371925), o dr,
José Pereirn Tavares. Os seus miltiplos trobalhos - pedagogo ¢ reitor do
Liceu - impediam-no de exercer o cargo em exclosividade, A seu pedido
deixou o Museu em 1925,

Em 1925 o dr. Alberto Souto iniciou fungdes, dirigindo notavelmente a
mstitmGEo ate 1553,

0= conceitos museoldgicos adoptados anteriommente, pelo fundador do
Museu, niio foram postos em causi, embora a exposighio tenha sofrido pro-
fundas alteragdes, O edificio encontravi-s¢ completomente  degradado
Alberio Souto efectuou obras profundas, Todo o piso supenior foi recupersdo
¢ aproveitado como drea de exposigiio, dedicado &s colecgiies arquenldgicas
e & reinstalacio do nidcleo de pintura, O claustro, a recepgio e 4 propria Igreja
e Jesus sofreram obras considerivens.

Estes notiveis dirigentes, contudo, nio tratarmm, 1soladamente, as
colecges "Indo-Portuguesas”, Encararame-nas, pelo contrino, ora integrados
nas colecodes de escultura, ora nas colecctes de mobilifiio,

86 Clementina Quaresma, directora de 1984 o 1991, tentou inverter i silu-
agiko valorizando as colecgbes atd entio pouco consideradas. Neste sentedo,
no percurse dos colecedes do periodo "Barroco” (fig. 1), expde os crucifixes
"indo-portugueses”, em mostrudrio priprio. (QUARESMA, 15991).

A requalificaciio em curso: programa museologico

0 projects arquitectdnico de requalificagiio do edificio € da autona de
Alcing Soutinho. A concepgiio e articulagio do projecio museoligico coube
g toda & equipa do Instituto Portugués de Museus, com atribuighes de respon
sabilidade concedidas aos téenicos do Museu de Aveiro,
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A organizacio do projecto muscolfgico teve por base s principios orienli-
dores,

() primeiro inststia na instalagdio no piso Ermeo, - rés-do-chio - de todos
os: gervigos de apoio nomeadamente entrada, luvabos, loja, cafetaria, bi-
blioteca, auditdrio e servigos educativos, Propunha 2 obrigatoriedade do con-
junto funcionar com o Museu aberto ap piblico ¢, contrardiamente, da con-
veniéncia de operar isoladamente, durante o encerrmmento do Museu, crian-
do circuitos c entradas seguras. Este requisito foi conseguido, no projecto
Arquitectanico,

O segundo pressuposto insistin na intocabilidade de wdo o sector dito
“monumental”, Incluia Igreja, Coro Baixo, Claustros - inferior ¢ superior - e
seus anexos, nomesdamente, Coro Alto, Capela de Nossa Senhora do
Rosirio, Capela da Paix3o, Sala de Lavor ou Sala de Princesa. A importin-
cia arquitectonica, artistica e estética de toda esta drea impunhs-s= & consi-
deragiio,

Por dltimo, o terceiro pressuposto relacionava-se com as colecelies de
objectas ditos "méveis”, de viirias proveniéncias, Propunha uma organizacio
cronolégica nfio esquecendo as idenicas de fabrico, Foram, pois, s colecgies
agrupadas em prandes categorias - pintura, talhd, esculora, exteis o
ourivesaria. Na exposiciio, apontava-se para uma disposigio cronoldgica per-
mitindo, na mesma obra de arle, sinteses interessantes entre pintura, esculturs
e tatha, especificamente no periodeo "Barroco”.

Ponderada a incorporaglio, o riqueza, ¢ a coerdnein dos colecgbes, o
nicleo "Indo-Portugués”, assim como 0s outros acervos de origem Oriental
que englobam colecgbes com origem na China e no Japlia, n¥o foram con-
siderados relevantes, no percurso da exposigho permanente.

A coleegiio " Indo - Portuguesa™: musealizacio

A constituigio do nicleo Indo-Portugués do Museu de Aveiro deveu-se,
no geral, & lei que extinguia as Ordens Religiosas, publicada em 1834, con-
firmada, posteriormente, pelas Leis da Repiblica de 1910,

As proveniéncias das pegas sio de origem variada.

A0 micleo primitivo, pertencente 80 Convento de Jesus, outros Foram
associados nomeadamente com origem nos Conventos das Carmelitas de
Aveiro, de 8. Vicente de Fora ¢ das Oblatas de Lisboa e na 5¢ de Aveiro
Objectos isolados foram ainda incorporados, fruto da doagfio individual,
nomeadamente o crucifixo, com cruz de tataruga (inv. D), produto da ge-
nerosidade do Arcipreste Ferreira de Sousa.

E inegével & ligagio familiar das religiosas de Aveiro com individuali
dades que prestaram servigo na India. Assim a religicsa D, Maria Ribeiro
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Rangel, foi irmd de Jodo Godinho Rangel que teve profissio de armas ¢
prestou servigo ma india (QUADROS, 2000). Ainda no séc. XVIL Soror
Margarida da Coroa, sobrinha de Frei Miguel Rangel, bispo de Cochim, man-
tinha com o tio relagtes familiares muito fortes.

Sabemos, por outro lado, que Frei Jorge de Santa Luzia, dominkcano de
Aveiro, sé¢. XV, foi bispo de Malaca. Contudo nunca esqueceu O Convento
de origem. Com dinheire proprio contribuiu para a instituigio dominicana
masculina de Aveiro. A compra de ricos paramentos ¢ de outros ornamentos
apreciados foi-lhe atribuida. A tradiglo, comoborada por Marques Gomes,
atribuem-lhe a dddiva, a0 Convento de Jesus, do fromtzl de altar de origem
indo-portuguesa. Todavia, a discordiincia cronoldgica - vida e permanéncia
do bispo em Malaca e datagiio da obra - sconselham prudéncia. Outro fronal
de altar, alterado, mas com 0% campos ainda originais apresentando deco-
ragio de origem indiana, enriquece o nlcleo de tExtes (fig. 3.

Na drea do mobilidfio destacamos a porta em madeira, decorada com
mativos florais embutidos, do sée, XVI1, Foi muito restaurada. Separa o ante-
coro do coro baixoe, compartimento onde se encontra o timulo da Princesa
Santa Joana, Foi ali colocado guando da beatificagiio da Princesa, sob o
reinado de D. Pedro I (fig. 4). Uma outra grade que serviu, antes da remo-
delagiio Pednina, de indicador do timulo raso da Princesa poderd igualmente
ser mencionada,

De uso utilitdrio contam-se dois notiveis tabuleiros, de madeira, com de-
coragio floral junto dos dngulos & com motivo decorative central muito ela-
borado @ exuberante (Inv. 1206F e 121/F - fig. 5). Pelas dimensdes ¢ pelo alto
relevo da decoragio do motivo central sugere que & sua utilizaglio se relacio-
nou com o uso de panos ou de toalhas de altar ao servigo do cullo religioso.

Do conjunto do Museu merecem realce muito especial os rosérios (Inv,
247/D & 104D}, O rosdirio € composto por cingquenta & nove contas cirgulares
de Avé-Marias, com lpis lazili, ¢ sete contas filigranadas com incrustagio
de rubis e granadas, que equivalem ao Pai Nosso, Os elos de ligagio tém a
farma do ndmero oito. O rosido conclel com conta filigranada com inclusdo
de pedras ¢ cruz lating, de secgio circular, também cla filigranada ¢ com
pedras (fig. 6). O outro rosdrio € igualmente composto par COMLAS circulares
filigranadas. As dos Pai Nosso tém alma de cor negra. Existem setenta € uma
Avé-Marias e oito Pai Nossos. Os elos de ligago 18m a forma de nimero
oito, O rosdrio conclui com cruz latina e conta de maiores dimenses de
forma oval também com alma, dela pendem guatre fics com pérolas e vidros
de colorgio

Do conjunto das cruzes (fig. 1) merecem atenglo muito especial tres
exemplares. Citaremos, em primeiro lugar o cruz em madeira ¢ cobre, do sec.
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K VIL, com resplendor central, ladeando a figuraglio de Cristo. Outro exem-
plar interessante & a cruz de assento, de prata com ulme em madeira ¢ a fig-
uragio de Cristo em marfim. E uma peca do sée. XVII que, no séc, XVIII,
safren transformagBes. Foi-lhe sumentado o comprimento. A parte inferior,
acrescentada, apresenta decoracio floral ¢ enrolamentos imitando o original,
Foram-lhe ainda adicionados os terminais em prat, 80 mesmo tempo que
outra figuragio de Cristo The foi aposta. Existe, finalmente uma outra cruz,
do sée. XV1II, em tartaruga. E uma cruz simples, bem dimensionada, eom
uma figuragiio de Cristo excelente.

A variedade e a falta de cocréncia intemna de toda a colecgiio indo-por-
tuguesa do Museu de Aveiro tem condicionado a sua apresentacio.

Nio € ficil elaborar um discurso expositivo cocrente com base na
colecgio. Resta-lhe, pois, o papel de ilustrar a classe social das religiosas
dominicanas de Aveiro ou complementar, muito sumariamente, aspectos da
Histdria de Arie abordados e explanados por outras colecges,

Num Muséu, como o de Aveiro, podem surglr oportunidades de apresen-
lagdo, em exposighes temporirias, em conjunio com outros nidcleos perten-
centes a particulares, is Misericordias ou & Igreja. A recolha, inventariagio &
estudo dos diversos nicleos indo-pormgueses dispersos por Aveiro € uma
missdo que se impde,
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Fig. 3 - Frontal de altar indo-portuguds.




Fig., 4 - Porta indo-porfoguesa do-séc. XV
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Fig. 5 - Tabuleine de madein, indo-poruges
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14 Muyen de Arfe Sacra em Rachol
Pe. Avinash Rebelo 5]
Musen de Ame Sacra de Rachal, Goa, [ndis

Imtroducio: Identidade de Goa

Qualguer pessoa que vem de visita & Indis e visita Goa também, reage
dizendo goe Goa tem uma identidade que a distingue doutros Estndos da
fndia.

Em gue & que Goa se distingue?

A arguitectura das casas, &8 maneira de vestir do povo, os hibitos
culindrios, a vida social, os nomes das pessoas, o hospitalidade do povo, os
virios simbolos da presenga da Fé Catdlica (suas Igrejas, Capelas, Cruzeiros)
ete,, s0 vinoes factores que tem dado ao pove goés uma certa identidade

Nio hd divida alguma gue foi a influéncia do ocidente, precisamente o
presenca de Portugal por 430 anos que deixou o marco indelével penetrando
i personalidade goesa

Museu de Arte Sacrn

Foi estabelecido pela Arguidiocese de Goa em 1994 ¢ inougurado pelo
Presidente da Repiblica da India, a0 tempo Sr. Shankar Dayal Sharma, aos
23 de Jangiro de 1994,

Este museu foi criado com auxilie financeiro da FundacBo Calouste
Giulbenkian, Lisboa, sendo o sew administrador o Dr, José€ Blanco ¢ com
assistencia técnica do INTACH (Indian National Trust of Ar and Cultura
Heritage)

A-razio de estabelecer este Museu fol parn preservar, mander, restaunir e
apreciar o rico patrimdnio cultural, representsdo em parte pela Ane Sacra.

A Arte Sacra em Goa & sem ddvida caracteristica, A influéncia da cultura
ocidental por 450 anos e o interclimbio entre esta e a cultura oriental existente
B0 tEmpo - mais precisamente a cultury hindo muito vibrante - deixou um
marco indelével na Arquitectura e Arte Sacra criando o estilo Indo Portugués.

Temos no nosso Moseo uns 150 |‘:h‘:-|_‘:.l{|.=i quase todos dos séc, XV -
VI,

Estes objectos consistem em:

Estdiuas:

- e Cristo crucificado, em marfim e madeira

- da Virgem Mana, também em marfim e madeira

145




- e santog, em o marfim e madeira
Vasos sagrados;
Ciilices, Cibdrios, Ostensdnos, Relicirios, laveados em ouro ou prata

Candelabros

- e mideirn

Yestimentas

- Cpsulas, Estolas, Dalmaticas, Pluviais, Véus-humeriz, bordados,

muiios deles, em fio de ouro

- Bandeiras processionais

Mohilisirko

Cadeiris de brsgos e encosto alto] bais embotidos

Sacrdrios:

- Pelicano emy prata (1,45 cm)

0 estifo Indo-Portuguds € suliente principalmente nas estituas da Virgem
Mana, As feiches sio grossns, cabelos soltos até oz ambros, o sari cobrindo
o carpo até o5 dedos dos pés

Mo séc, XV oz artistas locais imitovam servilmente as imagens vindas da
Europa, mas pouco a posco com a expansio do cristianismo em Goa, cri-
aram-se mais ¢ mais Igrejas - jd no século XV devia haver cerca de 100
igrejas - consequentements, houve necessidade de mais objectos religiosos
de culto obngando os artistas de Goa a fomecer esses objectos. Fol no perio-
do dos séculos XVI-XVII gue os escullores e pintores, principalmente hin-
dus, bveram o oporunidede de se libemarem da necessidade de imitar os
micddelos da Europa. Foi nesse petfodo que comagou o estilo indo-poriuguss,
Este processo de inculturnciio ou indianisaciio da Arte Sacra & visfvel nos
viiros objectos do Musen

Desde o momento em que o Museu fod estabelecido, comegou o processo
de conscientizacio quanto 3 oecessidede de preservar e respeitar o
patnimionmg cultural, Alpumas igrejas comecaram 3 Criar os Seus mini-
museus. Mas o problema € de técnicos que possam ajudar no restavro do
grande tesouro existente em cada Igraja
4 grande necessidade ao presente em Goa & ter uma Escola de Restauro e

cringio de téenicos adequados




Misen de Arte Sacra de Eochol, Gon
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15.Contribuigdo para o estudo da ourivesaria artesanal antiga ¢ actual de
Mogambigue
Sara de Sousa Teixeira
Diepartamenio de Mussus da Dipcegdo Maciosal da Caltura, Mogambigue

Como cooperante porfuguesa, investigadors ao servico do Deparamento
de Museus e responsiivel pela documemtagio dos Museos da ITha de
Mogambique, iniciei uma pesquisa sobre os ourives artesanais de
Mogambigue, para identificar uma nova colecgio gue o Mugeu-Palicio de 5.
Paulo tem vindo a constituir desde 1998, de adornos de ouro e de praga.

Depois de analisar textos antigos com descrigbes do tipo de objectos rea-
lizados artesanalmente pelos ourives de Mogambigue, iniciei um trabalho de
campo onde entrevistel ourives ¢ observel as fermamentas ¢ s técnicas que
ptilizam. Os resuliados deste trabalho, comegado por uma perspectiva histdn-
ca, continuado com o estudo das pegas existentes nos museus de
Mogambique ¢ concluido com a apreciagiio dos adornos de oure ¢ de prata
artesanais fahricados actualmente, sfio apresentados nesta comunicagBo.

Em Mogambigue a omamentagio do corpo ¢ uma pritica de séculos em
que homens, mulheres & criancas através de indmeros acessdrios Cumprem
rituais, se embelezam, se diferenciam e se protegem, O prestigio de uma pes-
s0a ¢ também reflectido no tipo de omamentos que ostenta, Por veres & difi-
cil distinguir o3 adomos ulilizados meramente como enfeite & os gue devido
a0 seu material oo ofr Bm um significado diferente. Os objectos de adomao
que encontramos cm referdncias antigas, em Fnsr.-Emﬁaﬁ, eim musews & ald no
Corpo € em casas de algumas pessoas, $80 o reflexo da fusio de influéncias
gfricanas, orientais ¢ europeias, que guando localizados em zonas de
chameira mais carateristicos se tornam. As ronas de Mogcambique onde se
desenvolven desde cedo 3 ourivesana artesanal foram as compreendidas
entre as Provincias da Zambézia, Nampula e Cabo Delgado,

Tal como o vestudno, os adomos em geral Bm variantes de regifio para
regido, sendo a matéria prima um dos elementos que vai diferindo. Assim, no
litoral hi a preferéneia pelas missangas, pelo arame, latdo, ouro e prata,
enquanto gue nos planalios do interior sio as anilhas, os anéis e as pulseins
de cobre e de ferro que adomem os corpos.”

" ROQUE, Ana Cristina - “Mogamblgue o Corpo e o5 Corpes”. In Cultirar do Indico. Lishos
Commissio Macional parra as Comemosapies dos Descobrimentos Porfugueses, 1998, Pdg, 230,




Og ourives de ouro & de prata s8o mais frequentes m costa norle de
Mocambigue, nomeadomente em Pemba, na Iha do Ibo, na llha de
Mogambique, em Nacala e em wviries regifes periféricas, chegando até
Mampula, onde actualmenie, segundo informagies de um ourives aresanal,
existemn cerca de cinco dezenas de colegas da sua profissio. Na Zambézia
também hi a tradigio do ourivesana, sobretudo na repifio de Sena ¢ em
Sofala, onde piimeiramente houve & comida 2o owro do Monomotapa, no séc,
XV e no séc. XVII a procurs da peata das minas, nomeadamente Chicoa (no
untigo impéno Monomotapa), que despertou o inleresse econdmico dos paor-
tugueses. De ourives de Tete, «a maiy antiga finha de penetragdo portugue-
5 o conrinente africane pelo seu lado oriental, . »™ existemn vinos objectoy
nas colecgdes do Arquivo Histdrico de Mogambique, Museu Nacional de
Arte & no Musen de Histdria Natural; sio em muitos casas pecas filigranadaz,
como: argolas de guardanapo, pregadores, pendentes, guarda-jdias, cintos,
ete,, feitos por ourives mogambicanos da Zambézia aproximadamente no
primeéiro quartel do sée. XX,

Quando referimos oz objectos de ourn e de prate produzidos no vale do
fambeze devemos mencionar a influéncia portuguesa incutida nos trabalhos
de filigrana. Muitas das pecas-executndas até a segunda metade do séc. XA
resultaram de encomendas feitas através da copia de padrdes europeus razi-
dos pelos portugueses. Foram sem divida obras de notdvel caricter gue
nasceram da mesiria dos artes3os indianos e mogambicanos inspirados em
medelos importados, come os rosirios.

A ourivesaria aresanal de Mocambigue € uma actividade exercida apenas
por homens que se submeteram, geralmente bastante jovens, 4 uma apren-
dizagem ou formagdo que Thes veio a atmbuir o ttulo de mestres, o que sig-
nifica que jd se encontram preparados para execuiar as técnicas necessdrias
sem a supervisio i que se viram submetidos durante o periodo em que obser-
vargm ¢ iniciaram a pritica do trebalho de ourives.

Actualmente ainda existem ourives que perpetuam as técnicas tradicionais
deste oficio, sendo as suas oficinas tho rudimentares que € possivel transferi-
las rapidemente pura outro lugar ou montar um oficing nova, desde que haja
luz necessdria e claro, as ferramentas bidsicas. Os cendrios des oficinazs dos
curives de Mogambigque lembram o8 dos ourives indianos de quem herdarm
este offcio.

" ALBERTO, Tenemte Manuel Simdes - “Yila ¢ Praga de Tele: Elemenios de Esfudo sibre as
suns Anirgas Ohbras de Defesa®. In Mogambique: Documernndnis Trimextral, N714, Junho de
1938, Pig. &5




Uma imagem de meados do séc.XVI de um Cddice andnimo portugués,
acompanhada por uma legendn onde se 18 «Bramanes de Guoa, Ourivesr.
Yintios», existente na Biblioteca Casanatense, em coatraste com as
ourivesarias que visitimos na pesquisa que fizemos sobre a ourivesaria tradi-
cional de Mogambigue, encontramos um cendrio semelhante. E o tipo de
construgio da oficina, a wtilizagio do espago para cada aprendiz ¢ mestre, o
posigio utilizada para trabalhar, os wtensilios utilizados e as iEcnicas de exe-
cugio das pecas. Podemos acrescentar que slio os trajes e as feighes dos
ariesiios que menos se assemeltham dos cenfirios que observimos.

Chuase 500 anos depois podemos ver antifices a trabalhar a prita e 0 ouro
coMm 4 mesma técnica ¢ quem sabe, a mesma habilidade que os afamados
ourives de Goa, sentados em esteiras ou em pequenos bancos, tal como scon-
tece mo baimo do Areal da ITha de Mogambique, no Baimmo Pakitekete de
Pemba ¢ em tantos outros bairros populares espalhados por Angoche, Nacala,
Mampula, Ibo, etc..

Se recuarmos até & primeira metade do séc. XX, sabemos de virias fontes
gue foram ourives indianos que mestraram os aprendizes mogambicanos no
trabalhvn de ouro & de prata, principalmente nos rones costeiras do Nore de
Mogambique: Cabo Delgado, Nampula, mas também na zona do vale do
Zambeze. Alexandre Lobato™, antigo Director do AHM, ao referir o ouro de
Sena retirndo do ric Zambeze, sublinha que 08 artifices baneanes da llha de
Mogambique jé trabalhavam este ouro no sé¢. XV, obtendo como resultado
obras raras & admirdveis contando-se entre elas plpumas encomendas para a
igreja.

Em Mogambique os ourives tm um local préprio para trabalhar, & s
oficina, que podem improvisar dentro de um dos companimentos de uma
Cilsa OU ANeXo, OU qUe erguem nos quintais em forma de pequenos alpendres
fabricados com estacas ¢ folhas de palmeirs.

Cuando um ourives trabatha sdzinho pode-se dar o caso de ler mais do
que um sino para trabalhar, conforme o nbmero de mulhéres ou de casis que
possui assim € o ndmero de oficinas em que trabalha. Cads casa onde per-
moita € apetrechada com uma oficina de ourivesaria improvisada pelo mestre,
que aprovesta todas as oportunidades para realizar trabalhos, que muitas
wezes sEo encomendss com data de entrega prevista

Trabalham por conta pripra ¢ por encomenda sendo os bons clientes
agueles que tém loja, principalmente os de Maputo cujo volume de vendas

* SALT, Henrigue - "0 Jantsr de Galn ¢ uma Boicels em Ouro de Sena®, In Viegem
Abieniny: Relogdo dos Evabelecimenios Portugueses aa Costa Ovieminl de Africa e JE09,
Lourence Marques: Imprensa Maclonal, 1944, Parte [, cap. ¥, pde. 34, 1938, Pag. 85




permite um maior volume de encomendas. Também em Pemba e na Tlha de
Mogambigue hd lojas gque comercializam objectos de prata, principalmente
adornos.

Muitos destes ourives aprenderam a sun profissio com familiares, outros
e principalments os mais novos, aprenderam com mestres conhecidos da sua
familia ou que simplesmente se prestaram a formar jovens com vontade de
seguir esta profisso. Hi também os casos em que 530 05 pais que incentivam
seus filhos a aprender ourivesaria j4 que nio t#m condigles financeiras para
os pir a estudar numa escola oficial, O tempe em que 0s jovens aprendizes
aperfeicoam as técnicas de ourivesaria ndlo é pago, mas assim que estes estio
aptos & seguir a sua profissdo, o mestre comunica i famflia do recém forma-
do e em forma de retribuigio recebe uma quantia pelo tempo que dedicou &0
gey aluno, HA casos em gue o mestre oferece algumas ferramentas ao for-
mando para que este possa abrir sem grandes demoras o sua propria oficing,

Adquirimos estas informages através de entrevistas ¢ conversas infor-
mais com ourives de Nampula, Pemba e da Ilha de Mo¢ambigue.

MNa ourivesaria do Museu Nacional de Etnologia de Nampula foram os
mestres Amusa Selemane ¢ Armando que nos falarsm da sua profissio. O
primeiro £ filho e neto de ourives, nasceu em Angoche e continua a utilizar
as mesmas técnicas e ferramentas gue os scus familiares usavam, O segundo,
mestre Armando, trabalha como ourives desde os 20 anos ¢ (ambém apren-
dew o sua arte com um familisr que por Sua vez se tomou ourives pelos ensi-
namentos de um mestre de origem indiana.

Ainda numa outra oficina de Nampula, ootros dois mestres, Momade
Salimo e Muarabo contribufram com mais informagdes que nos ajudam a
compreender como sobrevive de geragho em geragfio, a ourivesaria artesanal.
Ambaos viviam em Nacala antes de terem vindo para Nampula e foi ali que
aprenderam o seu oficio. Na sua oficina trabalham com o auxilio de trés
aprendizes que também um dia guerem ser especializados e desta forma man-
ter viva esta profissfio tdo ancestral & multiculiural. Muarsbo nasceu em
Matibane ¢ foi nesta localidade do Mossuril que aprendeu a sua profissio,
Tem haje 32 anos e comegou como aprendiz com 14, iormando-se mestre 408
16 anos. O seu mestre chamava-se Abudo Momade e niio era seu familiar,
Apds o final da sua formagio Muarabo pagou a seu mesire pelos dois anos
de ensinamentos, o valor de 550.000,00 m, equivalente a aproximadamente
6000800 portugueses (de hi 16 anos atrds), e em troca receben um conjun-
1o de ferramentas necessirias para a criagho da sua propria oficina de ourives.

Momade, 0 outro mestre que trabalha com Muarabo, nasceu na [lha de
Mogambique hd 36 anos e iniciou a sua carreira de ourives com 25 anos. Sus
irmi, residente em Nacala, é casada com um ourives ¢ foi esse facto que the
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praparcionou a hipiese de aprender o oficio, tendo para tal de sair da [Tha de
Mogambique, Quando terminou a sua formagiio ndo teve de pagar nada ao
seu cunhado pela mestrin, mas por sua vez teve de reunir sozinho as ferra-
menias necessanas pars 4 sberfure da sua podpria oficina, Momade fez
guesifio de salientar que a ourvesarin tradicional do MNore litoral de
Mogambique foi ntroduzida pelos indianos. Convém mencionsr que os
mestres que simpdticamente nos receberam sio seguidores da religifio mugul-
muna. Nio conhecemos nenhum ourives cristio, mas sabemos da exist#ncia
de punives cristios atraves de pesquisas que fizémos: um rabalho de 1934
sobre a arte indigena de Mogcambigue,™ menciona wm ourives natural de Sena
chamado Luiz Roque de Parse, cujo bisavd, também ourives, ern natural dz
[ndia Portuguesa & emigrou para & Zembézia, tal come tanios outros indianos,
onde casou com uma zambeziana e constituiv uma familia cristl. Assim
come o sel bisavd indiano, também seu pai e seus dois irmios eram ourives.
Da geragio mais nova era o seu filho Jodo que se preparava para seguir o
mesmo oficio. Ao que parece esle ourives, Luiz Rogue era congiderado o
«mais notdvel curives da regifios tendo, nos primeiros anos do sée. XX,
quando Azevedo Coutinho governava a Provincia de Mogambique, a seu
convite execiiado pecas para os principes ingleses que visitaram a Provincia.

Este mestre gos cinco ancs iniciou a sua aprendizagem & aos dez ji farie
pegas sozinho. Podemos concluir com estas informagdes que os ourives actu-
ais imiciaram a sua formagio bastante mais tarde do que era usual iniciarem
& M) anos afrds. Este curives fazia variados trabalhos em prata, possivelmente
encomendas, 1ais como argolas para guardanapo, pregadores, correntes pars
reldgios, entre outro tipo de objectos que hoje j4 & rara a sua encomenda. Os
instrumentos utilizados por este ourives ¢ outros desta 2ona sfio também
muito mdimentares, do mesmo génerc que observamos recentemente nas
ourivesarins de Pemba, Nampula & Ilha de Mocambigue, vardando apenis o
nome que se lhes dé, devido 4z vanagbes das linguas de regifio para regifio.
O tipo de objectos que na Zambézia se produzia difere dos que encontramos
actualmente, além de que o trabalhe de filigrana tio exaustiva, jd ndo & fre-
quente.

MNas dltimas décadas a ourivesarin artesanal parcce ser principalmente
obra de mogambicanos, que embora ienham aprendido segundo ensinamen-
tos de indianos e de porugueses (prncipalmente no vale do Rio Zambeze),
foram jé formados por ourives nacionais.

= LIMA, Fermamdo de Castro Pires de - "Comiribudglio parn o Esisdo da Ane Indigenn de
Mogambigue®, In Trobafbos do [* Congresia Naclonal de Antropologie Calbnal. Parda:
Edigfses da 1" Exposigho Colonisl Poruguesa, 1934, Wol, [1 Cap.Il, Pégs. 375 a 380,
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Entre o8 Macuas do Norte de Mogambique o uso de adornos antigos per-
munece, podendo ainda hoje vermos usadas pelas mulbheres da Itha de
Mogambique belas pegas como colares, pulseiras, maluatas, cintos, brincos e
nngis cujo peso & sinal da sua antiguidade.

Anifa Sinalo da Ilha de Mogambigue foi fotografada quando ainda exibia
a5 joias da familia que utilizow no dia do seo casamento, realizado na semana
anterior. Em Mogambique o aguisigio de joalharia constitui também um fac-
tor social, tal como scontece na India desde tempos recuados, servindo desde
logo como investimento ou forma de poupanga para alguma emerpéncia, Na
India as jdias que sio oferecidas s noivas passam imediatamente & fazer
parte do seu painmdaio.

Voltando aos adomos da jovem Anifa da Itha de Mogambique, as comentes
de ouro que triz a0 pescogo Em moedas ¢ unhas de felinos penduradas; nas
orelhas usa uma misiura de argolas de ouro recentes com brncos de forma
semelhante 4 uma cornucdpia, de modelo antigo; no pulso vé-5e uma corrente
de owro também tradicional, no dedo um anel de ouro com desenho parecido
com 0 dos brincos ¢ no calcanhar uma maluata de prata, ou seja uma pulseira
para 08 tornozelos que € utilizada pelas mulheres a longa data por influéncia
da India onde as bailadeirns tilintavam 2 cada passo que davam.

Na Indin, a ourivesaria divide-se em duas categorias: a gue corresponde
ans pesados omamentos de prata utilizados pelas mulheres rurais e s deh-
cadas e sofisticadas pecas de adosno wtilizadas nas muolheres wrbanas, Tal
como scontece em Mogambigue os modelos permanecem de geragiio em ger-
BCio, 3 maténa prima é que vai variando,

Em Nampula, 0 Museu Nacional de Etnologins possui adomos de prata de
forte influéncin indiana, como os cintos com flores ou moedas de prata, as
palseiras denominadas mascotes, as chamadas sete escravas, que também sio
conhecidas em Portugal e virios outros adomos, como as maeluatas. Em
colecgies de Maputo, nomeadamente no Musen Nacional de Arne, no
Arquivo Histdrico de Mogambique e no Museu de Histdria Natural, existem
virios exemplares semelhantes aos acima referidos e igualmente de grande
mfluéncia indiana,

Nia Ilha de Mogambique, existem trés museus que perpefuam memirias
das vivéncias africanas, orientais e ocidentais, 5%0 pegas de culto religioso,
sa0 embarcagdes tipicas destes mares, mobilias indo-ponuguesas e porce-
lanas da China, entre outros tantos exemplares da profusiio cultural em que
esta cidade sempre viveu cercada.

Mo Palacio de 5. Paulo, antigo Colégio de Jesuftas funcionam desde os
ancs 70 dois dos museus da Ilha, no r'c o Museu de Mannha ¢ no |° andar o
Museu de Artes Decorativas,




05 Museus da Tha de Mogambique & o Departimento de Museus (Em
vindo a slargar as colecgbes ji existentes ¢ a fazer novas colecgbes que sejam
relevanies para o contexto cultural da Ilha, E neste contexta gue se Insere 4
colecgho de adornos de prata ali wiilizados pelas mutheres, que vimos docu-
mentando,

Abnremos apds 18 obras de reabilitagio do Palicio de 5. Paulo, em curso,
um espago dedicado aos adomos asados pelas mulheres do lha, homenage-
ando também 05 ourives, crisdores aresanais gue mantém viva uma profis-
gAn (o antiga como o fascinio pela beleza,

Artesanntio om pram dn [tha de Mocombsgue
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16,0 Musen de Patologia Manuel Didmaso Prates
Jodio Schwalbach
Mamuodo Ismail
Faculdode de Medicina da Universidade Edaardo Mondlane, Mapuio, Mogambique

Musen de Patologia Manuel Dimaso Prates
"Nunca serds médico se, ante um doente 56 souberes recordar a
ciéncia e ndo sentires gue ele ndo & somente um conjunto de
drgdos gue funcionam melhor ou pior mas, apesar de tudo, ¢
sobretudo, um semelhante que sofre. Carlos Seguin™

Falar do Museu de Patologia Manuel Diimaso Prates €, mais do que referir
um conjunto de objectos que possam traduzir uma obra, uma histéria, uma
patologia, uma situagdo estranha €, na realidade falar, de um vincado desejo
de querer que cle, museu, venha a ser a expressiio visual, didacticamente
desnudada, de uma patologin mogambicana, Mais! E principalmente recordar
adignidade e grandeza da vida e da didiva, toda inteira feita 3 ciéncia médi-
ca ¢ a Mogambigue, da pessoa que o concebeu, o Prof, Doutor Manuel
Damaso Prates, e dagueles que o mantiveram e preservaram: Prof. Doutor
Fernando Oliveira Torres ¢ Prof. Dr. Carlos Eduardo Mayor Gonzalez.

Especialista em Dermatologia e Venereologia™, o Prof. Doutor Manuel
Déimaso Prates, de nacionalidade portuguesa, di inicio nos primeirfssimos
anos da década de 40, & criagio do Laboratério de Anatomia Patoldgica do
Hospital Miguel Bombarda de Lourengo Marques. Observadar fugaz e pro-
fundo, entrega-se de uma forma dedicada ¢ completa & organizagio dos
servigos e i descrigio das formas bizarramente exuberantes como The apare-
cem as situaghes patoligicas dos diversos pacientes de entio. Querendo
deixar estas tdo bizarmas formas perpetuadas no tempo, encontra Manuel
Diimaso Prates, a pacifncia e as habilidosas mios de dois "taxidermistas do
entdo Museu Alvaro de Castro de Lourengo Marques e de scus nomes,
Mussoline Fajardo e A. Pelio Lopes™ gue lhe "modela em PERE0, peranie i

" SEGUIN, Curlos Alberio - T y la medicing, Cordoba, Republica da Argenting; Ediciomes
Assandrl. 1957,

" FREDERICO, Gertnudes Conceigo (Auxiliar de Investigagho, Reformada do Labortdrio
de Anatomia Patoldgica de Mapuin) - Camunicapdo pessoal. Mapulo, Mogambique, 2000

" CABRAL, Augusio (Director do Museu de Histdris MNatoral de Mogambigue)
Covumicapdo persoal. Mapuio, Mogambigue, N
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presenga dos priprios pacientes, a5 pegas que 5o hoje a grande riqueza do
seu museu™, que se pretende venha a chamar-se Manuel Dilmaso Prates,

De 1944 g 1965, ano em que falece™ o Prof. Doutor Manuel Dimaso
Prates eleva bem alto, em termos cientfficos, a posigio de Mogambique no
campo da Patologia, comegando a ser conhecido e respeitado no mundo da
ciéncia.

Coube ao Prof. Doutor Femando Oliveira Torres & digna ¢ honarosa
responsabilidade de dar continuidade e desenvolvimento & obra do nasci-
mento ¢ crescimento da Patologia em Mogambique, iniciada por Manuel
Dimazo Prates

O Prof. Doutor Fernando Oliveira Tomres, que acumulava as fungbes de
Director do Servigo de Anatomia Patolégica do Hospital Miguel Bombarda
de Lourengo Marques com as de docente e, apds ter percomdo nesta carmeira
da entio Faculdade de Medicina da Universidade de Louwrengo Margues as
sucessivas funghes de Assistente, Professor Auxiliar e Professor
Extracrdindrio, atinge o pico desta, o de Professor Catedréitico do Instituto de
Ciéncias Biomédicas de Abel Salazar da Universidade do Poro, O Prof.
Torres, como ainda hoje € conhecido, tendo a nacionalidade portuguesa, pos-
sui na verdade coraglio de mogambicano, ¢ como tal se sente. Escritas em
1998, exprime-sc sobre a sua nacionalidade, usando as seguintes palavras:
*Trabalhando e lutando dia a dia ao lado do sofrimento das pessoas, depres-
s, como portuguds, me tornei mogambicanc. Lidei, convivi, pensei, agi e ful
feliz."" Um ano antes, em 1997, em Maputo, quando convidado a proferir a
Oraglio de Sapiéncia por ocasifo da abertura do ano académico desse mesmo
ane fa Faculdade de Medicina da Universidade Eduardo Mondlane,
desabafa: “Saf de Mogambique com a dor de um abandono entdo tido por
necessdno ¢ do qual nunca me recompus. Deixei para tris uma divida imen-
sa, a divida de ter vivido, de me ter realizado. Nem a quase certeza de ter sido
um pequeno auxiliador do verdadeiro Mogambigue, em algo paga ou apaga
g vastiddo do meu reconhecimento.™™

Sobre Manuel Dimaso Prates e sobse a sua pripria experiéncia, diz o
Prof. Torres no documento por si elaborado com o tiulo Mapambigue Onde

“ FREDERIDCD, Certrudes Conceiglo - Com. ciinds

T TORRES, Femanda (iveira - M.:'..;-.”mb.'qm' mde Viwi: 1 Meto, o Individwo, @ Spdde & o
Daerga, Faculdade de Medicing da Universidads Edusrdn Mondlane. Moputo, Mogambigue,
[99E,

Il i,

" TORRES, Fermande Dfiveim - A Avermmere da Vide do (hfmice ds Expressdes difas
Mormaly ¢ Paioldgicas, (Omgiio de Sapifpcia) Feculdade de Medicing do Undversidade
Eduardo Mondlane. Maoputo, Mogambigue, 19497,
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Vivi: O Meio, o Individuo, a Saide ¢ a Doenga ¢ deixado na Faculdade de
Medicina da Universidade Edvardo Mondlane™ "Quando cheguei a
Lourengo Marques em 1957, jd a Ordem dos Médicos me considerava
Especiulista em Anatomia Patoldgica. Em Lourengo Margues estava, hd
anos, o Senhor Prof. Manvel Dimaso Prates da Faculdade de Medicina de
Lishoa, o fundador do Servige de Anatomia Patolégica em Mogambigue. Os
meus primeiros oito anos foram passados ao lado deste indémito Professor,
com o fulgor reactivado pela minha presenga e pela vastidiio do projecto de
cancro 4 cumprir. Um ano depois da morte do Prof. Prates, na Faculdade de
Medicina jd implantada, surge o Cadeira de Anatomia Patolégica no curricu-
lo da Licenciatura em Medicina. Tinha eu, entho, nove anos inteiramente
dedicados a0 estudo da patologia do africano, tendo jd4 determinado o
incidéncia das neoplasias malignas, acumulado um manancial espantosn para
ensino ¢ queria ensinar, Todo esse trabalho de nove anos, sabia-o, viria a ser
aproveitado na Universidade.”

Falando um pouco mais da sua experiéncia e da experiéncia que adguiriu
de Dimaso Prates no campo da Patologia em Mogambique, refere ainda o
Prof, Torres no documento atrds citado™: “Realcei o valor do trabalho pio-
neiro do Prof. Prates na apresentagiio do linfoma maligno da crianga africana,
depaois de 1960 conhecido por tumor de Burkitt que estd ainda hoje no musey
de Anatomia Patoldgica deste Hospital, representado por modelos realizados
it partir de 1944 e reproduzidos para virios museus de patologia mundial,
Alguns investigadores chegaram mesmo a chamar umor de Prates ao tumor
de Burkitt.”

De facto, e se atentarmos & histdria do umor de Burkitt podemos aguilatar
0 espanto do proprio Burkitt quando, citamos: *Visita Burkin wda a Africs
em busca de tumor semelhante e no resultado dessa visita «Tamer Safari in
Africas publicado em virias revistas, refere, o que tanto o impressionou no
Laboratdrio de Anatomia Patoldgica do Hospital Miguel Bombarda de
Lourengo Margues. O seu tumor de hoje, estava ha 20 anos ji. documentado,
SEM 0 seu nome, claro, da maneira mais expressiva em modelos de gesso (...
€ D8 Casos arquivados com estudo macro ¢ microscdpico, No trabalho referi-
do (Burkit, D. - A Lymphoma Syndrome in Tropical Africa. Int. Rer. Exp.
Path. 2 : 67, 1962.) apresenta também Burkitt o conjunio destes modelos, '™

" TORRES, Fernande (diveira - O, O

™ Id. Ihid

" TORRES, Fernando Oliveirn - "0 Chamsdo «Tumor de Burkitis de hoje (Lims indorpee.
gy de 19640 In Fevinto dor Exredar Geeals Fadvereiideion de Mopambique, Vol. 1V, Série
111, Lourengo Manques, Mogambique, 1967
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Com a saida do Prof, Tomes de Mocambigue, coube mais tirde a um
jovem médico mogambicano, Cartos Eduardo Mayor Gonzalez a dificil tare-
fa de parantir o funcionamento do Servigo de Anatomin Patoldgica em
Mocambigue.

(3 Prof Dr. Carlos Eduardo Mayor Gonzalez nasce em Maputo a 28 de
Fevereiro de 1953, falecendo subitnmente & 4 de Agosto de 1994, no dia da
chegada a Lisboa aonde se deslocava para tratamento médico, "Desde muito
cedo, intergssou-se pelos fendmenos bioldgicos acabando por mgressar na
Faculdade de Medicina da entio Universidade Eduarde Mondlane no ano
lective de 197001971, tendo concluido o curso de Medicina a 30 de
Dezembro de 1978, Mesmo antes de completar a sus formagio superior
gsteve profundamente ligado oo Servigo de Anatomia Patologica nos
momeEnlos mEis ceiticos do seu funcionamento devido & saida dos quadros
qualificados que af trabalhavam. Ele assegurou, praticamente sozinho, as
tarefas de docéncia, roting hospitalar, investigaglo ¢ direcgiio do Servigo,
com muita dedicagiio, zelo e competdncia, caracteristicss que lhe eram ine-
renies e que se mantiveram durante toda a sua vida """

16 doente, Carlos Gonzalez inicia, em Novembro de 1979, a sua especia-
lizagfio em Anatomia Patoldgica, passando pouco tempo depois 8 docente 4
tempd inteiro da Faculdade de Medicina da Universidade Eduardo Mondlane
e assegurando, com alio sentido de responsabilidacde e grande rigor ciemtifi-
co, tndas as tarefas de professor licido, competente ¢ sempre assiduo. "Em
Agosto de 1987 apresentou-se ao exame de especialidade em Anatomia
Putoldgica, tendo sido aprovado com a classificagio de Muito Bom com
Distingio, tornando-s¢ o primeiro Patologista mogambicano ¢ o dnico até
essa data, Em simultiineo foi-lhe conferida a categoria de Professor Auxiliar
pela Universidade Eduardo Mondlane... O Prof. Dr. Carlos Gonzalez dedi-
cou, assim, toda a sua energia em pral do desenvolvimento técnico-cientifi-
co e social ds Universidade, em especial da Faculdade de Medicing e do
Departamento de Patologia, paricularmente na formagio de um embnio de
corpo docente e assistencial nacional de Patologia, com vista a assegurar a
continuidade e desenvelvimento desta drea de medicina, ™™

O embrifio deste corpo nacional de Patologia para o qual Carlos Gonzalez
afincadamente tanto se dedicou, existe ji como realidade. Hoje, com o8
herdicos ¢ abnegados esforgos de um grupo de jovens médicos mogambi-
canos, salutermente apoiados por colegas seus de oulris Origens e parngens

i SEHWALBACH., Fodo - Ew Memdria, Faculdade de Mediclan da Universidade Edusrdo
Maondlsne. Maputo, Mogambique, 1994
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peogrificas, u patologia em Mogambigue retoma a dignidade e o prestipio
que sempre feve, For isso, lem hoje cada vez mais sentido, oporiunidade e
pertinéncia, falar-se do Museu de Potologia Momuel Damaso Protes.

Manter este testemunho e perpetuii-lo é seguramente tarefs prioritiia se
pretendemos manter a riqueza do suher da patologia de Mocambigue € a
memdris desse mesmo saber.

Alids, parafraseando a afirmagio de Oliveira Tomres no seu documento
Mogambique Onde Vivi; O Meio, o Individuo, a Saide ¢ a Doenco folar-se
do Museu de Potologia Manuel Dimaso Prates ¢ realmente refazé-lo "6 o
certeza que algo se transmitiu e que, guando 1550 acontece, se vive, "™

SMTORRES, Fernando Ofivedrn - O O

T el PR |

Manuel Diimaso Prales no labomtério de Anntemia Paolégica 8o Hospial Miguel
Bomibanda de 1 orengo Murguees
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Figurn 1 - Tumor de Burkin localizado na face
{mnxilar ¢ mandibala), em crinnga, antes chamada
de linfo-reticula-sarcoma.

Figura 2 - Tumor de Burkitt loca-
lieads na debita ¢ maxilar inferior,
cm criangs de ragn peg, amles
chamads de Imfo-retbcula-sarco-
I




1. Exposigdo ""A Arte de Trabalhar a Madeira™ - Mindelo, 1997: Primeira
Irinerdncia Nos Paises De Lingna (ficial Portuguesa
Ana Maria Brandio
Institute Portugués de Museus, Ministéria da Cultarn, Porgal

A Exposiglo "A Arte de Trabalhar o Madeira - Antdnio Angelo um enta-
lhador do século XVIII" foi pensada parn ser itinerante nos Paises e
Comunidades de Lingua Portuguesa, sendo a primeira de um Ciclo *"Culura
Lusdfona” que integraria um conjunto significativo das "Anes Portugoesas™",

Artes representadas por pegas que marcissem a sua evolugBo artistica ¢ a
cuja técnica seria dada uma importincia relevante pela montagem de uma ofi-
cina, em funcionamento, no percurso da exposigio que fizesse a demonstragiio
do modo de fabrico, pudesse incentivar a troca de impressdes sobre as técnicas
entre "oficiais do mesmo oficic” e que pudesse ser experiencial para o visitante
“mals” inieressado, nomeadamenie para o publico das escolas.

Pretendig-s¢ com a itineriincia desta exposigiio como afirma a sua
Comissdria, Doutora Natilia Correin Guedes, na Introdugio do Catdlogo
"estreitar e fortalecer afinidades colturais e familiares (...) dialogar com os
visitantes, pesquisando ralzes comuns e colaborando na preservacio do
patrimdnio histdrico local”.

Esta Exposigiio [tinerante *A Arte de Trabalhar a Madeira” teve, a sua
primeira apresentagio na Culturgest, em Lisboa, no fimbito do projecto
"Cultura e Lusofonia™ promovido pela Associaciio dos Auditores dos Cursos
de Defesa Macional, de § de Dezembro de 1996 a 12 de Janciro de 1997,

Desenvolveu-se esta exposigio em quatro freas; “na primeira, apresenta-se
resumidamente a histdria da talha em Porugal; na segunda, descrevem-se os
aspectos mais salientes da talha em Lisboa na 2.° metade do Século XV,
mencionando a regulamentaciio do oficio de entathador, & teoria e o prética do
ensino, crtérios de selecgio de madeiras, perfis e modelos, os acabamentos,
ferramentas wtilizadas; na terceira, a obra de Anténio Angelo, entalhador sete-
centista; na quarta, funcionou uma pequena oficing com um mestre entalhador
i Fundagiio Ricardo do Espirito Santo Silva™® montada por aguela Fundagio,

M Coosulie-se a comunicagio T da adorin de Natilin Comeia Guedes, mestas Actas,
% In Folba informativa distribuida & Imprensa ¢ faculisdn aos visiantes ¢ depois adapiods
igualmente o Cabo Verde,
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A Exposiclo dispunha de um catilogo cuja primeira tiragem j& contem-
pliva a apresentagio em Cabo Verde.

Para a itinerdncia desta exposiglio foi sempre pensada a componente de
pegas existentes no local e a colaboragio de artistas e artifices para apresen-
tagio das suas obras e demonstragio da sua técnica.

Pensou-se igualmente na possibilidade de, posteriormente, um ou dois jo-
vens artifices poderem efectuar um estigio numa Escola da Fundagio
Ricardo Espirito Santo Silva, o Institute de Artes ¢ Oficios,

Purn a primeira apresentacio da Exposicio foi considerado Cabo Verde.

Assim, em Outubro de 1996, com o patrocinio do Gabinete de Relagbes
Internacionais do Ministério da Cultura e o apoio da Embaixada de Portugal
em Cabo Verde desloquei-me i Ilha de Santiago, cidade da Praia, num pro-
grama de visita elgborado com a colaboraglio do Conselheiro Cultural da
Embmixada de Portugal, Dr. Jofio Nuno Algada; programa que tinha par
objectivo estudar as possibilidades de apresentagio naguele Arquipélago,
conhecer espagos para o sua realizagho, condighes de conservagio & Segu-
ranca, contactar entidades locais para garantir colaboragio ¢ apoio &
Exposigiio e o indispensivel envolvimento do pdblico estudantil.

Obteve-se mecenato do Banco Comercial do Atlintico para garantir a pre-
senca do mestre entalhador da Pundaglo Ricardo Espirito Santo Silva.

Com o apoio do Centro Coltural Portugués nomeasdamente do Dr. Jodo
Nuno Algada e Dra, Ana Cardoso que organizaram € acompanharam a minha
visita & diversos locais da Cidade da Praia ¢ promoveram contactos com enti-
dudes ligadas & cultura; depois de conhecidas as condigbes da Cidade da
Praia. considerou-se que, para a integragio do trabalho em madeira realizado
localmente, seria mais aconselhdvel a apresentagio no Mindelo.

Com a patrocinio da Embaixada de Porfugal realizei uma breve deslo-
cacio ao Mindelo onde, com o apoio da Cdasul de Portugal, Senhora D.
Rosdlia de Vasconcelos conheci possiveis espagos para a apresentagio da
exposigio, contactei artistas, visitei oficinas de trabalho em madeira, o
Colégio dos Salesianos ¢ a sua oficina tendo-me sido sempre manifestada a
maior simpatia pela iniciativa e interess2 na colaboragdo,

O espago que parecia oferecer melhores condighes estava em obras de
recuperagio ¢ adaptagio a Centro Cultural para realizagio de conferéncias &
exposigoes. Tratava-se da Alfindega antiga, espago muito bonito & bem situ-
ado, no entanto as obras prolongar-se-iam o que ndo veio a permitir gue
eslivesse [t S !E]'.ﬁFI'lII [I‘PIJJTI.I M.

Sabendo da visita oficial de Sun Exceléncia o Primeiro Ministro de
Portugal, a Cabo Verde, a Presidente da Associagiio de Auditores do Curso
de Defesa Nacional ¢ a Comissfria da Exposigio sugeriram integrar a
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exposigio na agenda da visita, o que fod aceite. Assim, a seguir & apresen-
tegio em Lisboa, a Exposicio ramou a Cabo Verde, transportada em avifio da
Forca Aérea Portuguesa que se deslocava il Tlha de 580 Vicente no dmbito da
Cooperagio por ocasido daguela visita,

Devido &5 condighes méleoroldgicas o aviiio &5 pode chegar dois dins
mais tarde que o previsto o que causou grande preocupagio, mas com muito
empenho da equipe e boas ajudas da casa conseguimaos t&-la pronta em tempo
il

A equipa era composia por 6 elementos: conservadora, projectista, carpin-
teiro, 2 monitores sendo um deles também conservador & o mestre entalhador
da Fundagiio Ricardo Espinto Santo Silva. Localmente conseguimos outro
elemento para ajuda da montagem ¢ desmontagem.

A exposicio foil apresentada na [lha de S&o Vicente, no Mindelo, no
Palicio do Povo, com o conjunio jd apresentado na Culturgest, em Lishoa,
iniegrando uma seccio caboverdeana onde figurow wna bance de carpinteiro
cedida pelo Colégio dos Salesianos para a oficina & com peégas de duas ofi-
cinas de trabalho em madeira do Mindelo: a oficma de fabrico de instrumen-
ins musicais de Mesire Baptista e a oficing de marcenaria de Mestre Piilu,
fendo esta dlima contribuido, ipualmente, com a demonstragio do acaba-
mento de cadeiras mantendo um anifice & realizer o empalhamento na ofici-
na da exposigio,

0 Paléicio do Povo, permitiu uma excelente apresentagio dado que pos-
sufa um conjunto de salas com boa comunicagio entre si o que facilitava a
circulacio dos visitantes,

A exposiglo foi inaugurada com a presenga de Suas Exceléncins os
pnmeiros ministros de Cabo Verde e de Portugal, Dr. Carlos Veiga e Eng.
Antdnio Guierres,

Para os mindelenses tomou-se interessante a realizagfio no Palicie do
Povo por se tratar de um local de grande prestigio a que a populagiio em geral
ndio tem ficil acesso, tornando-se uma boa ocasifio para ser visitado, A sua
implantagio na "baixa™ da cidade também tomava acessivel a visita

Pensimos o bordnio, seguindo o conselho de arfisias locais, de acordo com
0 clima ¢ a drea de comércio circundante para poder receber o maior Mimeno
de pessoas interessadas fora do hordrio laboral ¢ da hora de calor mais intenso.

Assim, abrimos de manhd sobretudo para as escolas, Na hora de almogo
fizemos um grande intervalo por ser a hora de maior calor e da parte da tarde
prolongdmos para além do hordrio do comércio de modo a que depois de esie
encerrar ainda fosse possivel visitar a exposigilo.

Como o empréstimo do espago para a realizagio da exposigio no Paldcio
do Povo era apenas de uma semana tivemos que mudar para o Centro
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Macional de Artesansto; ideia que muito custow a principio, pois além do tra-
balho suplementar fol uma preocupacio com o transporte das pegas mais
frigeis. E certo que, roubou tris dias de apresentacio da exposicio ao pabli-
co para permitir a desmontagem no Palicio, a deslocagio ¢ 2 montagem no
Centro, Mas, o que jd tunha sido muito bom no contacto com os visitantes,
troch de experiéncias e convivéncin no primeino local, intensificou-se extra-
ordinariaments mo Centro Nacional de Artesanain: primeiro, porque fomos
acolhidos com muita simpatia, pela sus Directora Sra. D. Maria Augusta da
Piedade e por todos os artesios, apesar de implicar a desinstalagio do Muscu
do proprio Centro para a montagem da "Are de Trabalhar o Madeira®, depois
porgue o contacio & roca de saberes entre artistes, atifices, artesios (mesmo
de materiais diferentes) foi muito gratificante,

A oficing lorpou-s2 aindz um pdlo de atracgS0 mais foste, iendo presencas
(uase permanenies,

Devido & pronta colaboragio da Directora Gernl da Educagiio, Dra,
Marrarete Monteiro os visitas das escolas pumentaram enormements, quer as
visitas orientadas, quer as que nBo tinham acompanhamento dos monitores da
EXPOSICHD,

A ridio local transmitin também & noticia da transferéncia de local da
exposigEo ¢ fez-lhe publicidade.

A exposicho foi visitada por cerca de 1000 pessoas, 170 (aproximada-
mente) no dia da inacguracho, (enire comunidade poruguesa, comitiva de
Sus Exceléncia o Prmeiro Ministro & altas pérsonalidades locaiz). Destes
1000 visitantes, contam-se 414 criangas, jovens ¢ alunos das escolas, alguns
acompanhados pelos seus professores,

Relatel uma experiéncia concredit: 4 deslocagdo de uma exposicio pensa-
da para circutar em paises de lingua oficial portuguesa que apanhou "boleia”®
devido a uma deslocacio do Primeiro Ministro e que se tomou num pélo de
atrpceio para 08 que a visitaram, proporcionando trocas de experiéncias entre
artistas e artifices, permitindo um contacto ficil entre culturas, ainda fami-
liares devido & convivéncia que séculos de Histdria conjunta proporcionaram,

Lembto com emocio a visita-surpresa que Mestre Baptista, num fim de
tarde, fez & exposicio, sinda no Palicio do Pove (o que depois voliou § soon-
tecer no Centro de Aresanato) ¢ pegando num instrumento de seu fabrico - um
violino - tocon com mestria 0s Hinos Nacionais de Portugal e de Cabo Vende.

Repressada o Exposiciio a Portugal, ndo esquecemos no entanto a ideia do
estiigio na Fundagio Ricardo Espirito Santo Silva. E assim um elemento di
oficina de Mestre Pilu, Antfio dos Sanios Aradjo e um antifice mogambicana,
Angelo Filipe (por indicacio da Dra. Alda Costa), realizaram um estigio de
aproximadamente trés meses numa das Escolas da Fundagio Ricardo Espinto
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Santo Silva, o Instituto de Artes e Oficios. A vinda, a estadia e o estigio
foeam organizados pela Direcgio do ICOM, com o patrocinio da TAP, do
Ministénio da Educacio que proporcionou o acolhimento num dos lares para
estudantes, ¢ de Fondos comunitinos destinados a incenfivar o emprego que
financiaram o referido estdgio. O sstigio decorreu num bom ambiénte pro
parcionado por professores & alunos, endo sido ambos 08 estagiinos acom-
panhados por um mestre entalhador.

A sua actungiio lmmbém foi gratificante pelo empenho que pusernm na
aprendizagem ¢ vontade de adquinr conhecimentos. A ambos for zinda ofe-
recido pela Direcglo da Comissio NMNacienal do ICOM (Conselho
Internacional dos Musens) um conjunto de ferramentas de entalhar

Com este estigio consideramos mealizads a primeira iinerincia da
exposicio "A Ane de Trabalhar 8 Maedesrn”. Para conclur esta minhe apre-
semtagio do que foi a experiéneia de levar a "Are de Trabalhar a Madeira”
a0 Mindelo, Cabo Verde, proponho goe se dé confinuidade & itinerfincia desta
Exposigio pelos paises de lingua oficial portuguesa e que se realizem
exposighes itincrantes gue possam dar continuidade ao Cicle "Cultura
Luséfona”.

Estas exposigdes sho projectadas para serem de ficil montagem ¢ desmon-
magem. Incluem pegas que ndo sofram com as condighes de ambiente natu-
ruis, f¢ ndo houver climatizagBo no espago da exposigio e que sdo trans-
portadas em embalagem prdpria que possa ser reaproveitada. Para este tipo
de expasiches podemos amda recorrer a OUN0s Melos nomesdaments os
andiovisuais e os informiticos, que permitinam apresentar dados comple-
mentares (lextos @ imagens), com alargadas possibilidades de pesquiza sem
dar 3 exposigiio uma dimensio muito alargada que torme dificil o sun deslo
cagio e oblengio de local para apresentagio,

Cada exposigiio precisa de ser pensada conjuntamente pare cada itnerin-
Cia, por quem 4 organiza, ¢ por quem a recebe, antes da sua deslocagio
Refiro-me a aspectos de museologia, nio me debrugando aqui sobre o tra-
balho dos servigos dos Ministérios envolvidos no processo de deslocagho a
OulFos paises.

Pelos contactos que proporcionam, sBo um pdlo de atracgio cultural
importante. Nio se revestem de grandes encargos financeiros ¢ estes podem
ser partilhados. De notar que for o Banco Comercial do Atlintico através da
apéncia da Praia que financiou a presenca do Mestre entalhador da Fundagio
Ricardo Espirito Santo Silva,

Embora a responsabilidade da exposiglio seja de quem a leva a itinerar, a
sua apresentagio deve estar anteniormente coordenada com quem a recebe,
para s¢ garantir patrocinios, disponibilidade para acolhimento, publicidade




imprensa/ridio TV ¢ participagio do piblico escolar, pars que s¢ possam
usufruir de todas as possibilidades que um evento desta natureza propor-
ciona, Deve-se¢ sempre goe possivel fazer coincidir com outro tipo de activi-
dades culturais. como confer@neias, projeccio de filmes falados em por-
mgués, Musica, Danga, Teatro que formem com a exposigio um conjunto
mais enrguecedor do proprs culiura

E costume fazer acompanhar as visitas oficiais do Presidente da Repaiblica
e Primeiro Ministro de exposicbes para ilustrarem a imagem do Pais. Penso
que para of Paises africanos de Lingua Oficial Poruguesa com quem j4 fize-
mos uma caminhads de séculos interessa sobretudo umi exposiciio que s2ja
“rentdvel” em termos de contacios humanos gue proporcions um enriqueci-
mento mine que ajude ao desenvolvimento, que nfio se fique peka exposigao
propriomente dita, que s continue com estigios, cursos em Portugal, ou com
outras actividades consideradas dteis & que s& [omem possivels, que propor-
clone um aviéptico encaniro de culiuras e se projecte no fulurd par guée este
seju cada ver mais amigo e cooperante, porque sohidano.,

Aspecios do Exposiclio “A arte de trubathar o madelra”. Mindels, Cabo Verde, 1997
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|B Andlise gualitativa das colecgdes naturais da Iha de Inhaca ¢ de
zovlogia do Departamento de Ciéncias Bioldgicas
Bernardo Muatinle
Depanamento de Cigncins Bioldpicss, Inkica, Mogambigue

Introdugiino

As colecgbes natureis da EstagBo de Biologia Maritima da Ilha de Inhaca
(EBMI} ¢ de Zoologia do Departamento de Ciéncias Bioldgicas (ZDCB),
constituem um patrimanio de ensino, investigacio ¢ cultura, o goal preserva
animais marinhos @ lerrestres tais como mamiferos, aves, peixes, anfibios,
equinodermos, artropodes, moluscos, cnidirios ¢ outros, Além disso, a
colecgiio da EBMI preserva um grande patriménio de cspécies vegetais, prin-
cipalmente da [Tha.

Para conhecer a composigio especifica, diversidade de espécies por
genero foi feita uma andlise qualitativa através de registo das espécies de gni-
mais nas duas colecghes. Fez-se referéncia a espécies endémicas e protegi-
dixs.

Estes dados poderdio ajudar a avaliar o potencial nidmero de espécies ani-
mais existentes nas colecgdes ¢ estimar o sen valor educacional, de investi-
gacdo & culberal,

Colecgiio natural da Estagiio de Biologia Maritima da ITha de Inhaca

Perspectiva histérica

A colecgio natural da Estaglio de Biolegia Maritima da Ilha de Inhaca estd
localizada a sudoeste da Itha. Um dos primeiros contributos para a consti-
WigBo da colecgio foi dado pelo Dr. Pict Boshoff e 0s membros do Grupo de
Investigagiio Subaguitica que detalhadamente estudaram e montaram a
colecgdo dos corais da Ilha desde 1954, Desde o construgiio ¢ aberturn da
Estaciio em 1951 a colecgiio foi sendo enriguecido por estudantes ¢ investi-
gadores bidlogos de vérias Universidades da regilo em especial da
Universidade de Witwatersrand ¢ do entfo Instiuto de Investpgagio
Cientifica de Mogambigue.

Espécies animais existentes na Colecgio da EBMI

Pforam registadas 514 espécies das quais 30,7% € de peixes principal-
mente da subclasse Osteichthys ¢ 23 3%, de pastropodes. Os crustdesos con-
stituem 12.3% de todas as espéeies, Os restantes grupos incluem equinoder-
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mios com equinoides e crinoides mais representados, repteis e outros inverte-
bradoz & vertebrados.

O género Apagon (Classe Pisces) estf representado por 5 espécies e
Epinephelus, por 4 espécies. Mesta Classe 100 géneros taxondmicos estio
representidos por uma espécie cada um. Dos gastropodes 05 géneros
Cypraea e Conus estdo com 24 e 23 espécies, respectivamente, Existem 12¢
30 géneros com 2 @ | espécies cada, respectivamente.

Foram registados espécies de insectos, sipunculidos, anfibios, peixes ¢
mamiferos ndo identificados, 0s quais foram agrupados na categoria de "ou-
tros inveriebrados e veriebrados”, descriminadamente

Colecgio natural de Zoologia do Departamento de Cléncias
Biolagicas

Perspectiva histGrica

A colecgdo natural de Zoologia localize-se no Departamento de Ciéncias
Biologicas, Campus Universitino Principal, Av. Julius Nyerere,

Esta colecgdio foi fundada em Janeiro de 1968, simullanesmente com a
fundagiio do Labaratdrio de Biologia e Zoologin, recente Departamento de
Ciéncias Bioldgicas.

Grande parte da colecglio de moluscos e insectos fou feita pelo Dr. Hans
Feijen, Zoologo-Entomologisia.

De 1984 a 1987, o Dr. Joseph Valenkamp colheu ¢ preparou wdrios
Sipunculidos Crustdcens maninhos @ peixes,

A colheita e preparacio de espécies principalmente de mamiferos, aves e
peixes foi parcialmente interrompida simultaneamente com & paralisegio das
actividades da unidade de Taxidermia do Muosen de Histdria Matural, entio
Museu Alvaro de Castro,

Esta interrupgio foi em parte devida a insuficiéncia ou auséncia de espe-
cialistas no periodo pds-independéncia.

Actuslmente a colecgio estd preservada e poucas actividades de colheiti
¢ preparagio sio realizadas devido a insuficiéncias de material, principal-
mente de preservacio de espécimes.

Espécies existentes na colecgiio de Zoologia

Foram registadas 1135 espécies de animais das quais 54,3% constitul
artropodes, principalmente insectos & 22,01%, sdo gastropodos, Os mamifer-
0% estiio representados em 5.1%, a seguir as aves ¢ peixes com 4,5% ¢ 3,7%,
respectivamente. A colecgio mostra uma grande representatividade e dis-
tribuigio das espécies por classes taxondmicas e um potencial numérico ini-
cial, avaliando pela quantidade de espécies conhecidas em Mogambigue .
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Os péneros Prosopocera, (Insecta, Coleoptera), Colotis (Insecta,
Lepidoptera) t2m maior representagio com 13 e 10 espéeies cada um. A
colecglio tem 53 géneros de mamiferos represeniados por uma espéeic cada,
Existemn 52 géneros de aves 08 quais rednem uma espécie

significado numérico das ecspécies

A estimaliva do nimero de espécies existentes depende dos dados
disponiveis e aumenta conforme s&o obtidos mais e melhores dados, das suas
cotheitas, identificagio ¢ descrigio das espécies,

Embora geralmente haja erros de estimago da quantidade numérica das
espécies que residem nos inadequados inventirios locais e nacionais e no
eslatuto taxondmico dado aos diferentes grupos popelacionais, o significado
numérico das espécies pode ser expresso nos seguintes aspecios:

- 0 ndmero total de espécies descritas dé-nos uma ideia de extenciio mi-

nima da abundincia global das espécies na colecgio,

- O conhecimento da distribuigiio das espécies pelos tnxones melhor co-
nhecidos dd a impressio de como 2 abundincia global € diversa - diver-
sidade especifica.

- A diversidade especifica das colecgBes pode ser factor bioldgico de
monitorizecio do estado de conservagio da fauna e flora a (ex. cheiss
em Aal-Xal, dermube de fdrvares e queimpdas),

Impaortincia das Colecgies

Importincia no ensino ¢ investigacio

- Os espécimes da colecglio de ZDCB s8o utilizados durante as avlas
pratico-laboratoriais de Zoologia de Invertehredos ¢ Vertebrados,

- As colecgdes servem de referncia para identificagio e desericio de
NOVAS E5PECIES,

- As colecgdes servem de exposigio permanente cujos utentes s¢ podem
inteirar sobre 0 mundo animal, sua distribuigio no ambiente & seu valos
cultural.

- Wirias entidades, escolas e outras instituigfes de ensino, nacionais &
EStrangeiras visitam as colecgdes parn fins educacionais e exploragio de
dados para investigagio,

- As colecgoes servem de referfncia para investigadores, docentes e estu-
dantes em formagio

Importineia econdmica

- As colecgbes preservam espécies de interesse comercial tais como gas
tropodos Lambis sp., Bursa sp., Murex sp., cuja cerne ¢ utilizada para
alimentagiio humana e as conchas, como objectos de adomo,

- N colecgin, existem cspéries de insectivoros como Pangolin Manis




temminckii (Pholidota, Manidae), com ceno valor cultural em certas
zonas do pais. Existem crustioeos, peixes ¢ mamiferos com grande valor
comercial e alimentar,
Actividades em curso
- Actualmente as colecgbes estio sendo registadas e catalogadas para me-
[horar & sun interpretaciio no concernente aos locais de origem e sua
importincia econdmica. Esta informagio poderd ser utilizada como
parimetro de avaliagdo do estado de conservagio da natureza, fauna ¢
flora (Histdria da Natureza).
- fio feitas colheitas paulatings de rodina para enriquecer as colecgies.
Perspectivas
- Pretende-se realizar colheitas para enriquecer a colecgiio educacional
capaz de satisfazer as necessidndes de ensino e aprendizagem para a préipria
institwigEo ¢ outras mieressadis,
Constrangimentos
- Dificuldades de encontrar métodos eficientes de incentivar o papel das
coleccdes na comunmidade.
- Falta de factores de medicio do impacto positivo do papel das colecgdes
naturais na Comunidade.
- Falta de fundos financeiros @ materiais para colheitas continuas ¢ preser-
vagio dos Espécimes.

Conclusdes

- As colecgies da EBMI e de ZDCB t2m 514 & 1135 espécies respectivi-
mente grande parte das guals constituem peixes, gastropodes ¢ insectos,
indiscriminadamente.

- Embora grande nimero dos taxones animais ndo sejam bem conhecidos
em Mogambique, as colecgbes mostram um potencial imicial consi-
derdivel

- Um dos grandes constrangimentos na gestio das colecgbes € a insufi-
ciéncia ou falta de meios financeiros e materiais para colheita e preser-

vagiko de espécics.




19 Ecomusen para a ITha da Inhaca
Lucilia Chuquela
Museu de Histdein Nataral da Universidade Eduardo Mondlane, Maputo, Mogambigue

A Ilha da Inhaca constitui uma das Thas de Mogambique, distanciando da
cidade de Maputo 35 Km e tendo de superficie wotal 42 Kny',

Em termos administrativos a ITha tem wés distritos; Ridjeneue, gue é a vila
pesqueira, onde se encontra o aeroporio, hotel e as dreas cultivadas, sendo o
Inguane, na parie nordeste da peninsula, Nhaquene na regidio oeste da Tha,
sendo o5 dois distritos menos desenvolvidos.

A populagio da Ilha, segundo o censo de 1989, era de 10,000 habitantes,
dos quais somente 5.300 habitantes eram residentes permanentes e 4.700
refugiados, sendo cerca de 53% mulheres,

As actividades econdmicas da llha sfio a agriculturs de subsisténcia pra-
ticada pelas mulheres, enquanto que a pesca é praticada pelos homens, turis-
mo (desenvolvido somente na regifio do distrito de Ridjenue).

Problemas enfrentados pela populaciio:

- Falta de emprego para os residentes locais principalmente para as mu-
Iheres (considerando que a maior parte dos homens se dadica & pesca o ao
trabalho migratério);

- Baixo nivel de vida;

- Muita exploragio dos recursos naturais, principalmenie a pesca;

- Fraco desenvolvimento do turismo,

Em 1990, como forma de melhorar o nivel de vida da populagio, foi cri-
o & Centro Integrado de Desenvolvimento da Ihas da Inhaca, o qual asse-
Burive & protecgiio dos recursos naturais ao longo da Ilha.

Contudo, este Centro Integrado de Desenvolvimento da Ilha da Inhaca
o integrou & comunidade local na conservagio dos recursos naturais, o que
fez com que nio houvesse desenvolvimento e a populagio beneficiasse
pouco deste ceniro,

Por outro lado, o Centro Integrado de Desenvolvimento da Ilha da Inhaca
nio resolvew os problemas sociais & econdmicos dos ilhéus,

Tendo em conta que a llha da Inhaca possui um grande potencial turfstico
& importante desenvolver esse potencial,
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O melhor desenvolvimento do turismo na [Tha secd feito com base num
modelo de Ecomuseu, onde o comunidade tenha um papel a desempenhar na
gestdo dos recursos naturais e desenvolvimento do wrsmo

Segundo o fundodor do BEcomusen (Georges Hend Riviére, ICOFOM,
1990 0 Ecomuseu € primariamente virado para o desenvolvimento econdmi-
co de uma especifica regifio, permitindo um desenvolvimenio econmeco,
boa gualidade de vida & onde a comunidade possa cooperar entre si.

Dhjectivos com a implementacio do Ecomused na Inhaca

Chegar a um desenvolvimento sustentivel entre a comunidade & muse,
através do desenvelvimento do potencial turistico,

Como organizar o Ecomunsen?

O Ecomuseu na Inhaca terd como fungdo o desenvolvimento economico,
facilitando o emprego dn comunidade residente através de um desenvolvi-
mento integral do turismo como fonte de receita pars a comunidade.

Requisitos administrativos

Descentralizagio do poder administrativo, o gue implica que a Inhaca
deixe de depender do Conselho Executivo da cidade de Maputo e que passe
o ter autonomia financeira ¢ administrativa, Para fal deve-se reactivir a
fungio do Centro Integrado de Desenvolvimento da Itha da Inhaca, Este cen-
tro terd a responsabilidade de coordenar os projectos na Ilhe ¢ integrar a
comunidade local. Por isso, propde- s& uma nova estrulura organizative para
a ltha da Inhaca.

Reqguisitos linanceiros

Um dos problemas dos musess no Mundo € a autonomia financeira. 08
meios financeiros do Ecomusen vidio do desenvolvimentio do furismo, bem
como a venda dos produtos locais da comunidade que, no case da lha da
Inhaca, virio da venda dos frutos locais,

StalT

O tpo de staff serd consoante as necessidade que o Ecomuseu for
requercndo, No caso da [tha de Inhaca serfo:

Administradores eleitos - o8 guais representam as autoridedes pdblicas,
sendo responsdveis pelos recursos financeiros do Ecomuseu, e estabelecem u
ligagdo enire a comunidade & a administraglo local. Os administradores
eleitos serfo escolhidos entre a comunidade local
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Grupo Cientifico

Incluird Bidlogo, Historiador, Gedgrafo ¢ Guias Turfsticos. Este grupo
seril responsidvel pela investigaglo ¢ implementaciio dos resuliados da inves-
tigagBo em publicagbes, exposigies ¢ em cursos de programas ambientais,
a05 citudantes @ a comunidade da [Tha,

Também este grupo cientifico serd responsivel por:

- Guiar a comunidade na implementagSo de Programas de Educacio
Ambiental;

- Ireinar os membros da comunidade para serem capazes de organizar
Workshops nas comunidades, sobre os problemas ambisntais.

Como envolver a comunidade no Ecomusen?
O envolvimento da populsgiio serd dividido por etapas.
Primeiro ano de implantagio

I. Motivagio: Juntar a comunidade em grupos, esclarecendo o conceito de
Ecomuseu, as vantagens que a comunidade pode tirar com o Ecomuseu:

2, Identificaghio dos principais problemas da Iha.

3. Exposiches teméticas, com vista & populagio ficar sensibilizada com os
problemas da [Tha. Exposigies itinerantes, que serflo feitas nas comunidades
locais e nas escolas. Organizacio de pegas teatrais em lngua local, tendo,
como tema principal, os problemas da ITha.

4. Envolvimento do poder local (como régulos e administradores eleitos,
ofganizages nacionals e estrangeiras) nas campanhas de Educagio
Ambiental, principalmente nas escolas ¢ nas comunidades.

3. 0= administradores eleitos representantes da comunidade local e as
estruturas do Ecomuseu devem definir as leis de protecgdo do ambiente

6. O corpo cientifico ird formar os “rangers” para trabalharem nas reservas

T. Como forma de resolver os problemas socio-econdmicos, principal-
mente de emprego para as mulheres, estas serdo empregues na limpeza do
Ecomuseu ou como guias turisticos em lingua local para os membros da
coimunidade,

Findo o primeiro ano de implementagio, o segundo ano serd de andlise
dos resultados,

Segundo ano de implementaciio:

Nia componente ambiental e social o que fol feito e o que deve der feito
Na componente social que beneficios a populagiio leve com o Ecomusen,
0 que deve continuar a ser feito, o que nio se fez ¢ porqué?
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Terceiro ano de implementagciio:

Difusdo da ideia do Ecomuseu em outras regides onde a comunidade pode
ter uma funglio participativa na gestdo dos recursos naturais,

Como desenvolver o turisme, nio prejudicando o ambiente ¢ envol-
vendo a comunidade local?

O desenvolvimento do turismo serd feito de forma a nBo prejudicar o
ambiente. Por isso, propde-se que niio sejam criados mais locals wristicos,
embora s¢ deva manter os existentes.

A ilha da Inhaca possul reservas naturais, corals eo longo da Ilha e a
Estagiio de Biologia Maritima, os “rangers” a formar quee serfio recrutados a
parti da populag3o local e servirlo de guias turisticos e de gpuardas nas
Escrvas,




W Musew de Macan
Teresa Fu

Directora do Museun de Macao

Tenho muito prazer em representar 0 Museu de Macau, o dnico museu do
temitdrio que participa neste Encontro. Em primeiro lugar, desejava agradecer
@ convite gue foi me enderegado e o apoio da Fundagiio Onente que tormou
possivel a soa concretizario, You aproveitar a oportunidade para vos apresen-
tar o Museu de Macau & algumas dos suas actividades; também farei referén-
cig aos restanics muscus exisiontes na RAEM. - Regiio Administrativa
Especial de Macau, como sabem, & nova designagio da minha terra -, bem
coamko A5 caracteristicas cultorais que se refleciem nos BOSS0S MESEUS.

0 tema do nosso Encontro assents ns diversidade culiural. Creio que
todos o5 colegas participantes sfo de ongens muito diferentes trazendo em
cada um uma grande diversidade cultural, desejando transmitir e partilhar
naturalmente as suas experiéneias através das comunicagfes e outras activi-
dades que este Encontro proporciona. Serd permitido calcular que, no regres-
£0, levaremos connosco um novo conhecimento das sociedades humanas e de
outras experiéncias vantajosas na nossa drea profissional, parn proveilo das
instituighes em que trabalhamos, dos colegas musedlogos e do pdblico.

O Museu de Macau sifus-se mesmao ao lado do mais marcante monumen-
to do Territdrio - hoje conhecido como as Ruinas de Sio Paulo™ - ¢ com-
preende um espago de trés pisos, dois dos quais subterrinens, situado no inte-
nor da Foraleza do Monte, uma fortificagdo construida pelos Jesuitas em
1626 e que, no passado, foi residéncia de Governadores e edificio militar.

Nascido da vontade de perpetuar os miltiplos aspectos positivos da
interligaciio entre as culturas chinesa e portuguesa, da convivéncia e dos
testemunhos de uma simbidse sultueal dniea, o Moseu de Macan comegou o
ser concehido em Abril de 1995, As obras, que comegaram em Setembro do
ano seguinte, envolveram a construgio de dois edificios distuntos: o do
Museu propriamente dito, implantado no interior da fortaleza, e o edificio
administrative, com cinco andares para apodo localizado na encosta Norte do
coling.

D¢ Facio, m fochadn da I_gn'i.!. dy Muodre de Dewss, do antigo E'l:ii']_.':ﬂ de 5o Paulo.
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O edificio do Museu desenvolve-se num total de trés pisos, sendo dois no
subsolo, em cave escavada no interior da fortificagiio, e um terceiro ji acima
da cota do terreno interior da fortificac@o, A sua drea total é de 2,800 m?, dos
quais cerca de 2. 100 se destinam a drea 4til de exposicdo,

Luanto a0 edificio sdministrativo, j& no exterior da Fortaleza, mas ligado
a0 Museu através de um tdnel com escadas rolantes que passa sob &s murs-
[has, destina-se a acolher os servigos iéenicos ¢ administrativos da instituigio
museolagica, 1ais como os gabinetes da Direcgdio e dos téenicos, salas de
armazemamento das reservas do Musey, laborntdrio de restauro, oficinas,
nicleo de informdtica, central de seguranca, anditdrio, eic..

Mas dreas exteriores deste edificio administrative, gue tem a drea total de
2,300 m?, localizem-se também a loja do Museu e um bar com esplanada,
para servigo do piblico e visitantes.

Quanto aos conteddos temdticos que o Musen de Macau pretende abordar,
o5 mesmos dividem-se em trés grandes grupos, cormespandentes a cada um
dos trés pisos do edificio do Museu:

- Génese do territdrio de Macau (Piso 1) - onde se procura apresentar os
primérdios do Terrtdrio, desde a época pré-histdrica até meados do
século XVIL periodo dureo de Macau, como um importante porto de
comeércio internacional no contexto asidtico ¢ curopeu,

- Arte e tradigies populares de Macau (Pizo 2) - onde as temiticas abor-
dadas se desenvolvem nos dominios da etnografis e da antropologis,
iragando um colorido perfil das coracteristicas socioculturais de Macau
tradicional, seus ritos ¢ festividades, usos do quotidiano, actividades
comerciais @ industaais tpicas, eic,,

- Macau de hoje (Piso 3) - apresenta 0s aspectos mais representativos de
Macau contemporineo, desde o inicio do século e que ainda esti pre-
sente na memdria da sua popolagio mais idosa, até i cidade dos nossos
dias.

Apos a visita a0 Museu, um passeio pelo exterior da Fortaleza permitird
nos visitanies desfrutarem de um lugar amplo ¢ aprazivel, com panorfimicas
unicas sobre todo o burgo macaense,

Numa velha sala subterrinea existente no interior da Fortaleza, fica & dis-
posicio dos visitanies uma exposicio permanente sobre a histdria da prdgria
Fortaleza do Monte, desde a data da sun constregiio pelos padres Jesuitas, no
inicie do século XVIL, até & sua transformagio em Museu em 1993,

Tendo como objectivos conservar e promaver o entendimento da histéna
& das diversas culturas em Macau, 0 Musen de Macan desenvolve os seus tra-
balhos em coleccionar espdlio ligade 3 Arqueclogia, Histdria, Emografia,
religides, artes, linguas, Amuitectura, cic., conserva ¢ resiaura pecas do
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patriménio cultural & historico; organiza exposicbes lempordrias, actividades
educacionals, semindirios ¢ investigagies ¢ publica estudos e pesquisas.

Dois anos apds da sua inauguragho, posso aqui partilhar convosco alguns

trabalhos desenvolvidos pelo Museu de Macau:

1. Atendimento piblico: Até fim desie Agosto, recebemos mais de
470.000 visitantes, sendo em média 16.000 por més, Os visitantes sio,
na sua majoria, provenientes da Repdblica Popular da China, de Taiwan
¢ de Hong Kong. Alguns dos visitantes sfio de grande politca. Cito
alpemas figuras piblicas portuguesas, como o Presidente de Portogal,
Dr. Jorpe Sampaio, o ex-Presidente, Dr. Mirio Soares, o Primeiro
Ministro, Eng. Anténio Guterrez, o Presidente da Assembleia
Legislativa, Dr. Almeida Santos, a Ministra da Satde, Dr. Manuela
Arcanjo, Mas também a Ministra de Justiga de Cabo Verde, Dr!
Moneira Costa, a Vice-Presidente da Indonésia, Senhora Megawati
Sukarno Putr ¢ uma longa lista de pessous ilustres da B. P. da China.

2. Espélio; Temos actualmente mais de 3.500 pegas na nossa ¢olecgho,
estando um tergo em exibigio permanente. As colecplies integram pan-
wiras, caligrafias, gravuras, mapas, esculturas, mdveis, trajes, bordados,
documentos e livros antigos, objectos sagrados, bandeiras, fotos,
macuetas, reprodugtes, eqc..

3, Conservaciio e restanro: Além do espdlio do proprio Muoseu, lemos
ainda a responsabilidade da conservagio do espdlio do Musey de Ane
Sacra das Ruinas de 8. Paulo, Museu de Tesouros de Arte da Igreja de
5. Domingos, a pintura mural da Ermida de Nossa Senhora das Neves,
na Colina da Guia e o campo arquenldgico junto & Igreja S, Paulo.

4. Exposigies tempordrias: o Museu de Macan organizos, ao longo dos
dois 1iltimos anos, onze exposigdes tempordirias sobre lemas to diver-
sos como #s Inddstrias Tradicionais Locais, o Cinema e a sua
Divulgagio em Macau, Pintura ¢ Caligrafia, Objectos de
Coleccionadores Locais, o Fungiio Educativa do Museu, etc..

5, Actividades: Tem desenvolvido muitas actividades para o pidblico, tms
como semindrios para acompanhar as exposigies temporinias, sesshes
de filmes, oficinas de lanternas e arqueologia, palestras para delicientes
e pessoas idosas, etc.. O Musen de Macau colaborou activamente, nos
dois (ltimos anos, no Dia Intermacional da Crianga e codperou com 08
outros museus do territério na celebragiio do Dia Internacional dos
Museuns. Além disso, todos 0s anos, 0 Museu proporciona estigios para
estudantes universitdrios.

6, Publicagdes: Publicimos dois estodos sobre os Cinemas em Macau ¢
os Rotulos de Caixas de Fasforos da nossa colecgiio, um livro sobre 2
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Fortaleza do Monte e virios CDs, CD Rom's, materials educativos o
recordagbes do Museu. No prdximo ano, temos o plano de publicar, em
virias fases, o Catilogo do Musen.

7. Formagio: O Museo de Macan é um museu jovem, O seu pessoal pre-
cisa ainda de muita formagio téenica ¢ profissional. Temos enviado
todos os anos funclonddos a participar em cursos de Museclogia e em
estigios de Conservagiio e Restauro. Convidimos também especialistas
em Restauro de documentos antigos ¢ pinturas chinesas para ori-
entarem 0§ NOss0s ECNicos,

B. Musen de Macap e & era digital. O Mueseu fem um site na web,
inteiramente realizado pelo nosso pessoal, O website € 0 seguinte:
WWW macaumuseun. gov.ma’ ¢ pode ser consultedn &m purlup;ués,
inglés ou chinés. Sic bem vindos a visitar a nossa pagina. Estamos a
cooperar com o Centro Cientifico ¢ Culweral de Macau, com sede em
Lisboa, num projecto de Museu Vintual de Macau. O projecto envolve
virios musens em Macau e a Universidade de Macau, juntamente com
o Centro e alguns musedlogos ¢ professores da Universidade de Aveiro,
Macau ¢ apresentado como um musen virtual na Internet para pro-
mogdio da cultura e histdria de Macau. E um projectn muito interessante
& enconlra-s2, actualmente, em construcdo da primeira fase.

Macau localiza-se no litoral Sul da China, Fod, até hi pouco menes de um
ano, um territorio sob administragdo portuguesa e actualmente ¢ uma Regido
Administrativa Especial da Repiblica Popular da China. Tem cerca de
450,000 habitantes. A majoria da populagdio @ de etnia chinesa. Outras pegue-
nas comunidades 580 05 Portugueses, Filipinos, Tailandeses, Britdnicos, elo..
Embora tenha uma superficie de apenas 24 Km', tem oilo museus governa-
mentuis ¢ quatro prvados. Um novo musen, Museu dos Comunicagies, estd
em construcio e vl abrir no ano 2002, Os doze Muoscus de Macau sio os
SEEUINtEs:

Museu de Macan

Pracets do Musen de Maocau, 112, Macau, B. P. China
Tel., (+3853) 357911

Fox. {+853) 358503

E-mall: macmissen S maca.cim. e

Website: Warw. MACAUMLSEU. gov.inn

Museu de Arte de Macan
Ay, Xian ."l:rng Hii, 5N, ZAPE, Macau, R, P. China
Tel, (#3853 TO0OGE00H
Fax. {+853} 751317
E-mail: mrimiesen @ macaicim. vt




Wiehsite: vy urf s . 2oL s

Musen Muaritinmo

Lorgs do Pogode da Barra, |, Macao, . P. Ching
Tel. {+853) 595481

Fax. (+853) 512160

E-Mnil: museu@ macag.cim,nel

Website: sy s mEssmai . g0 v

Musen do Gramnde Prémio

Rua Luis Gonzaga Gonses, 431, Cave (Centno de Actvidades Turisticas), Mocau, R,
P China

Tel, (+853) TOR4 108: T984120; TOR4130

Fix. {+853) 706076

E-Pail: mgpEmacislourism, goy, mof

Wehaite: www, macaubiursm iy,

Musen do Yinho

Bua Lufs Gonzaga Gomes, 431, Cave (Centro de Actividades Turisticas), Macau, B,
P Chinn

Tel. (+853) 7984 108

Fax. (+853) TOGE0TE

E-Mail: mv & macautiyrism.aoy.mo

Website: worw macaulourism.goy.ma

Museu dos Bombelras

Estredn do Repouso (junio a0 Hospiial Kiang W, Macau, R. P China
Tel. (+853) 572312

Fax. (+853) 361124

E-Mail: cbhm ] & maca,cbn.net

Museu de Arte Sacra
Recinto das Ruinas de 5. Paulo, Macau, K. P. Chinn

lel. (+853) TOO3%]; 357011
Fax, (+853) TOO404; 358503

Tesowro de Arte Sacra (Muosen de 5. Domingos)
Largo de 5. Domingos (adjacente an Largo do Senado), Macaw, H. F. Chrna
Tel. [+8353) 367706

Mises Natural & Agridrio

f"._||||||_' Seac Pod Van (Then de Coloane), Macae, B, F Chika
Tel, (#8537} 570277

Fax. (+853) 87027

E-muoil: cmipS macan.cinne




Website: woww,cmi. gov.moy
Casa-Musen da Taipas

Av. do Prala, ITha da Teipa, Maciu, B. P. China
Tel. (+8353) £25314

Fox. (+853) 825427

E-mail: givip @ maca clnnet

Webaite: wwew ol eov o)/

Mluseu Lin fexo

Av, Almirante Lacerds (junio so Canidromo e oo sopé da Colina de Mong Hi)
Macau, B. P. Chino

Tel. {+E53) 550166

Pox. (+E33) 520854

Casn Memorial Dr. Sun Jat Sun (o fundedor da R, P.Ching)

Ax. Siddnio Pais {em frente do Brigada de Trinsito da PSP, Macsy, B, P Chino
Tel, (+853) 574064

Tel, (+853) 523704

Museu das Comunicagies (em consirucio)
Estradta da Dvona Maria 11, Macau, B. P Ching
Tel. {+853) 574491

E-Muil: maepost @ macau.ctn.net

Como acima referimes, Macao & um territdeio pedquens, mas com um
ndmers importante de museus. Cada um dos moseus tem o8 suss carocteris-
licas especiticas e, globalmente, integram-se num contexto cultural dnico que
s0 existe naguela parte do Mundo - um cadinho das culturas ocidental e ori-
ental. Nas, os musedlogos de Macan, que nos dedicamos & conservacio e
promocio desta culturn de grande diversidode da nossa  sociedade
gostariamos de nos integrar também no contexto mais alargado da cultura
mundial. Portanto, fago votos para que, através deste Encontre, consigamos
estabetecer uma relacio mais estreita, servindo como uma base de coope-
rugio para futuros projectos.




Museu de Macau,

Museu de Macnw, Fabrico de incenso,




Museu de Macau, Exposicio termponinia sohee plnneras e caligrafia chinesn

Musew de Mocsu. Visila Esenlar




21.A comunicagdo global ao servige da diversidade cultural
Diilia Guerreiro
Maria Isabel Rogue

Centro de-Estudos do Patamdnio Culieml do Unlversdade Cadlica Poruguese, Lishoa, Portugal

A actividsde do Centro de Estudos do Patrimanio Cualtural

C Centro de Eswdos do Patnimdnio Cultural (CEPC) da Universidode
Catélica Portuguesa, de Lisboa, dirigido pela Prof, Doutora Natdlin Correin
Guedes, tem sido noneado pela intenglio priordria de estabelecer canuis
comunicantes entre diversos contextos culturais com vistn & inventariagdo do
patriminio comum, no dmbito da arte sacra.

Criado a partir de um projecto iniciado pelo Comissariade da Exposigio
"Encontro de Culturas, Qito Séculos de Missionagio Portuguesa” (Lisboa,
1954), tem, como vm dos principais objectivos, o de inventariar, em suporte
informédtico, o patrimdénic missiondrio poruguds espalhado pelo mundo,
movel e imdvel, incluindo-se agui a recolha de pegas que, feitas a partir de
modelos lusos, interiorizam & linguagem estética dos diversos sitios onde esta
influéncia se fez sentir, num evidente processo de inculturagio,

Na sequéncia doguela Exposicio; o CEPC dispombilizon infracstruturas ¢
equipamento informético &s seguintes exposigies de ane sacra: "Incontro di
Culture”, no Vaticano, em 1996, reposigiio daguela, embora reformulada, quer
i nivel de sequéncia do discurso, pela necessidode de a adequar a um pablico
diferente, que nio dispunha dos referenciuds histdricos que sdo do dominto cog-
mitivo dos portugueses, quer pela introdeciio de outras pecas @ novos textos;
"Fons Vige", exposicio do Pavilidio da Santa Sé, pa Expo™8; "S5, Francisco
Xavier: A Sua Vida e o Seu Tempo®, exposiclo itinerante no Japdo durante o
ane de 1999, & "500 Anos das Misencirdias Portuguesas: Solidonedsde de
Geragdio em Geraglio”, abenta em Lisboa até ao final do préximo més de
Outubro, Colaborou, sinda, no que g2 refere i elaboragiio @ informatizigio das
fichas purn catdlogo, com o comissarado da Exposigiio "Crowning Glory
Images of the Virgin in the ans of Poriugal”, em Newark (Estados Unidos), em
1997, que, abordando a temitica das invocagbes marianas em Porugal, inte
Erow pecas ji wpresentadas nas exposicbes "Encontro de Culiuras”.

Desde 1999, o CEPC participou no projecto "A Igrejn e n Cultura
{-.'5-'I'|l|.‘l'l'l]'l|1r':'|r1-.'.l i1 F'llil_l.lgi-.l" desenvalvido '|'||_'|.| Diocese do Porto, no dmbito




idas comemoractes do Grande Tobilew do Ano 2000, definindo e parami-
trizando a ficha de inventirio para o levantamento de Aries Plisticas e
peestando, &5 equipas de investigagiio em exercicio, formaglio prévia para o
respectivo preenchimento informético e sequente apoio téenico. Ainda neste
projecto, 0 CEPC realizou, pars o Congresso em que, sob o mesmo titulo,
foram divulgados e debatidos os resaltados daquele projecto, em Setembro
ltimo, no Porto, a apresentaglio multimedia em suporte informitico, de uma
amostragem do material recolhido (pintura, escultura e ourivesaria sacra o
de inspiragho religiosa).

Aplicagbes gerais da informatizaciio ao processo de inventariacio

Todas as tarefas de inventaniagBo levadas a cabo por este Centro de
Estudos tém sido registadas em suporte informdtico, pelo que a metodologia
utilizada tem decorrido das vantagens que esta teenologia apresenta, nio s6
no que respeita i capacidade de memdria do eguipamento, como ds poten-
ciaiidedes, em constante aumento & melhoria, dos programas de bases de
dados que wm vindo a surgir.

A utilizagio de um processador de texto foi a opgio que se nos oferecey
no micio dos trabalhos preparatdrios da Exposigio, por volta de 1992; era
preferivel ao registo da informagiio manuserita sobre papel, dado que permi-
tig umia muior rentabilidade de recursos humanos, no que se referia a rea-
Justes ou comecgdes futuras, bem como a utilizagio de tabelas com virias
hipdteses de ordenaghio de dados. Contudo, ainda durante a Exposiclio toda a
informagdio foi exportada para um sistemna de base de dados.

Uma base de dados € uma aplicagiio informitica que permite organizar a
informacgio (textos, nimeros, imagens e sons) de forma estruturada, subdi-
vidindo-a tipologicamente (em campos), de forma a seleccionar e isolar os
virios elementos (ou dados), ordend-los e interdigd-los, permitindo obter
listagens de diversos formatos, sem perda de coerfncia ¢ consoante o inte-
resse do ulilizador. Cada base de dados cria uma estrutura independente de
informagio , mas pode ser integrada num sistema de bases de dados inter-
relacionadas (através do contetido de, pelo menos, um campo), sem perda da
capacidade de gestlio. Ou seja, um ambiente tipico ¢ uma lista de bases de
dados, simultaneamente acessiveis, de forma a que, a partir de uma mesma
expressio de selecgiio de informago, se possa desencadear uma pesquisa que
as abrange & todas, com relomo ao elemento comrente do conjunto da princi-
pal.

A utilizacio de base de dados - numa altura, em que a variedade de pro-
dutos eficazes para as exigéncias da inventariagio de patrimdnio cultural
mavel conduziu ao aparecimento de varisdas opgbes com relagbes de
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custoqualidade interessantes - apresents inquestiondveis vantagens:

- restrighes impostas 808 campos e consequente uniformizacio do trabs-
Iho realizado:

- distribuigho imediata da informagio referente a cada pega por campaos
distintos, garantindo malores potencialidades a nivel da pesquisa e per-
mitindo diversas sequéncias de dados, elaboragiio de listagens de acordo
com necessidades especificas;

- facilidade de “impressies” (exportagdes para ficheiros ou sajdas em
suporie de papel) seriadas atruvés de pesquisas simples ou cruzadas dos
dados existentes:

- gssociacio a cada pega de um ndmero indefinido de imagens de cada
peca, bem como ficheiros de som e de imagem em movimento;

- introdugiio de campos tabelados, conduzindo & criagiio de “thesaurus”
(tabelas ierarquizadas, em que se introduzem relaghes semiinticas entre
05 ermos) mone ou multilingues, o gue, por =84 lumo, comeide com
uma fase no elaboragio de histas de termos, tendo em vista a uniformi-
dade da sua utilizagho;

- transposign da informagio de uma ficha para outra, no caso da existén-
cin de uma série de pegas com caracterisicas idénticas;

= criaglo de pesquisas pré-definidas ou com recurso o campos tabelados,
0 que facilita o processo, mesmo para quem conhegt os conteddos da
hase:

- difusdio da informagio (recorrendo a piginas dindmicas HTML, edigio
electrinica, etc.) de acordo com as solicitagdes do pesquisadior.

Meste momento, estd instalado no Centro de Estudos do Patrimdao
Cultural um banco de dados com registos referentes a0 patrimdnio cultural
mével @ imdvel, am dois sistemas de informagiio constituidos por vinas bases
de dados imer-relacionadas.

Este sistema permite usufruir as vantagens de uma estrutura leve, sem pre-
Juizo do trinsito entre informagiio e cruzamento de dados. Ou seja, foram cri-
ados, em cada base de dados, os campos necessdrios a uma informagio hier-
arquizida e progressivamente seleccionada, de forma a que, no conjunio, te-
nhamos 8 mmformacio completa, sem a5 confingéncias de uma ficha Qe
demasiado extensa, diminuindo o espago disponivel no sistema e dificultan-
do a pesquisa ¢ todo o manuseamento da informagiio,

Actividades do CEPC no Ambito da inventarincio

Inventirio do patrimdnio cultural mdvel

Inicialments, a recotha incidiv em objectos museoldgicos, pecas de
patnmanio culiural mdvel, existentes em colecpbes portuguesas, eslalas ou
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privadas, relacionadas com a histdria da missionagfio no antigo padroado por-
mugués. Contudo, o que, desde logo, se tomou relevante foi a insuficiéncia da
informagiio que Thes estava associada, decorrente das diferencas observadas
entre o protipo original e as produgbes sucediineas, adequadas 4 um novo
contexto existencial.

Sendo esta uma realidade que afecta qualquer registo patrimonial de pegas
irradicadas do seu centro de origem e possuidoras de referéncins plurads,
parcce tomar-se mais incisiva no Smbito da inventariagSo da arte religiosa:
para ld das imposighes que sdo postas & construgdio do objecto pelas con-
tingéncias da sua funcionalidade linirgica, sdo eswms interpenetradas por oo-
tros [actores das culturas lochis, dados ancestraiy de origens diversas, gue
inferferem na sua concepgiio,

A mesma fusio surge nas representagdes de personagens ou cenas cristis,
em que para li do programa iconogrifico incorrem dados de outras realidades
religiosas.

E, em ambos os casos, necessirio recorrer a0 apoio de especialistas em
histéria da arte de outros pafses, pora um conhecimento mais adequado das
influfncias recebidas, escolas ou centros de fabrico, bem como de outros
aspectos do imagindrio que lhes sejam subjacentes. A confrontaglo dos
vérios referenciais ¢ das informagibes relativas aos significados particulares
de cada objecto, facilitada pelas novas tecnologias da comunicagio global,
através da criaglo de redes entre universidades e outros centros de invest-
gagdo, permitiria compensar os processos de descontextualizagBo & transfe-
réncias sofridos, alargando o conhecimento de cada objecto, elaborando
tipologias ¢ favorecendo a eniaglo de uma terminologia comum.

A intencio, nesta fase do wabalho, ¢ reconhecer as diferengas materials,
formais e estilisticas entre pegas com a mesma funcionalidade e, portanto,
com a mesmi ou equivalente designaciio,

Ambiente de bases de dados
Foi paramerrizado pelo CEPC um sistema de dados, destinado a
enquidrar a realizagio de exposighes muscoltgicas de carficter lempaordrio.
Niio dispondo de uma coleeglio propria nem permanente, foi necessirio
incluir, junto ao modelo comente de fichas de inventirio de patrimdnio cul-
tural mével, compos para gestho das pegas, relativamente fis condigbes de
empréstimo, para informagio adicional do catiloge e dos textos de apoio
incluir no percurso expositivo. E, por isso, constitufdo por trés bases de dados
relacionadas entre si:
1. MUSEU (base matricial) - contém a ficha de inventirio, com os dados de
identificagio do objecto (titulo ou designagio, autoria, local ¢ data de
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gxecugio, materinl e (éenica, dimensiies), o descrigho mmterial ¢ icono-
griificn, referéncins estilisticas, inscrighes ¢ marcas, histonial, bibli-
ografia, exposigies, estado de conservagio e restauros, imagens (imagem
geral da pega e, evenualmente, da assinaturn ou outros dados particulares
digitalizados) e respectiva documentagio, identificagio do propri-
etirin/coleccionador (registo completo do nome do propretinofoolec-
cionador e da forma como este preiende ser mencionado no catdlogo);
inclui a identificagio da autorin e dats em gue a fiche foi produzida;

2. EXPOSIQOES (base associada 3 maricial) - contém informagbes de

carfcter administrativo, condictes de empréstimo, de transporte ¢ de
montagem musengrificn, valor para efenos de seguro, dados relativos
a0 proprieldriodcoleccionador {nome, moreda ¢ contacinos), inclui a
indicagio da dotn em gue foi formulado o pedido de empréstimo, em
CAmpo MUMENCo, para emissio de aviso de falta de resposta passado um
més ou oulrg prazo tdo por convenienies;
Esta base que, numa instituigio museoldgica tradicional, ndo se justfi-
cina nos termos que se seguem, é particularmente importante pard o
CEPC, dado que, sem possuir colecclio prdpria. colabora na organizagio
de exposigiies emporinas com pecas cedidas & cuja pestio &, portanto,
necessdra nestes parametros. Por ooiro lado, houve a necessidade de
prgpanizar os dados aqui inclufdos numa base associada {2 ndo em cam-
pos mserides na base matricial), uma vez que 0 mesmo objecto pode ser
nicgrado em virias exposicies diferentes & cujo regisio se pretends man-
ter,

3. TEXTOS (base associada & matricial) - associa cada objecto ao temn
em que fol integrado no guido de cada uma dessas exposigdes e contém
o respectivo texio produzido para o catdloge, bem como toda a infor-
magde complementar que lhe esteja associadn no percurso expositivg,

Inventirio do patrimdénio cultural Imdével

Ainda no mbito das sctividedes levadas a cabo pelo Comissariado da
exposigho “Encontro de Culturas”, pretendeu-se estender o pesquisa ao
patnimidaio imdvel, recaolhendo os dados disponivéis acerca dos edificios
relacionados com a actividade missiondria portuguesa

A recolha documental ¢ fotografics tem sido realizada em anquivos exis-
fEfites em F'u.:rtuguj, estatais ou particulares, neste caso sobretuds 05 arguIvos
de ordens religiosas missiondrins.

A informagio obtida acerca de cada pega tem uma qualidade irregular:
daday gsparsos - acerca dos edificios, com designacies, localizagdes ¢
d-:1li1';t=r|;'5 INCETHLs, fotografias e cutros elementos grificos sem identficacio,
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faliando em regra o registo do encomendador, do amquitecto, do construtos,
bem como da planta, estrotura ¢ materiais usados na construgiio e decoragso;
além disso, falham outros dados de actualizagBo, como a designacio actual
dos edificios e locais ou alteragbes posteriores gue tenham sofrido, em ter-
mos arquitectdnicos e funcionais.

Assim, na primeira fase dos trabalhos, foi feita a recolha sistemiticn de
todos os elementos grificos disponiveis, relevando a pouca informagio do-
cumemntal relativa a cada pega, e a sua introdugiio em base de dados, aguardan-
do hipdteses de complementagio e comecgiio ou confirmagio posteriones,
Meste nivel primdrio do trabalho de inventirio, comrespondente 4 elaboragio de
listagens, ndo se definiram quaisquer critérios selectivos, sendo catalogadas
todas as pegas de que se tenha obtido informaglio ¢ imagem identificativa,

A utilizagiio de uma base de dados em supone informético permite mantes,
n partir desta fase, um sistema de informagio dinkmico, permancniemenls em
aberto, Em cada ficha, todos os campos agoardam, por isso, pesquisas a efec-
uar localmente e a recolha de dados correntes na memdna do grupo em que 3
peca se insere ou guardados em arguivos que Thes sejam proxinos.

E. neste imbito, que mais oportuna surge a possibilidade agorn aberts
pelas novas tecnologias: o didlogo e 2 permuta de dados entre investigadores
de ronas distantes, organizando os dados dispersos num tronco COMUMm.

Assim, a segunda fase destes trabalhos orienta-se no sentido da comun:-
cagdo electrdnica de dados. O priximo passo ¢ a abertura de uma pagina na
Internet, onde se colocario os dados disponiveis, as davidas e questies postas
por cada pega, aguardando a ocorréncia de informagDes distantes, que permi-
tam um inventério cada vez mais completo ¢ alargado do patriménio arqui-
tectdnico de influéncia missiondria portuguesa.

Ambiente de bases de dados IMOVEIS
Para o inventirio do patriménio imdvel, foi estruturado um sistema de seis
bases de dados relacionadas entre &i, construida a partir dos elementos basi-
cos destinados i identificagBio essencial da pega, até & informagio mais apro-
fundada ¢ até acessdria que lhe possa ser associada, As bases que constituem
este sistema sdo as seguintes:
1. IMOVEIS - contém a informagio essencial da pega (designagio, local
e data de construgiio), dados de preenchimento ripido, por escolha em
lista de hipdteses definidas na parametrizagio, relativos a aspeclos
materiais bisicos (material, tipo de implantaggo, tpo de planta) e uma
imagem do imdvel;
2. IMAGENS - além da informagiio essencial (designagiio, local, data)
gulomaticamente transferida da base imdveis, inclui uma imagenm,
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respectiva legenda o identifcagso da autoria; a exist@ncia desi bass per-
miite associar a cada pega um nidmero indefinido de imagens, apenas lim-
itado pela capacidade de pestio e armazenamento do propao sistema;

3. PATIMOVE - além da informacio essencial (designacio, local, data)
automoticoments transferida da base mmdveis, inclul a informacio pe-
ferente & descricio histdrica, iconogrifica e material do imdwel;

4, REFERENCIA - inclui a indicagiic biblicgrifica referente o imdvel,
com indicagio da pdginn ou pdginas onde o imdvel é referenciado, bem
COmo um espago parn observeghes criticas;

3. BIBLIOGRAFIA - em ligagdo com 2 base REFERENCIA, infegra o
ficha completa dos elementas bibliogrificos (liveos e anigos insendos
em colectiness ou periddicos), de acordo dom 4 NP 405 e respectivo

indice;
6. TEXTOS - contém textos monogrificos, nio publicados, relstivos ao
imdvel,

Concretizando, parte-s2 di dezsignacio do imdvel até atngic, no (opo da
informagcio, um trabalho de tpo monogrifico. Na base desta estruturn, situa-
e o levantamento de pegas, 1al como defimmoes a pnmeira fase dos rabalhos
etectisados, a partir da qual s¢ definem patamares mais selectivos de infor-
magdo conforme o importincia patrimonial da peca. Enire as vinas bases a
navegacio € fluide, funcionando como um todo, um univeérso anico de toda
d informagiio disponfvel e associnda o cads uma das pegas inventarindas

Funcionalidade da aplicacio informitica s actividades de inventariagio

A plataforma informatica utlizada pelo CEPC™ permite tim sistema
miltiplo & inter-relacionado de parametrizagio da estrutura de dados, cam-
pos, paindis de visualizacho, pesquisas cruzadas ¢ exponiacio em diferentes
formanos,

O dados 30 introduzidos em campos de texto de comprimento fixo ou
varidvel, tabelas ou "thesaoms” de classificacio temdtica, numérice, ldgico,
data, imagem, video, som e objectos MCI, "Multimedia Control Interface”
gue possibilita a Bgagdo a um eguipamenio com sinal video, OLE, "Object
Linking Embedded”, que permite sceder o um determinado conjunto de
mformacio contido noutros Programas extemaos.

A plaaformo SEED Maltimedia (sistema intepalmente desenvolvido em linguagem Cas,
PErmlndn o utilizogio de beses de dados relpcionivels que suportem QDELC ¢ seado aplica-
wel nos sisiemns SOLServer, Informie, Oracle e DBESE; foncions em ambsenies Winoows e
Pexle s dasponibilizadn em redes Iocads imtm-pet com servidoness Unis, Ads, CES ou Novell
e &m redes inter-net) foi oferecida peln DOTSOGETT {www,dod.p) - § Conferlncia Episcopal
Portupieeda, e 1997, no mbito Exposagiio "Encantro de Calturns




A pesquiss da informagdo faz-se em lexio lvree ou atroves das tabelas oo
"thesaurus", de formatos pré-definidos ou, amnda, wtilizando um histdrico de
resultados obtidos, permitindo, em todos os casos, o cruzamento de solici-
tagies. INa construgo inleractiva da pesguiza, o utilizador define-a, passo a
pazso, indicando os campos e bases a pesguisar, estabelecendo entre eles
relaghes copulativas ("e”), acumulativas (“ou"), de exclusio ("excepto”) ou
pela introdugiio de operndores de comparagio (=, >, <). A pesquisa pode,
igualmenic, scr baseada em uma ou varias palavras ou ndmeros, sem que seja
obrigatdrio indicar o campo onde agueles estéjam inseridos.

A utilizagdio de abelas, isto £, listas de termos invandveis, constityl uma
ferramenta de utilizagio de largo espectro entre a5 vantagens que uma base
de dados oferece. Niio apenas em termos de economia de procedimentos no
langamenio dos dados (dado que uma vez definido & escrito o ermo, com
uma ou mais palavras, este & apresentado em formato de lista para escolha,
sem necessidade de o digitar de nova), mas também por conduzir inevitavel-
mente & wniformizagio do escrita (isto €, o termo serd sempre escrito da
mesma forma em todas as circunstdncias, pelo que qualquer. alteracio sig-
nificaria a criagio de um novo lemmo),

Para o utilizador ndo familiarnzado com o conteddo dos dados, em que o
desconhecimento de um ermo 00 a oea por um sindnimo pode invalidar &
operagio de pesquisa por umi ou mais palavras em texto hivee, uma altema-
tiva, para ld das pesquisas pré-definidas, é o recurso & consulta por campos
tabelados oo de “thesaurus”.

Um campo tabelado simples pode, por 5i 80, aniquilar termos locais que sio
parte integrante da individualidede cultural de coda um. S um produto infor-
mético obrigar & utilizagiio de um (nico termo, eliminando todos os seus sig-
nificantes, implica, nalguns casos, dificuldades de pesquisa e exploragio dos
dados contidos na base, subvertendo a filosofia inerente & utilizagio da infor-
mitica como men facibhitador da comunicacio. Assim, a utilizagho de the-
spuris” permite 4 criagiio de relaghes semiinticas entre termos. Ou sejn, embao-
ra a escolha, no que respeita ao langamento dos dados, recaia num termo Gnico,
este nin € exclusivo: quer no preenchimento do campo, quer na pesguisa, €
possivel utilizar outro termo, dado que o sistema reconhece 8 ambivaléncia
entre eles. Este processo de linguagem controlada, embora ndo universal em
bases de dados, encontra-2¢ incluido nos pacoles de wirios produtos infor-
méticos ¢ inclui: "nota especifica®, ou a descrigio do signo utihzado; "termo
genénco” e "iermo especifico”, que estabelece uma relagio hierdrquica entre o
todo & a parte; "termo a utilizar po”, através do qual o registo de um termo €
substituidn: por outro convencionzl, reconhecendo que ambos (2m o mesmo
referente; "termo utilizado por” estabelece a relaglio contrdria ao anterion. Peln
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utilizacdo das duns dliimas relagdes obtém-se que o resultado de uma pesguisa
serd igoal, quer tenha sido feilo pelo termo preferencial ou por um dos seus
substitutos; no gue respeita oo langamento dos dados, mesmo que se introduzs
um termo substituto, fica registado o preferencial. Assim. quer no caso da
definicio de uma hierarquia ou da identificagdo de termos remissivos, o com-
partamento do motor de busca, em lermos de preenchimento e de pesquisa €
alterado pela presenga deste tipo de relagio semintice, wmando-08 processos
mais dindimicos & permitindo, de forma controlads o uso de varidveis gue ndio
contrariam a uniformidade do resaltado final,

Também, nas operugdes de consulta, se pode construir um ambicnte de
informagio, no qual o utilizador disponha de um sistema de edigio interacti-
vo, isto & no qual aquele fornece os dodos necessirios & sua definiciio,
através de uma sequéncia de quesites que abranjam as bases integradas, par-
cial ou totalmente. Sem especificar uma relagio definida entre bases, cada
um pode ser acedida de forma independente, obtendo, mesmo assim. apas a
digitagdio de uma expressiio de selecgho de informagho, uma guantificagio
correspondente nfio apenas a essa, mas a todas as bases independentes gue
constam do ambiente.

O controlo dos acessos para minutengio, preenchimento e consulia sio
definidos pelo responsivel ou administrador do sistema, garantindo a segu-
ranga e confidencialidade da informagio introduzida nas hases; este elabom
o perfil de cada um dos utilizadores, através da concessao de "passwords” em
relagiio &s quais se associa o tipo de acessibilidade (aos ambientes de traba-
Iho, estruturas de dados, écrans, previsualizegoes, acges, fungdes e procedi-
mentos) que julsue pertinente. O perfil do utilizador &, para cada base de
dados, composte por uma classificagiio de permissdes que Lhe sio concedi-
das, sendo que pode ser autorizado apenas a realizar tarefas de consulta, ou a
introduzir dados, ou, no nivel mais elevado, a alierar e gliminar informagio
existente. Parn os utilizadores, em cujo perfil se enquadre apenas a possibi-
lidade de consulta, € possivel criar a sujei¢io a formatos de previsualizagio,
visualizacio, ordenaciio, listagens e impressio obrigatirios, bem como 4
selecoiies, que em regra, reflectem as fdrmulas de pesquisa mais urilizadas.,

Assim, € a0 administrador do sistema ou o quem este permitir, que cabe o
controle de ncessos, delimitando niveis de leiwra, insergiio, actualizagio e
eliminagio dos dados, sendo que todos os campas constituintes das bases ou
ambientes siio elegiveis para integrar formatos de ordenagiio, previsualiza
g0, visualizagdo, listagem ou ordenagiio. A parametrizagho de bases e ambi-
enies pode, igualmente, constar da defini¢iio do perfil de utilizador,

Sendo a pestio dos dados da inteira competéncia e responsabilidade do
administrador, € a esta condicionante que sc associa a seguranga da infor-
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magio conbide na base; além disso, esta ¢ guardada deniro dos respectivos
ficheiros de forma criptada, o que invalida qualquer tentativa de acesso nio
licencimo,

Is10 nSo myvahdn ouiras precangdes na apresentacio piblica dos dados; No
actunl estado da questio niko exisiem sistemas inviolkiveis, pelo que apenas se
garanie 4 impossibilidade de seessos o dadoes confidencinis se estes nio ze
encontrarem instalados. Por esse motivo, ¢ apesar das garantias que os pro-
cedimentos acima refenidos nos proporcionim, em fodas os apresentactes
publicas feitas pelo CEPC, temos utilizado um equipamento exclusiviamenie
adstrito, onde a informagio de uso privado ndo é instaleda, o que adio invali-
da o introdugiio daqueles procedimentos.

Diversidade do patriménio produzido em diverses contextos colturais

¢ a8 contingéncias do sun inventariacho

0 encontro entre civilizaghes ¢ culturas provocou interferéncias a nivel da
producio patrimonial, bem coma g troca de bens entre universos distinios de
conhecimentos ¢ experiéncias, Desty diversidade cultural resulta que, no
decurse de actividades de inventariagio, os profissionais se deparam ¢om
pecas diferentes gque carecem da opinifio de especialistas integrados nos seus
sitios de ongem, sendo esie um processo reciproco enire varas idenndades
culturais. A proposia consisie em enconirar canais scessiveis, mipidos ¢ efi-
cupes, que possibilitem a permuta de conhecimentos e informagdo, ou seja,
estabelecer rotas de comunicagio informétics entre vanos paises, com a
criagho de "sites" especificos a esta fungio & sediados em organismos estatais
ou particulares, ligados ao potrimdnio cultural ou oo ensing.

A abertura de novos canais de comunicecio facultados pelos meios elec-
trénicos veio dinamizar ¢sie prooesso deenfreajuda.

A Direcglio do CEPC encara, como prioridade, a criaglio de uma pigina
na “internet”, pars a divalgagio de dados "on-line”, e do abertura de um e-
mail” dedicado & recepeiio de material informativo, em formato de texto @
imagem, atingindo deste modo uma comunicacde global ao servigo da diver-
sidade cultiral, Registadas que sio as maltples e reciprocas influéncias
enire Portugal ¢ outros palses ¢ comunidades com que se cstabelcceram 08
lagos de uma Histdna comum ao longo de cerca de cineo séculos, esie sera
um dos processos mais directo e acessivel parn averiguar e confirmar os ele-
mentos das diferentes culturss ne prodogio artistica de cadn pova,




Anexo - Relatirio do processo de inventirio arquitectdnico
Igreja de Santo Anténio da Polana, em Maputo, ¢ Mocambique

Tendo como pretexio a participagio do CEPC no V Encontro de Museus
€ Comunidades de Lingua Portuguesa, o que implicou a permanéncia de 8
dias em Maputo, com cerca de dois dias dteis de actividades livres, identi-
ficdmos trés edificios religiosos, cuja documentagio pretendfamos comple-
tar:

- 8¢ Catedral de Maputo;

- lgreja de Siio José de Lhanguene;

- [greja de Santo Anténio da Polana,

O wrabalho que apresentamos nesta sesslo refere-se a este ditimo edificio
e foi efectuado no local, pelas signatérias, durante uma tarde, com tarefas que
incluiram pesquisa documental, no arquivo da instituigio, e a captacio digi-
tal de imagens. Para esta campanha de inventirio no temreno utilizémos o
seguinte equipamento informdtico:

= um computador poriti] equipado com uma base de dados;

- uma mdquing fotogrifica digital.

A informagio obtida € elementar, de acordo com a intengdo subjacente &
parametrizagio das fichas das bases IMOVEIS, IMAGENS e PATIMOVE,
por serem aguelas que requérem preenchimento ou confirmagio de dados no
local; o preenchimento das bases REFERENCIA e BIBLIOGRAFIA sio
realizados em bibliotecas e a base TEXTOS depende da produgiio de mono-
grafias ndo publicadas, a qual é desconhecida na prépria instituigio.

A realizag@o de inventirios recorrendo s novas tecnologias faz com que,
mparte o investimento inicial, que pode ser muito diminuido recorrendo ao
MECenato & @ apoios comunitirios, no caso de Portugal, ou a programas par
0 desenvolvimento, no caso dos paises africanos, seja substancizlmente mais
eficiente, produzindo, em menos tempo, informagio que pode ser imediata-
mente disponibilizada.




Universidade Catdlica Portuguesa
Insttats de Coondenscio da Investipaci Cientificn

{Base IMOYVELS: Ficha ds Identificagho)

Centre de Estudos do Patriménio Coltaral
lareia de Samnio Anidnie de Polana

Lowrengo Mangues - Mapalio
Mogambigue
Século XX -1961%2

Fungio Inkeial; Culio
CHos i e aneikn a residEncia da comunidade de
frocfes ranciascanos

Fungike Aciualk Cuelee

Curacteristicas arguliectinicas;
odiffcio dnkeo; planta centrada; imtegrado em
aplomerado; urbano

¥hs.: Foil restaurnda em 952,

{Haze PATIMOVE: Ficha de Descrigfio)

Escomenda: Ondern Franciscana
Arguitecto: Muno Craveiro Lopes
Construciar: Pinho Morgoda, Engenheiro regponsivel peld obm
Diots de Mnnugorncior 13 de Junho de 1962
Mlinderimds:

Esiruiura: Beiio armado sob cofrapem de modetra 3¢ aregon-pin,

Chao: Fostlba cerbmica

Faredes! Betho @ vidm

Cobertura: Betfio

Decorsglio: Paredes em betho & visia e vitmis

DHeensdies: Ceren de 50 m de diimeim.
Histarinl:

A primesra pedra fow langada em 11 de Julho de 1952 ¢ tereninoda em finals de 55, Pod inaw-

guraids em 13 de Junbo(dia de Santo Antdnko) de 1962,
[heserigin:

D posito de vista formeal @ estdilisticn, o igreja sprocima-se do modelo & caledral de Brasilia,
por Cscar Miemeyer, de 1960

A igrejn de planta circwlor com coberturs em Sucessivag eascas de beido poligonals, repos-
drimedn, vists o exterior, a forma de uin Heeo (atnbuto a Santo Anvdrio) invertido, Mo imenarf,
umn cruz metilics embusiida mo chio mases o8 einos da eniradn a0 altsr-mor ¢ o que the & per-
pemdiculor. Ao longo do perimetns, wms sequénein de sete paingis em vitral figurativo (repre-
septanda, o allar-mar, Sante Antdalo & pregar aos peixes &, 08 restanies, Presipio, Sagroce
Familia, Baptzmd de Crisia, idma Cela, 5. Francico o enviar os seus frades para a4 milssbes
& o Apirgio de Mossa Senhara 808 s pastosinhos) insercala com painéss de vislm calorida
A entrads (nx-se por trés portes de vhdro branco ¢ fermo forjodo, situadas no dinmetral oposia oo

presbalin
Ohs: Em 1982, alturs em que fol objecto de restaur, Tol congtrudda a capela do Hamtissimo,

Bibliografin: Saletim, Movimenio de Renovagho da Ane Rellgiosa. (8) de Jangino de 15962
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Previsualizasio das imagens da base da
Igreja de St.° Antonlo de Polana, Maputo.
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Bagsa IMOVEIS, fichas de identificacio da Sé Caledral e da Igreja da 5. José,
Maputa
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22 A experiéncia de documentagdo ¢ investigagpdo no dmbiio de Profecio
Arte Maconde {Mogambigue)
Glanfranco Gandolfo

Departamenio de Museus du Direcgio Macionnl do Caltura, Mogambvigoe

O Prajecto Arte Maconde € um projecto da Direcglio Nacional da Cultura
e do Departamento de Museus, financiado pela Unido Europeia, em que tive
o prager de trabathar durante pouco mais de dois anos, de fins de 1966 até aos
primeiros meses de 1999, As acgbes desenvolvidas, principalmente no
dmbito da documentsgio e investigagdio, visavam um melthor conhecimento
da arte Maconde para sua melhor valorizagho e divalgacio, O grupo énico
Maconde, desde tempos muito recundos, expressa-se em diferentes manifes-
fagies culluras que denunciam um refinado senbido estétion; decoragfes cor-
porais, penteados, médscaras, olaria, objectos de uso pritico e ftal, escultura

s valores culturais e o isolamento dos Maconde

Este ¢ um dos primeinos preconceilos que muitas Verss S8 cncontra i
documentagio escrita sobre os Maconde. Para jd os Maconde sio dois povos
que ocupam o5 planaltos dos dois lados do rio Bevoma, fronieira entre
Mogambique ¢ Tanzfinia, que #m o mesmoe nome € a mesma lingua, mas
cujas culturas se diversificaram. Um exemplo de multi-culturalidade dentro
de um mesmo grupo nico, que seria interessante investigar, em colaboragio
COMm o5 paises que contomaem Mogambique, também parn outras cinas divi-
didas pelas fronteiras que definiram Africa assim como a conhecemos haoje.
O sew pretendido isolamento ¢ a pureza da san cultura ndo parecem ser va
lores por &l proprios. Os Maconde, seja em Mocaumbigue seja no Tanzinia,
CONVIVET & CONVIVEMM Com outros povos autdctones, tiveram contactos com
coméerciantes, missiondrios, sdministradores, exploradores, interagiram com
& realidade ¢ o problema de qualquer investigador € analisar as expressbes
desta complexidade cultural. No dmbito do projecto fol promovida a tradugio
do relatdrio de viagem de Karl Weule, etndlogo alemiio gue pércomreu o sul
da Tanziinia no infcio do sécalo XX, estudando os povos daquela drea, entre
0% quais os Maconde. E uma contribuiciio para poder comparar as duas cul-
turgs Maconde, mas também para compreender as mudangas nas disciplinas
gociais (ver o eshpdo de Jorge ¢ Margot Dias sobre "Os Muacondes de
Mocambigue").
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Duyrante o Projecto Arte Maconde iniciamos uma base de dados com os
nomes dos esculiores Mopconde e outros elementos biogrificos essenciais,
Deparamos imediatamente com intimeros problemas. O problema onogrifi-
oo e suas implicaghes na criagio de uma base de dados. A lingua é uma
importante expressfio cultural e interessa ver como no periodo colondal e
depois dit independéncia, por razdes diferentes, as linguas de Mogambigue
tiveram dificuldades em ser reconhecidas como tais ¢ ainda hoje € frequente
ouvir designa-las como dialectos, com toda uma conotagio negativa deste
FEFTIIO.

Diversidade e estandardizacho, acessibilidade dos dados e necessi-
dade de simplificacho: Os nomes como chave de leitura da complexi-
dade cultural

Nome e identidade individual

O nome e o apelido em lingua Maconde tém significados; muitas vezes
sa0 palavras que descrevem de forma indnica a pessoa.

O pome tem um significado especial, o nome ¢ a pessoa; as criangas, na
alture dos ritos de iniciagiio, passando para outra fase da sua vida ndguirem
um navo nome ¢ ninguém, incluindo eles proprios, pode utiliza-lo & sepair
MNog livios que constiteem i obra de Joree & Margod Digs "0s Macondes de
Mogambique”, falo-se du sepultura simbilica numa panela de barro do nome
dum homem, que adquinndo um novo estatuto como chefe, muda o seu
nome. A mudanga de nome marcd as mudang¢as importantes na vida de uma
eSS0,

Nome e estrutura da familia

A estrotura do nome, como em oulros grupos étndcos de Mocambigue,
inclui nome e apelido do pai e permite recuar no tempo ¢ conhecer algumas
peracies,

A emnia Maconde ¢ matrilinear, o nome refere-se & familin do pal, mas
quando se procura identificar uma pessoa, faz-se referéncia ao likola
{familin) da miie,

Mome e histéria

No processo de assimilagiio o nome ¢ o apelido em linguas locais desa-
pareceram dos documentos oficidis, Aparecem assim NOMES BUMDPEUS, pes-
S0a5 que viveram em dreas de penetracio das misstes catdlicas onde foram
baptizadas, mas também nomes gue denotam o contacto com as culturas da
costa, adguiridos & vezes stravés do casamento com mulheres isldmicas,
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nomes novos que os Macondes emigrantes na Tanzdnia sdguiriam na altara
do "manamba” ¢ depois para fugir aos agentes do colonialismo, em suma
através dos nomes aparece toda a histdna do pove Maconde.

E esta complexidade que também se encontra na expressio esculidnca; a
arte Maconde € 1 minha principal "doenga” dos ditimos guinze anos e
provavelmente ndo posso ser apreciador imparcial, mas acho que ndo pode
ser interpretada a sua complexidade com termos como artesanato, tourdst art,
arte tribal, numa fase em que o seu estudo, o conhecimenio das tendéncias e
dos seus principais intérpretes ainda se encontra numa fase inicigl. Espero
gue o trabalho realizado durante o Projecto Arte Maconde, ainda muito longe
de ser concluido, tenha sido uma contribuicio para um melhor conhecimen-
to desta expressio arntfstica.
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23.Documentar: um desafio do presente
José Capiio
Divector da Livraria, Impeeasa Usiversitinia da UEM. Mocambigue,

Introducio

Trabalhei durante mais de 15 anos no Ministério da Cultura de
Mogambique, na drea do patrimdnio cultural, a maior parte do tempo ligado
2 actividades de investigacio e documentagiio. Os Gltimos trabathos consisti-
ram ¢m colaborar na organizagiio da documentagio do Musen Nacional de
Arte, em Maputo, e do Museu Nacional de Etnologia, em Nampula.

Com isto, pretendo justificar o atrevimento de vir agui apresentar as
reflexdes sobre essas minhas experiéncias. (De facto, nSo consegui dizer 3
Alda que nfio!)

Sinto-me muito honrado por me ter sido dada a possibilidade de ter a
palavra no vosso seio durante a realizagio deste Encontro de Museus e peco-
=¥0§ um pouco de paciéneia para escutarem o que considero pertinente para
¢ debate sobre 0 lema em quest3o,

Nesta intervenglio pretendo langar o debate sobre as seguintes quesides:

- porqué documentar? Serd gue € assim tio importante a actividade de docu-

mentas?

- Quatis foram os principais problemas que se colocaram s actividades de

documenta;io? como foram enfrentados esses problemas?

- que recomendacies sena capaz de dar?

Porqué documentar

O mundo estd numa fase de ransformages sem precedentes, de (5o rd-
pidas e profundas. No lugar mais recéndito do mundo, na aldeia mads longin-
qua de Africa, todos querem estar sintonizados com o mundo modemo.
Todos guerem escola e até universidade para os seus filhos, hospital,
Butomavel, telefone & televisio,

O acesso crescente & formagio, informagio e nivel de vida universais na-
turalmente arvasta consigo um desligamento progressivo do modo de vida, de
pensar e de se expressar especificos dos individuos, de pequenos grupos
(familias, clis, etnias, etc.), povos e até grandes grupos de povos (africanos,
escandinavos, angldfonos, cristios, mugulmanas, tc.).
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Estd portanto o crescer uma identidade wniversal com a assimilagio e
recophecimenioveceitacio por pare de todos dos elementos culturais que
constituem a diversidade (linguas, misica, culindria, tecoologias, vestudrio,
etc.). Podemos dizer que cada vez mais assumimos &/ou consumimos  cul-
[ura dos ouiros e, por vezes, alé somos 08 Seus principas promotores,

Este fendmeno, no entante, ndo aconfece numa base de jpualdade entre
todos o8 intervenientes, Hi elementos de diversidade gue s8o dominados e
tém até tendéncia a desaparecer do panorama cultural.

Parece tambeém ser este o caso da cultura mogambicans, Pnimeiro negada
¢ subalternizada no periodo colonial e depois atracada forcadamentie ao pro-
jecto politice imediate do perfodo phs-independéncia, a cultura mogambi-
cina estd actualmente submetida o um processo de plobalizacio em que os
valores em expansdo se impiem ¢ nem sempre respeitam o identidade e a
diversidade,

Por exemplo, constatamos que hd casos de extingio ¢ de regressio de
expressies culturais e artisticas: tecnologias tradicionais, linguas afncanas,
medicina radicional, misica tradicional, aresanato, etc.

5& estumos de acordo que o processo de globalizagio ndo deve significar
necessanamente o desaparecimento dos elementos culturads locais, Emos de
ser capazes de tomar iniciativas de desenvolver ¢ promover o cultura de
forma a que possa conviver com o mundo globalizado.

Meste contexto de afirmagio e promogio da diversidade com vista ao
reforco da identidade individoal, de grupa, nacional & até universal, a doou-
mentagio, associade & investigagho, desempenha um papel fundamental,
Trata-se de salvaguardar a informagiio que valoriza os bens culturais, desde a
histdria dos objectos ¢ o registo de todo o tipo de expresstes culturais e artis-
ficas até a0 estudo das sociedades e dos coniextos cm que RUCEITLT C55ES
bens.

Sem documentagio nfio € possivel estudar convenientemente nem as
sociedades, nemn os objectos, nem as expressdes cullurais e artisticas; sem
investigagio nfio € possivel documentar convenientemenie esses valores.
Sem documentagfio e investigagBo, nfio é possivel pir em evidéncia os va-
lores intrinsecos da cultura, que constituem a identidade,

Mo caso de Mocambique e, penso, de outras sociedades africanas, em que
a cultura & um patrimdnio vivo em profundo e ripido processo de transfor-
macdio, a necessidade de documentar a cultura e as transformagioes culturals
que s¢ vio operando é fundamental para evitar, a curto prazo, a perci defi-
nitiva de informaglio essencial & preservagio ¢ reforgo da identidade.

Principais Problemas

O problemas gerais que abrangem todo o patrimdnio cultural sdo, como
sabem, a auséncia efou a escassez de recursos, sobretudo pessoal qualificado
e financiamentos.




A escassez de recursos abrange todos os sectores de desenvolvimentn,
pelo que, na sua distribuigio, a preservagio do patimdnio ¢ da identidade
ainda ndo estio no rol das prioridades nacionais.

A escassez de recursos obriga as instituighes especializadas e os profis-
sionais da drea a procurarem apoios na cooperngio intemacional. Estes
ipoios externos tém financiado o assisténcia téenica, a aguisigio de equipa-
mentos, a formagdo de pessoal e até o funcionamento corrente, e tém permi-
udo desencadear e implementar um conjunto de actividades de importincia
inegivel.

Contudo, € dificil dar continuidade avs projectos suportados por estes
financiamentos externcs. O governo normalmente ndo tem cupacidade fnan-
ceira para disponibilizar os recursos qQue representam is suas responsohili-
dades como contrapartida nacional e, terminado o projects, &5 condipbes e as
rotinas de trabalho criadas 18m tendéncia o degradar-se.

No que se refere & escassez de pessoal qualificado, nos Museus em que
irnbalhei estava reflectida num conjunio de problemas dos quais destaco os
Segnintes:

- & falta de um sistema de documentaciio do acerve: documentacio dis-
persa resultante de muitas actividades realizadas ao longo da histdria da
instituigio, nenhuma delas com implantagiio sélida;

- a falta de rotinas documentais seja na argenizagio do documentagio do
WCETVO, Seja na ofganizacio da documentaglio especializada da bibliote
€3 ou centro de documentagio;

- falta de capacidade financeira para aquisigio documental para a hi-
blioteca ou centro de documentagiio:

- [alta de articulagio adequada entre a documentagio e 08 oulros progra
mias da institnigio: programas de in westigagin, edigdes, exposicoes, efc.

Recomendaqies

Diz-se que a perfeigho & inimiga do aptimo & que o dptimo & inimigo do
bom. De facto, sem pessoal qualificado para a drea de documentacio serd
musito dificil atacar os problemas de uma forma adequada e completa. O que
€ entlio possivel fazer?

Entre as muitas recomendagies que poderiam ser feitas, destaco as

acpuntes:

i) N0 caso de sor possivel obter um financizmento especifico para 4 drea
de documentaglo, serd necessdrio contratar assisténcia técmica espe-
clalizada que ajude a estabelecer um sistema de documeénticin ¢ de
rotinzs documentais
Na sua implementagio, este sistema deve prever uma separacho das
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actividades: aquelas que poderiio ser realizadas com 0§ regursos exis-
tentes na instituigiio: e aquelas que que sd poderiio ser realizadas por
pessoal especializado efou que envolvam custos que ultrapassam a
capacidade financeira existente.

Esta separagiio permite que, em quaisquer circunstincias, a documen-
taglo tenhi um funcionamento minimo indispensivel. Pelo menos o
que garanta a seguranca ¢ i salvaguarda dos bens calturans.

b) as actividades de documentacio nio deverio ser planificadas como
tendo uma existéncia independente dos restantes actividades da insti-
tuigin. Serd certamente muito mais ficil incluir e orgamentar &8 activi-
dades de documentacio integradas noutros programas da instituigdio,

86 pura dar um exemplo, em vez de programar a fotografia de todos os
ohjectos de um acervo, podemos programar & fotografia de uma parte deles
com o objectivo de editar uma brochura. E muito mais ficil obter recursos
para custedr essa brochura o assim podemos ficar com uma parte do scervo
documentada com fotografia,

O mesmo poderd ser feito com os programas de investigago da institu-
icfio (@ ndo s6), que poderio ser aproveitados parn recolher informaghes e
documentar uma parie dos ohjectos da instituigio e para adquirir bibliografia
para a biblisteca ou centro de documentagBo; igualmente para as actividades
de divalgagin,




24.0 Projecto do Museu do CFM: Para que a memaria permanega viva
Julieta Massimbe

Museu do Caminbo de Ferm {Projecin), Mogambigue

Introdugio / Motivagio

O Universo ferro-pormudrio em Mogambigue € uma realidade complexa e
nca, recheada de lares expenéneia sécular.

O CPM foi, durante mais de um sécalo, o dnico explorador das linhas fer-
rovidrias ¢ dos portos mogambicanos.

A ceriménia de abertura oficial da linha fémea Lourengo Marques-
Pretdria & feita a & de Julho de 1895, Doravante, surge como um giganiesco
empreendimento empresanal com um grande poder dirigido so campo
gcondmico, social, politico, cultural e histdrico, com uma estrufura de um
Estado dentro do Estado,

Com as posteriores ligagies ferrovidrias com os paises vizinhos, desig-
nadamente com a construgdo de Ressano Garcia, de Goba e do Limpopo,
garante-se uma actividade sistemética ¢ caracteristica desta actividade.

Assim, a0 longo de gerapbes criou-se uma cultura ferno-portudria, per-
mitindo-nos concluir que o CFM for fonte de Histdria, palco de politica e
mecenas da culturn,

Tem a responsabilidade histdrica de, a0 longo de geragles, ter deixado um
legado importante, criando a0 mesmo empo nobres tradighes do operariado.
Esse legado nlio pode ser destruido.

Dentro da actividade institucional, no periodo da independéncia, funcio
nou sob os guspicios do Ministério dos Transportes, Como Direcgio
Nacional,

Nos finais do década de 80, passa do Estado para empresa estatal e, em
meados dos anos 90, para empress pablica.

Haje, esta empresa encontra-se num processo de passagem de gestio pari
mios privadas, tomando-se uma antoridade concedents em nome do Estado

Mesta fase de mudanga € imperiose gue o CFM nflo morm através da va-
lorizagho do seu legado secular ¢ isto & possivel através de um Musen, que
permita perpetusd-lo.

A ideia de crisglio de um Museu do CFM nflo € recente, repora-se aos
primeiros unos de sctividade desta empresa, em que as grandes conguistas €
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acgdes realizadas foram tidas como importantes para o desenvolvimento
socio-econdmico deste sector tho vital para o Pafs. Assim, frutiferas expe-
riéncias revelam-se como merecedoras e dignas de um registo que permits
eternizar tais realizagfes, Sio mais de cem anos de actividade servindo as
populagdes, no seu transporie ¢ de carga, que criaram infra-estruturas de
grande valor e que testemunham todo um percurso meritdrio.

Ora, as grandes mudangas protagonizadas por todos os agentes de traba-
iho que, no terreno, se foram envolvendo nas acodes identificadas no Ambito
desta actividade ferro-portudria deverfio ser reportadas neste tipo de instru-
mento. Mo existe na histéria do nosso Pais qualquer mengio a sctividade na
irea de Musens de natureza tecnoldgica e, por essa razfio, todo o termeno cstd
anda por desbastar.

Como mecenas das grandes tradigfes culturais de Mogambigque, o CFM
associa-se a este empreendimento, promovendo-o.,

Assim, 0 Museu do CFM surge como um empresndimento merecedor de
grande atengio da instituigio & que estamos ligados, por forma a se destacar
o papel que cabe a cada um no tocante acs objectivos definidos,

Desde os técnicos 4 trabalharem na drea, sos trabalhedores dos sectores
produtivos, tudo se fard para se aliar os dois tipos de actividade - a ferrovidria
€ & portudria, pars bencficio da institwigio,

Sem descurar & estrutura museoldgica em si, o enfguecimento em Lermos
de materiais disponiveis serd de acordo com o que historicamente marcou a
vida desta centendna ampresa.

O objectivo principal serd fazer do Museu uma componente didéctica e
formativa para o piblico que pretendemos atingir,

Os materiais e sua recolha

0% maguinismos, instrumentos de via ¢ obras ¢ outros objectos de sine-
lizagio ¢ manutengo, tracgio e pulros pertencem a uma relagiio de materiais
que tEm sido referéncia importante nd drea ferovidnia, em especial.

Os diversos materiais recolhidos podem ser classificados por grupos, pois
a recolha tem sido direccionada nas diferentes divisdes do CFM, cujas activi-
dades conmstituem o fulcro da actividade da empresa, que permitem cen-
tralizar & conhecer a realidade passada e presente da empresa.

Pessnal envolvido
MNesta actividade verifici-s¢ o envolvimento de pessonl bastante reduzido.
Trata-se da responsdvel pelo Projecto de Criagio do Museu da empresa e de
mais alguns trabalhadores que constitvem os Nicleos de Museu nas dife-
rentes Direcgdes Executivas,




0 Projecto: conceptualizacio, localizagio, ipologia e ohjectivos

L} Projecto de criagio de um Musey fem a ver com as condigfes que per-
mitirdo a copstrugio do mesmo, de radz, ou o remodelacio de um edificio
anleriormente exisiente, para o devido efeito.

Propde-se que 0 mesmo se localize numa drea junto 8 um complexo ferro-
-portudrio e, perto de um centro urbano, por forma a permuitic que makod
nimero possivel de visitantes possa dar o sed contribiilo € apreciacio, pois a
camada estudant] e os turistas sEo os maiores frequentadores deste tipo de
locuis.

0) caricter tecnoldgico cientifico e cultural deste empreendimento permi-
hird que o objectivo de servir na formagio da massa laboral fermo-portudinm
seja um exemplo o seguir.

As metas a atingir

Uma das metas a atingir € a de servir de instrumento do que se concenirod
¢ exisie a0 longo dos dlomos anos da histora desta institnicio como (esie-
munho do contributo dado a0 Pais.

A eficiéncia de um sistema audio-visual pode ser testada a0 colocarmos &
dispasiclio dos demais toda a gama de materiais recolhidos & pamicularmente
05 que fazem parte do colecgio de reliquias da Empresa.







23 . Padries de povoamento ng vale do Zambeze
Solanpe Laura Macamao
Departaments de Mopumentos dan DMNC, Mug:]rnhiq;u_-

Introdugiio

Desde 1993 foi encetado um estudo concentrado ma compreensio do fend-
meno do urbanismo, que tem ongens no inicio do segundo milénio AD., em
Mogambigque ¢ mais concretamente no vale do Zambeze. Trata-ze dos mo-
numentais amurathados, hoje existentes em forma de ruinas, Esmdos arque-
plégicos precedentes dio conta da existSncia dos amurilhados ndo =6 em
Mogambique, como no Zimbabwe (onde foi encontrade o Grande
Zimbabawe), Africa do Sul, Botswana e ainda em Angola. Geogréficamente
05 amuralhados Bm como limile da sua expansio de nome a sul, o Mo
Lambeze e o rio Limpopo, respectivamente. 08 pionéiros porfugueses em
Mocambigue optaram pela designaciio de recintos amuralhados & mais tarde
amuralhados e incluizm neste padrio todss as ruinas de empedrado, con-
sistindo em complexos de amurathados, fortins, simples construghes
desmoronadas, torres conicas, imulos e fundacies de habitagho (Oliveira,
1973).

Os estudos sobre os amuralhados despertaram também o meu interesse
pela compreensdo dos padrdes de povoamento, particularmente no vale do
Zambeze,

O men objectivo, com esta comunicacio, & discutir os padedes de povoa-
mento no vale do Zambeze ¢ alargar o estudo dos amuralhedos. Penso que
desta maneira serd possivel compreender melhor fendmenos relacionados
com o modo da sus construcio e a diversidade culural,

Definigio de padries de povoamento

Os estudos sobre padrdes de povoamento na Africa Austral, no geral,
constitem um dominio de pesquisa das comunidades utilizadoras do femro
juntamente com a olaria {Ver p.e. Huffman 1986, p.6). A etnografia tem sido
de grande utilidade para o arquedlogo, para a reconstituigio de padries de
povoamento do passado. A olara ajudou significativamente a caracterizar og
amuralhados como pante da radigdo zimbabwe, através da forma, técnicas e
padrGes tipicos de decoragio,
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O padrdo de povoamento da tradigho zimbabwe identifica-se cultural-
mente com a presenca shona na zona central de Mogambique, principalmente
no vale do Zambeze. Na tradigio zimbabwe, o padrio de povoamento define-
s alravés da distingdo nitida entre a aldeia comunitiria e o centro do poder
administrativo da elite. Os prestigiosos amuralhados de forma circular regra
geral situam-se no topo da montanha, ou na pare central da regifo. A comu-
nidade em si, vive fora do amuralhado, ou perto do vale dos rios, a fim de
produzir alimentos para a elite, designadamente através da préitica da agri-
cultura e da pastoricia, Sem divida que a principal funglio dos amuralhados
¢ circundar casas de habitaglic no seu interior, onde habita o elite. Estas
habitagles sdo feitas de palha, daga e estacas de madeira. Mas também estas
casas foram encontradas no cimo de plataformas de pedra. Estudos indicam
que o modelo do povoamento da tradigiio zimbabwe nio € sempre sindnimo
de amurathado. A habitagio central da elite continua a existir 14 onde nfio hd
amuralhado. Este modelo subsistiu até aos nossos dias, As imeracgdes cul-
turais no vale do Zambeze reforgaram este modelo, Irei incidir a minha
andlise na provincia de Tete.

Alguns aspectos de natureza etno-linguistica

A populagio da provincia de Tete fala principalmente o Cinyungue, uma
das principais linguas de Mogambique, O Cinyungue original no passado era
chamado shidema (Santos Janior 1940), E importante observar que o vale do
Zambeze cm Mogambique ¢ curacterizado por um mosaico de grupos émi-
COS, O que enriquece a nossn cultura. O mais significativo s8o os ETUPOS
Nyngwe, Senas e Podzo (Rita-Ferreira, 1975, Duarte 1987). Os Nyungwe
vivem tumbém no Malawi (Rita-Ferreira, 1975), Existem afinidedes entre os
Nyungwe com o8 Mashona que sBo provenientes do planalio do Zimbabwe,
ne que se refere a praticas religiosas e alé certo ponto a lingua (idem). De
acordo com a tradigiio oral, os shonas originais eram chamados Mashinda
(Santos Janior, 1940). Na sua expansio para o norte, quando alcancaram o
Vale do Zambeze encontraram-se com os Madema, um subgrupo Maravi
(Macamo & Duarte, 1996},

Sequéncias culturais no vale do Zambeze

As pnmeiras comunidades de agricultores chegaram gradualmente a0
vale do Zambeze, durante o primeiro milénio, trazendo consigo atributos col-
wirids como trabalho de ferro, tecnologia agricola e vida sedentiria. Nio
sabemos qual 4 lingua falada por estas primeiras comunidades. Ao que
parece elas substituiram e integraram os cagadores e recolectores locais, O
seu padriio de povoamento define-se peln preferéncia de um ambiente de
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savana a0 longo de cursos de rios, enquanto 05 5CUS SUCESSOMES COMECATAM 1
colocar as suas aldeias em posigies elevadas ( Maggs: Pwit, 1998).

O dltimo padrio de povoamento estd associado com o aparecimento dos
amuralhados, sendo o mais importante de todos, o Grande Zimbabwe, fun-
dado no sec., XII na actwal Repablica do Zimbabwe. Isto teve igualmente
influ#ncia no vale do Zambeze,

0 subsequente abandono do Grande Zimbabwe no sec. XV deu lugar no
aparecimento do estado de Mutapa, Embora o sucessor estado de Mutapa ¢
a5 suns capitais nio Hvessem muito a ver com os amuralhados eles incorpo-
raram esta cultura, como modelo de povoamento, Amuralbados no vale do
Zambeze usados como capital pelo estado de Mutapa eram raros por velta do
sec, X V1 (Beach, 19809, Cuase sempre os Mutapas nessa altura circundavam
&5 suas propriedades com estacas (Mudengue, 1988).

A chegada dos portugueses & costa oriental de Mogambique em 1497-98
¢ contemporinea com a gradual dispersio da construghio dos amuralhados no
vale do Zambeze ¢ também com a implantacio do estado de Mutapa. Os por-
tugueses alcangaram o interior em 1530, mdo poara a sede do Mutapa. Nessa
altura penetraram no vale do Zambeze. Construiram para si feiras, fortes,
incluindo aringas.

Estudiosos integraram este processo e todos o8 contactos culturais nesta
micro-reégiio dentro do estado de Mutapa (Pikirayi, 1993).

Ao avaliar esta informagio temos em conta a presenga de fortificagdes ou
aringes, paligadas, que estio associadas com os Prazos da coroa portuguesa
¢ estados ributirios {Isascman, 1979, Pelissier, 1984) e as relagdes que tive-
ram ou que poderdo ter tido com o5 amurdlhados (Liesegang, 1995), com
pessoal). Tal aspecto deve-se no facto de que alguns prazos sio Ho antigos
quanto o estado de Mutapa (Ellert, 1993), Pellissier{1984) considers os pra-
20 como esfados secundirios, sendo o de Mutapa o principal

Esta idein é reforgada pelo facto de que o maiona das aringas, ou paligadas
terem sido construidas pelos prazeiros durante o periodo de Mutapa (Ellert,
1993}, Estes localizaram-se no vale do Zambeze.

As aringas assimilaram o modelo shona de circundar habitages, a partir
do sec. XVIL Inclusivamente as primeiras aringas usavam estaca para vedar
is habitagGes. Este material de construg@o foi mais tarde foi substitvido por
pedra de modo a assegurar maior protecglio (Isaacman, 1979).

0 sisterna dos prazos foi uma institui¢iio criada para servir como base para
obtengio de ouro, marfim e para a garantia de receitas agricolas dos cam-
poneses. Os prazeiros também permutavam missangas ¢ panas com a comu-
midade. Em 1750 havia mais de 100 prazos na provincia de Tete. Um século
mius tapde apenas 20 (Costa, 1980)
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Os prazeitos incorporaram tradighes africanas, dentro do estado de
Mutapa. Esta "africanizegko” foi umn estratégia que visava diluir a diferenga
entreé si € as comunidades locais.

A imtensificagdo da escravatura em meados do século XV & a invasio
Nguni de 1830 originou o declineo do sistema dos peazos no vale do
Zambeze (Rita-Ferreira, 1975

Descrigio de povoamentos

De acordo com a sequéncia culturnl acima descrita, presenciamos 08
seguintes padries de povoamento no vale do Zambeze, estabelecidos, pelo
menos 4 partir de meados do sec. XV, o que foi também comprovado angue-
oldgicamente. Eis alguns exemplos significativos para a compreensiio dos
padries de povoamento no vale do Zambeze:

SOngn.

E um amuralhado de pedra granitica, localizado no centro da vila do Songo,
no distrito de Cahora Bassa, na provincia de Tete. As ruinas consisiem numa
plataforma artificial de pedra enguida numa elevagBo semi-circular na quota de
60 m de difimetro ¢ 10m de altera. A principal entrada ainda contém uma £5¢3-
da curvada feita de pedra. Por cima da plataforma foram erguidas quatro casas
de habitacio que pertenciam 4§ elite dirigente, cujos vestigios foram enconira-
dos em forma de antigas fundagbes. Os arquedlogos atribuiram a esle padrio
de povoamento o nome de "estilo Khami" (Robinson, 1939), fundado em
Khami {datado dos sec. XV a XVIII) onde foi identificado inicialmente o
padriic de construgio em plataforma. Songo fol inicialmente descrilo por
Santos Jdnior {19409, mais tarde em 1971-2, foi escavado por Miguel Ramos
(1980, no imbito das operagies de salvaguarda derivadas da construgio da
barragem de Cahora-Bassa, Em 1980, as ruinas foram visitadas por uma equipe
do ex- Servigo Nacional de Museus ¢ Antiguidades dingido por Ricardo
Teixeira Duarte. Desde 1995, a estagio fod integrada nos estudos arquecldgioos
dos amuralhados da Universidade Eduardo Mondlane - Departamento de
Amuenlogiz ¢ Antropologia, com os auspicios da SAREC - Suécia.

M'’bire Nhantekwe

E um amuralhado localizado no distrito do Zumbo, também na provincia
de Tete, que poderd ter sido uma capital de Mutapa. David Beach {1995)
reproduziu um crogui de M'bire Nhantekwe bascado na descrigio do Eng
Sales Grade. A estrutora foi feitn de argila, com cerca de Mm de circunfe-
réncin (Beach, 1995). Velez Grilo{ 1968) tinha visitado esta estaglo em 1963
A sua data de construcio ainda ndio foi determinada. Futuramente a estagio
precisa de ser melhor investigada, um plano que foi projectado pelo Dr
David Beach.




Mussangano

Foi & principal aringa, localizada onde o rfio Luenha se encontra com o
Zambezi. Compreendia uma pequena quantidade de forting de pedra loca-
lizados na parte sul do ro Luenha. A sua construgio foi provivelemente no
sée. XVIL No século XVII Massangano controlou a principal via que con-
duzia is minas de ouro do plenalte do Zimbabwe (Newitt, 1973). Newi
{citada por Pikirayi, 1993] reproduzin o plano de construgio de Massangano,
a ser estudado futuramente

Consideragies finais

Embora a temdftica desta apresentagdio ndo tenha incidido directamente
com a do ¥ Encontro dos Museus, partiu-se do principio da multidisciplina-
ridade da museologin, Por outro lado, o Plano do Musen Nacional de
Argueclogia (Macamo, 1995) prevé a criaglo de centros museoldgicos iden-
tificadas ou por identificar em todo o pais. Estes centros museocldgicos
ahrangem também a musealizagdo de sitios arqueocldgicos, incluindo monu-
mentos arqueoldgicos em forma de reinas de amuralhados. A micro-regilo
da provincia de Tete no vale do Zambeze cujo estudo foi aqul apresen FIT W
pode ser um exemplo de uma exposigho temidtica de arqueclogia, gue va-
loriza a diversidade cultural de Mocambigque.
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26.8itios arqueoldgicos ¢ museus ao ar livre, as dncoras do passado
Museus: A necessidade fundamental para emancipagdo cultural e
renascimento africano na era da globalizagdo
Leonardo Adamowicz
Dieprartamento de Monumenios do DNC, Mo amblgue

Introdugin

Entre 05 dias 5 e 8 de Maio, em Kimberly, na Africa do Sul, realizou-se a
primeira conferéncia do ICOMOS-SADC, O tema da conferéncia foi
"Parimdnio e Kenascimento Afficanc” com um PrOgrama muito rico ¢ vari-
ado. Discutia-se e falava-se muito sobre identidade cultural e papel dos
museus. Todavia, notavi-se uma certa frustragBo e irritagBo por parte dos
protissicnais ligados ao sector (técnicos de restauro, musedlogos, histori-
adores de arte, responsdveds culturais de autarquias, anquedlogos, antropdlo-
g0s, inventuriantes da Igreja e demais trubalhadores de institutos do Estado ou
orgamismos privados) em relago so actual processo de preservecio o muse-
alizacdo conduzido em Africa. Alguns confundiam o processo de globaliza-
{30 com aculturagBo e uniformizaglo outros, com razdo, defendiam a eman-
cipaglo cultural, como necessidade fundamental para o verdadeiro renasci-
mento. Todos os museus, “tradicionais”, a0 ar livre (sitios e estapdes argue-
olégicas), museus virtugis tém o seu popel incontestivel neste processo

3¢ tomarmos a sério o processo da globalizagio, a questlo da defesa e
divulgagio do patrimdnio cultural €, sem a minima divida, um imperativo da
pelitica cultural no seu mais amplo sentido, O patrrimdnio, seja ele histdrico,
aristico, arquecldgico, documental, etc. impde gue numa accio se contem-
plem os seguintes principios: da planificagdio, da «gestin integradas, da «for
magdo técnica especializadas, da cooperagio comunitdria e da smulticuliu-
ralidade partilhadas. que julgamos fundamentais como estruturacio de dou-
trina na muscologia. Hoje, devido & gradual globalizagio nas estruturas de
Sociedades depauperadas como a nossa, é preciso reforgar a consciéncia da
identidade patrimonial ¢ prover & soa competente salvaguarda.

- Abrir didlogo permanenie com & sdministragio local e tornar o proces-
80 de preservagio do patimdnio cultural suto-sustentivel;

- Crar mécanismos de participaciio comunitdria;

- criar mecanismos de formagio e conservag@o de téenicos;

PJ
Bt
et




- definir responsabilidades enire os vérios organismos do Estado face aos
problemas gigantescos do sector;

- Regulamentar o estatuto de inventariagio,

Muitos objectos mdveis ¢ imdveis & nossa volta fiveram especial signifi-
cado para nas, no decorrer do tempo, Eles ndo sfio mais usados na sua fungio
original, mas seriio preservados por uma intengio especial desenvolvida com
o passar dos anos. Porque nds os retemos? Porque retiramos objectos de sey
curso natural, porque os pomos de lado e os preservamos com carinho? Qual
o motvo fundamental disso?

Ao preservar os objectos, qualquer socledade parece sentir desejo de o
agarrar nas condigBes em que se encontram no tempo e no espagoe. Os objec-
tos 380, em certo sentido, verdadeiras dncoras em relagiio so tempo gque
escorre, Eles se unem, mas se distinguem.., Eles nos dio identidade.

Em geral, todo o mundo guarda objectos, por pura preguica de dar-Thes
um desting, seja qual for, ou alguma vaga noglo de que um dia poderio ser
titeis. Mas também exisiem os que conservam por um significado especial, ou
porque ficamos impressionados por sua beleza, ou ainda porque relembram
alguma pesson amada oo acontecimento especial. A sociedade delegou esta
tarefa de preservi-los &s pessons especializadas, arquedlogos, musedlogos,
historiadores, etc. e instituigdes como 08 mMUSens que constiluem & nossa
memdria colectiva. Eles guardam as reminiscéncias fisicas do nosso passado
¢ &8 Wrnam acessivels, Mas esta tarefa ndo pode ser limitada s6 aos profis-
sionals fechados nas quatro paredes dos seus gabinetes.

A valorizacio do patrimanio histérico

Preservagio e acessibilidade devem ser as palavras chave da politica cul-
tural do Estado, O que interessa € a informagfio nfio intrinseca e os valores
espirituais embutidos nos monumentos e objectos de valor histdrico. Interessa
ainda o contexto social, ccondmico, politico e educativo que determina estes
vilores no passado, ¢ também no presente, Entretanio, os monumentos culiu-
ruis, sem uma politica bem definida por parte dos governantes e o envalvi-
mento de toda sociedade na sun preservagio e valorzagio, é pura ficgdo,
Importantissimo papel cabe 3 nova geragio (alunos, escuteiros, membros de
circulos de interesse) que tem o direito de conhecer as principais obras dos
seus antepassados para poder desenvolver os sentimentos patridticos reals.

Em teoria e na pritica actual, os agentes da preservacio dos monumentos
mstancos deverio levar em conta a sua posigio social, econdmica e polftica
¢ assumir as consequéncias desta posigiio,

O35 depdsitos museoldgicos e anguivos, que conservam os objectos movels
de valor histrico, nio podem existir como instituigtes isoladas. Eles igm de

T34




abnir as suas porlas parn o mundo através das exposictes, palestras, pabii-
caglies e contaclo permanenie com as escolas e sociedade em geral. Museus,
departamentos de monumentos, direcgdes provinciais da cultura s6 se podem
desenvolver plenamente se comprometerem com o que estd acontecendo na
sociedade, dedicando-se a atender as aspirncBes actuais, a8 necessidades da
comunidade onde actuam e as oportunidades de desenvolver as suas aptidies.
Isio & mais do que uma técnica de ensinar o respeito pelo passado, & uma ati-
tude atingindo longe, além das paredes de uma exposigio ou organizagio de
T ENCONITD COMEemorativa,

Mo¢ambique possul uma grande riqueza arqueslégica, cobrinda cerca
de 15.000 anos da histérin do Homo Sapiens Sapiens. Mais de 14.000 anos
dests histdria encontra-se nas estagbes arqueoldgicas das sociedades "Pre-
histéricas” ou pré-literdrias. Os restos deixados por estes directos ou indi-
recios antepassados dos habitantes actuais, incluem campos de exploragiio de
FECUTsos tals como pedreiras, locais para caga ou pesca, complexos socio-
eConamicos. pinturas rupestres, lugares sagrados que diio aos seus uti-
lizadores uma nova dimensdio e os separam do peofeno, antigos locais de
habitagio, antigos complexos socio-econdmicos, cemitérios, eic. A esies
monumentos do passado devemos juntar o patriménio fabricado pelo proprio
investigador: documentagio produzida pelo arquedlogo, fundo bibliogrifico
€ aparecimento, cada vez mais sistemdtico - da base de dados e museus vir-
twais no CD-ROM.

Os vestigios da presenga humana estiio espalhados por diferentes regites
do Pais, revelando estratégias de adaptacio bastante varifiveis, desde as sim-
ples sociedades ndmadas baseadas na cega-recolecgio aut &s sociedades com-
plexas, socialmente estratificadas, dependendo de actividades agro-
pecudirias, pesca ou comércin,

Assim, lorna-se claro que certos achados ¢ monumentos imdveis, desven-
dudos pelos arqueoldgicos, constituem a maiora do patriménio histdrico
existente no pais, Este patriménio precisa de se documentar, conservar e
divulgar através de publicagies, exposicbes nos museus ¢ mass-media. Mas,
Por mais paradoxal que parega esta afirmacio, a arqueologia contemporines
Ao quadro da "pesquisa ¢ proteceiio dos monumentos arqueoldgicos” nio
faz nadn mais do que compilar um inventdrio mais completo possivel da sua
AcEa0 destrutiva do patrimdnio celtural. Acontece assim por trés motivos:

Em primeiro lugar, somente um mimero muito restrito das estngoes argue-
oldgicas esti sujeita a plena protecgdio, nomeadamente as que estio loca-
lizadas fora das terras cultivadas ou nos abrigos rochosos ¢ cavernas, onde se
pode pensar criar um tipo de "Scansen” a0 ar livre,




Em segundo lugar, numerosas estaghes arqueoldgicas localizadas no ter-
reno florestal ou coberto pelas construgdes urbanas, vitais para aguela aglo-
meragio modema (p. ex. Aeroporto de Nampula que tapa um interessantis-
simo complexo da fundsgdo de ferro do séc. VI) ndo podem ser aberos sem
prejuizos para o comunidade actual & a economia do pais.

Em terceiro lugar a falta de meios de informaglio e documentaco ade-
quados tal como os depdsitos museoldgicos, laboratdrios, salas da exposigdo
ou revistas que divalgam e registam o trabalho profissional dum arquediogo,
histonador ou museoldgo.

Assim toma-se evidente a impossibilidade de controlar todas as estaghes
argueoldgicas registadas, chegando até ao ponto da impossibilidade face ao
perigo que ameaga um ndmero sempre crescente de estagbes. A necessidade
de elaborar uma "estratégia” de protecgio torna-se cada vez mais urgente

Em Mogambique foram ji experimentadas virias "estratégias” da investi-
gagiio, documentagio e preservacio. Uma deles é o Projecto "CIPRIANA®
(1981-94) que foi considerado como sendo o primeiro e sistemidtico estigio
de pesquisa para um projecte interdisciplinar de estudo das estagBes arque-
olégicas no norte de Mogambigue. A pesquisa compreendeu o estudo de
"modelos” da subsisténcia dos cacadores e recolectores e "padries” (patterns)
dos povoamentos das primeiras comunidades agro-pecudirias dentro de qua-
tro micro-regides como unidades emo-culturais determinadas pela bio-
geografia, solos, vegetagio, clima e recursos faunisticos. A definigio correc-
ta dus micro-regides e sua sequéncia crono-cstratigrafica pode permitir-nos
poupar centenas de estagbes da destruigio parcial ou na sua totalidade e sa-
erifici-las em nome da ciéncia enguanto as nossas possibilidedes de preser-
vaio das estagdes, lugares sagrados ¢ dos achados ainda estd muito longe de
ser satisfeitn.

No inicio a dnica "estratégia” de preservagio do patrimdnio arqueoldgico
era a minuciosa documentagio das evidéncias arqueoldgicas recolhidas das
123 estaches, organizagio de um depdsito-laboratGrio e realizagiio de trés
escavagdes fora do plano previsto, devido 3s ameagas ambientais e indusiri-
ais, Neste dltimo caso podemos dizer que apesar das escavagies de salva-
guarda levarem & total destruigio da estagio arquenldgica in sitn, preservam
pele menos os dados basicos sobre ela propria - condenada & destruigao por
forga magonT,

O mais afto grau de complexidade do projecto CIPRIANA foi atingido
durante a segunda fase (1987-90) dedicando-se principalmente ao levania-
mento sistemitico para fins do Mapa Arqueslgico de Mogambigue.

O objectivo principal desta fase era criar uma base de dados ambientass,
estratigraficos, estado de preservagdio e recolha de documentagiio sobre cada
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estegio, com fim de permitir o controle permanente da estagfio como um
manomento arqueclogico ou lugar sagrado, Paralelamente & recolha dos
dados 2 a compilaciio do Mapa Arquealdgico (MAM) eram prossepuidos tra-
balhos no campo, com prospecgio & eéscavagdes tipo teste e poblicados os
respectivos relatdnos,

O método MAM consiste na elaboraglio e efectivarko de cinco fichas

I. Dados de Recursos;

2. Dados de Estagtes Argquenlisicas;

3. Dados de Lugares Sagrados e de valor emoldgico;

4. Dados de Estagfes Histdricas ¢ Arquitectdnicas;

& Dados de estagdes Subaquidticas de Maufrigio

Estas fichas farem parte de um dnico sistema de recuperacio, incluindo
valiosas categorias de informagies pare o controle continuo das estagtes e
sua carrecta preservagao ¢ pesquisa. Infelizmente o sistema acima referido
foi publicado parcialmente em 1988 e aplicado =6 na provincia onde foi ela-
borado isto & em Nampola,

Acontecen assim por viirios motivos:

1. A correcta aplicagio do sistema precisa de longos meses de estudos
no campo fora do ambiente urbano, formagio de auxiliares & volun-
tirios de campo, uma rede eficaz de informadores nos distritos, etc..
Todas estas condigbes foram realizadas graga & formagho do Circulo
de Interesse de Argueologia por Correspondéncia ¢ recentemente o
esforgo deles ¢ continuado pelos voluntirios-escutciros que preten-
dem ganhar a aptidio "Protector dos Monumenios Hisidricos",

2, D envolvimento dos alunos e voluntinos na proteccio do patrimdnio
historico exige a divulgacio dos objectivos da pesquisa arqueoldgi-
ca, i1sto é fazer algo mais do gue publicar relatdmos em inglés ou es-
crever uma tése do doutoramento num pals distante. Em Mampula,
apesar dos obsticulos bem conhecidos, foram desde 1985 organi-
zadas Jornadas Arqueoldgicas pelo Centro da Investigagdo
Arquenldgica como foi conhecido o Laboratdno Exposicio na Casa
da Cultura. Estas Jornadas foram realizadas em cooperagio com o
Museu, Direcgiio Provinciel da Cultura ¢ professores das escolas
Incais. A divulgagio dos pesquizas e da necessidade do respeito pelo
passado da Provincia foi sempre bem divulgada pela mmprensa
nacionil, Radio ou TVE. Os recortes dos jormais 5o surprecndente-
mente numerosos e a eles juntam-sé artigos publicados nos
Proceedings (Actas) depois de cada conferéneia anual organizada
pelo Projecto "Urban Origin in East Africa”,




A pplicagiio do registo das estagles arquenligicas em sistema
depende em grande medida da dominagio dos pacotes de gestdo de
base de dados & grificos e scessibilidade pos hardware, o que hoje
nio constitui um grande problema. Todavia nos anos 1988-90, guan-
dio este sistema fol iniciado devia-se recorrer A gjuda da Universidade
de Uppsala.

Apesar destas "Inconveniéncias”, o regisio computadorizado e
estandarizada & a Unica via para o controle efectivo, préservaciio & pesquisa
do patrimdnio arquecldgico. A efectividade do trabalho de campo e o nossa
informagEo sobre o passado cada vez mais dependerd da informaciio contida
no diseo duro, Isso ndo significa que podemos dispensar o esforgo da preser-
vagko das estagdes arquenkdgicas in situ. Ao contririo, wmna bem organizeda
informacio arqueoldgica permite o controle periddico da sua condigBo,
diminui substancinlmente o custo das futuras pesguisas ¢ elimina as esca-
vagies desnecessinias, que phem em causs 3 integridade fisica dos depdsi-
tos culturais que podem esperar no seu ambiente natural até quando as
escavactes forem algo mais sofisticedas do gue & pid, & picaretd, o pincel &0
crivo e a politica sobre o patrimonio methor definida e aplicada.

A descoberia, pesguisa e em seguida a conservagio, de importincia cr-
cial para responsdveis da culra hope, pode ser vista difereniements pela
sociedade futura, Naturalmente, conservar slouns objectos deve ser
neCcessanio sempre, mas ndo como meio de alcangar os objectivos restritos
dos cientisias e museus, ndo para realizar uma fungio especifica, dtil por 4
mesma, A heranga cultural e natural do passado pode ser considerada como
mutéria-prima, ou maténa semi-refinada, deixada so dispor doz nossos con-
lemporiinens ¢ seus sucessores, para ajudd-los a construir o seu proprio pro-
jecto, As estapdes arqueoldgicas (ecomuseus), monumentos imdveis e
mdvels preservados nos museus sdo as ferramentas que permitem a popu-
lagio locul entender & controlar as mudangas econdmicas, sociais, culiurais
politicas,

A pritica moderna da preservagiio tem demonstrado wm crescente respeito
pela focalizagio fisica original dos objectos. Estd ocomendo uma mudangs na
politica de exposicio e divulgagio, de uma abordagem orientada para 0
objecto para uma abordagem orientada para a contextualizacio do obpecto.
Um contexto pode dotar os seus objectos de significagiio e, reciprocamente,
o5 objectos contribuem para uma miior significagdio do espage que eles ocu-
pam. Esta abordagem orientada para o contexto do objecto pode ser melhor
concretizada in situ. Museus in situ, prédios histdricos, ecomuseus, grutas
com pinturas rupestres, siio exemplos onde formas de preservagio e comuni-
cigdio in situ, ou o prdximo quanio possivel da localizacho fisica original,
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sfip implementadas, Neste contexto, entende-se por “patrimdnio” aguela parte
de nosso entorne natural e cultural que consideramos digna de ser preserva-
da parz as fulumms geragoes.

Mio hi um modelo de preservagio dos monuméntos histdncos daceile uni-
versalmente. A forma institucional deveria partir do sndlise de necessidndes
gspecificas de preservagiio, pesquisa ¢ comunicagiio. Cada escotha produz o
seu proprio modelo institucional, Se esse modelo pode ser chamado eco-
Msey, Musey, scansen, elc., & de importincia secundiria. O mundo dos anos
2000 nfio necessita de um modelo padrio, Necessita de mente aberta e flexi-
bilidade. Seria papel dos responsdveis da culiura e da cifncia promover iss0.

NOTAS E ANEXO

Museologia na era dos ambientes virtuais

A noticia € quase da dltima horn. Um grupo de alunos ¢ estudantes uni-
versitdrios todos membros do Circulo da Histdna e Arqueologia da Liga dos
Escuteirog de Mocambigue acaba de receber o conjunto de cquipamentos gue
servird para produgiio de mapas, exposigles @ ambientes virtuais.

0 ambiente virtual em rede pode ser definido como um ambiente drico
partilhado por midltiplos parbcipanies gue estho hgados o esse ambiente a
partir de sitios diferentes. Como exemplo de ambientes virtuals em rede
emos os ambientes virtuais criados em YRML ou o8 ambientes virtuais
COOPErativos que Usam mesas virtuais ou leatros virtuais, onde os utilizadores
podem discutir cu trabalhar sobre um projecto comum.

0 VEML que inicialmente permitiu a criag®o de mundos virtoais com um
comportumento interactive bastante limitado, possibilita agora uma muior
interacgdo com os objectos ¢ o introdugiio de som 3D, bem como video.
Existem sensores que detectam os movimentos e acgbes do utilizador, geran-
do evenlos gue podem ser transmitidos aos objectos para mudar de estado.
Existem também sensores de tempo que permitem controlar iedo o que se
relaciona com o tempo, desde reldgios de alarme a animagies. Hd ainda a
salientar a detecglio de colisbes o que assegura que objectos sdlides (porex
paredes e muros) reajam como tal. O VRML toma-se assim numa poderosa
ferramenta para a criagiio de mundos virtuais nio-imers{vos verdadeiramente
inlernctivos, com recursos multiimédia.

Uma das grandes vantagens dos ambientes virtuss € permitirem aos ufi-
lizadores um legue de movimenlos mais vasto que no mundo real (até se pode
VOAr S6m asas), Mo entanio, s esse mundo ndo tiver vida propna acaba por
ficar incompleto, Afinal o mundo real ndo é composto unicamente por wm
cenmdrio estitico. Além de edificios, montanhas @ rochas, existe umia gama
muito larga de formas de vida. Essag formas nio slio estiticas, tendo uma
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dimamica muito prdpria, Foi assim gque surgiu a necessidade de facer o esty-
do da vida de modo a representi-la ém ambientes viruais,

Um ecosistemna € caracterizado pela relagiio entre o5 seres vivos ¢ 0 seu
habitat, Assim sendo, a vida artificial € um uumpl:mtnln nos modelos viri-
ais estiticos. Com a conjugagho destas duss representagles, caminhamos a
passos largos para o naturalisme nos ambientes virtuais.

Vamos procurar atingir os seguintes objectivos na representacio da vida
srtificial de ecosistemas naturais:

- A aparéncia, locomogio ¢ comporiamento das criaturas anlmadas devem
ser visualmente convincentes,

As criaturas deveim ter um alto grau de autonomia, sendo esta alcancada
com a minima intervengdo do utilizador. O nivel de autonomia das espé-
cies animadas deve, no entanto, permitir & suportar o grau necessino de
comitrole do utilizador, ou seja, o utilizador deve ser capaz de alterar as
condighes iniciais da simulagio tais como o nlmero e posigio dos objec-
tos muiveis e imdveis no habitat virtual, ¢ ainda influenciar ou direc-
cionar o8 comportamentos das espécies representadas a1é um certo nivel.

Na representacio da vida artificial devemos fazer diferentes aproxi-

magtes, consoante o po de vida que estamos & estudar (animal ou vegetal).

Vida Vegetal

Ao estudarmos a vida vegetal, temos em conta dois tipos de factores:

1. As plantas sio afectades por propriedades globais do ambiente, tais
como quantidade de luz recebida em vinte & quatro horas gue influen-
cia a floragiio, e temperaturas minimas e médximas (influencia a taxa de
crescimento),

2. As plantas sho afectadas pelas propriedades locais do ambiente, tais
Com a presenga de obsticulos que influenciam o seu crescimento, 2
direcgio do crescimento das rafzes, resisténcia ¢ temperatura dos virios
niveis do solo,

3. Hi uma troca reciproca de influéncias entre as plantas e o ambiente. As
plantas competem entre si pelo espago, nutrientes e luz disponiveis.

Vida animal

O estudo da vida animal obriga a ter em atengiio mais factores.
comportamento individual dos elementos de uma dada espécie,
Aqui devemos estudar os movimentos de cada espécie, ¢ a sua per-
cepgiio do ambiente envolvente, Os peixes usam a cauda e os miisculos
posteriores para andarem, usando os misculos antériores para virtrem.
Além disso, 1€m olhos e outros sensores que os ajudam no reconhec-
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mento do que s¢ passa a sua volta, Tém unda cérsbros gue nterpretam
a5 suas percepobes e controlam as suas acgbes.

- relagiio entre of elementos de uma dada espécie.

Mo caso dos peixes, estudar se eles sdo peixes de cardume, peixes
solitérios, acasalamento,

- relagio com os elementos de outras espécies.

Ter em atengio o comportamento em relagio a predadores {formas. dis-
tintas de fuga em cardume), presas (a partir de gue distincia se consegue
defectar candumes).

- influéncia do mundo onde se encontra insendo.

Evitur o5 diversos obsticulos (estiticos ¢ dinimicos), possibilidade de
detectar os utilizadores.

Murrapaniwa: Explomagio do patrimdnio cultural Murapaniwa Viroal
gpresenta-se como uma aposta clara no cruzamento da heranga cultural
mogambicana com o universo emergente de uma sociedade da informagiio
baseada na nova linguagem do multimédia, E uma aposta com rigor cientifi-
co assegurado, quer na exploraciio de conteddos, guer no desenvolvimento da
tecnologia, mas também uma aposta virada para o mercado

O espago do patrimdnio construido ¢ o sua explomcio interactiva afigu-
rim-s¢ como formas ideais de conguistar novos pdblicos em dreas onde o
multimédia ganha posigio crescente como a educagho e o turismo cultural.
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27,0 Museu ¢ ax Crigngas: Experiéncia do Museu Nacional de Einologia
de Nampula
Jodio Tereia
Rosa dos Anjos Lourengo Pilale

Museu Mactonal de Etnologaa, Mampuala, Mogambigue

Introdugio

(3 presente trabalho surge na sequéncia de convite gue foi enderegado ao
Muset para participar no ¥V Encontro de Museus de Paises e Comunidades de
Lingua Portuguesa & destina-se a levar aos dipgnissimos presentes o expenén-
cie do- Muset no dmbito da higecio com s coangas em particular, sem no
entanto descurnrmos a8 visitas gerais.

0 Museu Macional de Etnologia, também designado por MUSET, tem a
gun sede na Avenida Eduardo Mondiane, ndmero 39, no Cidade de Nampala,
Provincia do mesmo nome, a Norte de Mogambigue,

Crizdo pelo Decreio ndmero 19/96, de 11 de Junho, do Conselho de
Ministros, o MUSET constifui uma instituigio pdblica, sem fins lucrativos de
cardcter cultural e cientifico, ao servigo da sociedade ¢ do seu desenvolvi-
mento.

Agzim, o MUSET exerce funghes de coordenagio cientifica ¢ onentagao
metotoldgica dentro da sud drea de especialidade em todo o temitdno
nacional.

O museu ¢ a5 criancas

() tema que nos propomos abordar, serve de sustentdculo ilustrativo sobre
& ¢riatividade da crianga mogambicana e do interesse sempre crescente do
Muset sobre o desenvolvimento das habilidades infantis, a participagio da
crianga nas actividades do Muset (como ¢ o caso da montagem de
exposighies), o fabrico de bringuedos e outros ohjectos de arte, para além de
oulras actividades afins

A participaco das crisngas em ectividades do Muset enguadra-se no
ambito da ligagiio desta instituiglo cultural i comunidade e, neste caso
especifico, com as escolas, o que permile que as criangas vejam na préitca,
alguma matérin leccionada apenas teoricamente

A recolha dos objectos confeccionados pelas eriangas, € precedida de um
contacto, para efeitos de coordenagio, com as Direcgbes das escolas previa-
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mente seleccionadas onde se mantém também o primeiro contacto com as
respectivas criangas, explicando-se-lhes o que € que se pretende. A partir
daqui os professores de Educagio Estética ficam responsdveis por orientar as
criangas no seu trabalho mas sem imerferir na sua vontade, isto €, sem obri-
gar a crianga a fazer ou fabricar um objecto ou bringuedo que nfio queira, ou
methor dito, a crianga fuz o bringuedo que quiser e como ela quizer.
Combina-se uma data em que se vai proceder i recolha, Depois da recolha é
dada a entrada no MUSET, os objectos sio documentados para posterior pro-
tecgio e exposigiio, Esta € feita pelas proprias criangas, orientadas por um
funcionirio do musew.

Durante o processo de montagem da referida exposicio, tiram-se
fotografias (que elas muito gostam), posteriormente, clas proprias incluem-
nas na exposicio.

0 MUSET possui uma sala e respectivo eguipamento nomeadamente,
lelevisor e video, para a exibigdo de filmes artistico-culturais.

Existern também filmes que retratam algumas actividades do Muset par-
ticularmente das visitas colectivas de criangas, onde elas discutern entre si
temas diversos relativos & exposigio. A sala de video é um dos locais mais
frequentados pelas criangas, incluindo as de rua,

E um local de prande atracglo piblica, pelo facto de serem exibidos
filmes sobre temas nBo muito habituais nas casas normais de exibigio de
filmes (cines ¢ outros) para além de que as entradas sfio gratuitas.

E de realcar que anualmente tem havido a colaboraciio com outros sectores
ligados sobretudo com actividades educativas. Nesie contexto, durante o
primeiro semestre do ano corrente iniciou-5& um processo de formacio de pro-
fessores em exercicio na temdtica de planificaciio e execugio de visitas de
estudo, endo como base ns exposigies patentes no Muset, bem assim o meio
local, 1sto €, circunvizinho das respectivas escolas, Esta actividade foi possi-
vel gragas a colaboragio com o Projecto OSUWELA, em funcionamento no
Centro de Formagio de Professores do Marrere. Podemos ainda afirmar que o
material produzido na sequéncin desta colaboragdio, trouxe resultados posi-
tivos tanto no anmento de ndmero de visitantes 30 Muset como ém relagio aos
espectadores da sala de sessbes de video, entre outras vantagens inerentes.

Conclusao
O) trabalho com as criangas deve ser uma ac¢lio continua para permitir
conhecimento integral dos ohjectos expostos & o seu valor cultural, Por oulro
lado, merece uma atengio particular a exploracio das habilidades infantis €
da criatividede.
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28.Criagdo de um Musen de Escravatura em Mogambigue - Fundamentos
¢ perspectivar de wma proposia
Junuiirio Mutaguiha
Universidade Padagdgicn, Mapaio, Mogambiques

Em 1993, durante os trabalhos da 27 Conferéncin da UNESCO realizada
ni Sede desta Organizagio em Paris, o Haiti e alguns paises africanos apre-
sentaram sos delegados & Conferéncia uma proposta de resolugdo advogando
a necessidnde da criagdo, sob a égide e direcgiio cientifica da propria
UNESCO, de um projecto que o proponcnics designaram de «4 Rota do
Escravom,

Uma andlise cuidada ¢ atenta de cada uma das palavras que prefiguram o
titalo do projecto mostra claramente como o conceito subjacente & palavra
«Rotas procura tradugzir, ndo s6 a dindmica do movimento dos povas eomo,
igualmente e em simulifineo, dinfimica do movimento dos civilizaghes e das
culturas enquanto a palavra «Escravon se refere de forma precisa c explicita
a0 trifico de escravos NEEMS RO GHEAno [ndico e no Mediterrineo ¢ ndo, de
maneira vaga ¢ gendrics, ao fendmeno universal da escravatur,

A proposta de resoluglio apresentada mereceu @ aprovagio undinime dos
Estados Membros tendo, no final da Conferéncia, ficado consignada no livro
das Resolecies com o nimers 270/3.13

Um ano mais tarde, em Setembro de 1994, o projecto foi oficialmente
lencado no final da primeira reunifio do comité cienifico internacional cria-
do parz o efeito, na cidade de Ouidah, Benin, uma das mais antigas placas
giratdrias do comércio negreiro no Golfo da Guine.

O abjectivos fundamentais do projecto «A Rofa do Escravos resultam do
reconhecimento por parte de Estados Membros da UNESCO de que o trifi-
o negreinn de escravos que, durante mais de 400 amos, alimentou o avidez &
a concupiscéncia de homens ¢ cconomias da época, nunca fora objecto de um
tratamento adequado pelas partes envolvidas no negicio, Seja por con-
veniéncia moral e ética por parte dos paises promotores do negdcio, seja por
apatia ou falta de iniciativa por parte dos paises vilimas, seja por cumplici-
dude comoda dos paises beneficidrios, o coméreio de escravos NEgros con-
tinuava adormecido no siléncio suicida de todos,

-|.|—l




A UNESCO decidiu guebrar esse siléncio encarnando o principio de gue
aquele que pratica um crime toma-se duplamente criminoso; em primeiro
lugar pelo crime mesmo que comete e, em sepundo lugar, o que € mais grave
ainda, quando consente calar o crime cometido.

Quebrar o siléncio sobre "o comércio de escravos negros no oceano fndi-
co e no Mediterriineo, suas causas profundas, suas formas e modalidades de
realizaglo através de uma investigagiio cientifica constitui o primeiro objec-
tivo do projecto «A Rora do Escravos. O segundo objectivo do projecto con-
siste em trazer & luz e 8o conhecimento de todos, de maneira objectiva, as
consequéncias do trifico, nomeadamente “as interaccles entre todos os
povas envolvidos da Europa, da Africa, das Américas e Carafbas”.

E na busca e defesa destes objectivos por um lado, de cardeter moral e, por
outro lado, de natureza cientifica, que se impbe s sociedades hoje e aos
Estados Membros da grande familia da UNESCO a necessidade de se fi-
liarem no projecto devendo empenhar-se com o8 meios e capacidades
humanas ¢ materiais a0 seu alcance para levarem a cabo o estudo e andlise
cientifica do nefasto fendmeno da escravatura.

Através desse trabalho cientifico todos prestario um contributo ines-
timidvel para que as novas geracies nfio permitam nunca que fendmenos
semelhantes possam repetir-se no futuro.

0 trabalho e o empenho dos Estados Membros da UNESCO neste pro-
Jecto deverd ser direccionado no sentido de uma permanente educagio das
sociedades. Educaglo através da produgio de textos e outros materiais o
serem integrados em manuais de educagio e ensino. Educacio igualmente
atraves de outras formas, entre 48 quais se inscrevem os museus.

0 Museu da Escravatura em Mocambique

Assumindo todos nds que o conhecimento do passado histdrico de um
povo constitui uma importante base para o processo de desenvolvimento ¢
Progresso desse povo @ que nesse processo o8 museus, de uma forma geral,
desempenham o papel de memdria colectiva dos povas nas diferentes esferas
de manifestagio da sua vida, nfio parece que se possa considerar de uma here-
sia afirmar que em Mogambigue se regista um vazio absoluto de uma
memoria colectiva relativamente so perfodo da escrovatura.

Salvo opinifio contrdria de técnicos, especialistas ¢ responsdveis que tra-
balham nos museus, em nenhum museu do nosso pals se encontram CEP0s
especificamente reservados a exposighes relativas ao tempo da escravatura
em Mogambigue,

A presente comunicagio ndo tem por objectivo tratar da escravatura na
sua perspectiva histérica, das caracteristicas ¢ formas que ela assumiu em
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Mogambique nem ainda das suas caracteristicas e repercussdes, gue todos
nds acreditimes, se prolongam no tempo ¢ 208 nossos dins. Essa €, sem
divida alguma, tarefa de especialistas e investigadores na drea. A comuni-
cagio que propomaos aqui prétende ser uma modesta contribuigio para uma
reflex@io em conjunto sobre o necessidade, importincia e pertinéncia neste
momento da criggio de um museu de escravatura em Mogambigue.

A jdeis da crisgio de um museu de escravatura em Mogambique consti-
tui, em nossa opinidio, um aliciante desafio 4 capacidade intelectual dos estu-
diosos e investigadores do passado histdrico desta terma e do seu povo para
reescrever em forma de representaglio museoldgica a histéria sobre um perio-
do que, a0 meésmo lempo gue se lhe reconhece a horribilidade e tenebrosi-
dade, & simultaneamente zinda mal conhecida,

No quadro do projecto & semelhanga de outros paises que também par-
ticipam nele, Mogambique constituiu ji um Comité Nacional para a «A Rowg
da Escravow, O trabalho desenvol vido por este Comité & ainda incipiente mas
produziu ji algumas reflexdes que apontam para alpumas conclusbes e
recomendscbes;

Em primeiro lugar, Mogambique fol um importante paleo do negécio
negreiro de escravos com incid®ncia mais acentueda o partir do segunda
metade do séc, XVIII tendo-se prolongado praticamente até ao séc, XX. A
extensdo no tempo, a violéncia e a intensidade que caracterizaram o comér-
cio, provocaram profundas alteragbes no tecido socio-econdmico de
Mogambigque que também se prolongam no tempo até aos nossos dias,

Malgrado a constatacio desta realidade, ainda nio sfio visiveis nem bem
definidos 08 meios e mecanismos que permitam preservar € transmilir a
histdria deste passado &s novas geragdes,

Mo Sistena Nacional de Educagio embora o tema sobre a escravaturn seja
abordado ao nivel da 6° , 9" e 12° classes, os contedidos programéticos care-
cem ainda de muito trabalho de estudo e investigagio para que eles possam
reflectir com clareza e profundidade a realidade desse passado. Os extos gue
figuram nos manuais escolares raramente sio acompanhados de foloprafias.
gravuras, ilustraghes ou mapas e quando o sfio, &8 gravuras, fotografias e ilus-
iragoes nao representam a realidade e o contexto mogambicanas

Ao nivel dos museus, que constitui o tema central desta comunicigdo, o
auséncia de informagiio ¢ material de informagio sobre a escravatura € ainda
mais acentuada.

Resulta deste facto que o langamento do projecto transatlintico «4 Rota
o Excravos pela UNESCO), o convite dirigido aos Estados Membros para se
envolverem no projecto activamente e a realiza¢lo do presente Semindrio
sobre museus constituem oportunidades singulares para Mogambigue
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comegar a reflectir mais profundamente sobre as suas caréncias e necessi-
dades em volta do passado da escravatura no pais, incluindo a necessidade da
cringiio de um muséu de Escravatura em Mogambique.

O musew que agui se propde criar nio deve ser entendido em termos. clas-
sicos de construgdio oo identificagio de um edificio majestoso especifica-
mente destinado para essa efeito, com enormes espagos ¢ compartimentos ¢
ermpregando uma pluralidade infinita de funciondnos. O conceita de musen
gue se preconiza aqui € muito bem mais simples que isso, E, acima de tudo
¢ sobretudo, espago oo espegos simples destinados a exposighes sobre a
temitica da escravatura Mesma QU C55e SPacn DU espagos se situem no inte-
nor de museus Ji exisientes no pals,

A grande guestio gue deve ser cbjecte de discussiio ¢ andlise neste
momento ¢ sobre que material & volta da escravatura deve ser seleccionado
pilri Ser eXposio nesses espagos, material gue testernunhe de forma clara e
visivel o histérin da esceavatura em Mogambique, E na esteira deste pensa-
mento ¢ com base no conhecimento da realidade de pritica de escravatura em
Mogambigque que o Comité Nacional da «A Rota do Escraves avanga com 1
proposta de trés locais para constituir em ndcleos do muses da escravaturn
em Mocambique, nomeadamente: Inhambane, llha de Mogambigue ¢ Tha, O
ohjectivo da proposta é claro. Por um lado, a proposta pretende consagrar de
forma clara e ineguivoca os locais que no passado constituiram os contros
nevrilgicos do negdcio de escravos em Mogambique. Por outro lado, ela visa
também proporcionar o criagiio de nicieos do museu da escravatura em dife-
rentes pontos do pais.

Analisadas vérias propostas sobre a possibilidade de em cada um dos trés
locais previamente identificados encontrar edificios que pudessem acolher o
musen ¢ tendo em conta as dificuldades que o UNESCO tem para financiar
projectos de reconstrugio de edificios, é parecer do Comité Nacional que o
mais importante de tudo € identificar espagos apropriados em cada um dague-
les locais, nomesdamente: no musey de Inhambane, no museu do palicio de
5. Paulo, na llha de Mocambique, e na Fortaleza da [lha do lho.

Para além de menos moroso e menos dispendioso, este exercicio garante,
i partida, que se assegure o funcionamento das niclens do musew da escra-
vaturn sem gue para o efeito seja necessdno o recrutamento de novo elenco
de pessoal para velar pelo funcionamento dos ndciens do mosew.

Fica assim langada a proposta como um desafio ds autondades compe-
ientes nesta drea com a convicgio de gue a avangar-se no sentido da con-
oreticaio da presenle proposta estaremos todos o contribuir para um: dos
grandes objectivos da UNESCO e do projecto =4 Rofa do Excravas por um
lade e, por outro lado, para o estudo e aprofundamenio do conhecimento e

2]




um dos periodos mais significativos da histdria de Mocambique e a preser-
vagho da meméria desse passado com a finalidade de que ral como preconiza
a UNESCO, conhecendo mads profundamente esse passado, estaremos @ criar
condiges para que fendmenos semelhantes se nio venham a repetir no
futuro,

A UNESCO estd interessada em dar o apobo necessério a esta iniciativa se
houver também interesse ¢ vontade por parte das sutoridades competentes em
levar avante acgdes que visem efectivamenie s criaglo de um museu de
escravaiura em Mogambique.
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29,0 gue & o Museu Central das Forgas Armadas? *
Silvestre Anténio Francisco
huseu Cenirl das Porgas Armadas, Luanda, Anpala

Fundada em 1575 por Faulo Dias de Novais, primeiro Governador
Colonial Portugués em Angola (1575-1589), & Foraleza de 5. Miguel
constitui ndo 56 o gérmen histdrico da cidade de Luanda e o posto avangado
pars & ocupagio e conquista de Angola. mas também o simbolo do poder
politico, militar e cultural que, desde hi virios sécalos, vem sendo utilizado
para 0s mais varados servigos do Estado, quer na €poca colomial, como
depois da Independéncia Necional.

De 1641 a 15648 0s Holandeses ocuparam-na ¢ designaram de Porto de
Amistardan.

De 1876 a 1938 a Fortaleza serviu de instalaghes do Depdsito de
Degredados. De 1938 a 1961, serviu de instalagbes do Museu de Angola,
eriado pela Portaria n.® 6, de 8 de Setembro de 1938, do Arquive Histdnico e
da Biblioteca Nacional.

A Fortaleza ¢ Monumento Nacional desde 1938, classificado pela Portaria
n" 2.837, de 2 de Dezembro. Depois do infeio da Lutn Armada, a 4 de
Fevereiro de 1061, a Fortaleza foi novamente ocupada pelos militares contra
as forgas nacionalistas que lutavam pela Independéncia de Angola (1961-
1975).

Apds a Independéncia de Angola, a Fortaleza alberpou o Estado-Mator
General da das FAPLA (1975-1978).

Por iltimo, desde 1978 a esta parte, a Fortaleza € o local onde funciona o
Musey Central das Forgas Armadas.

A Fortaleza é, pois, o simbolo da colonizagio em Angola e de cruzamen-
to de duas culturas: angolana e portuguesa

Ao realgar as raztes da instalagio do Museu Militar na Fortaleza, o entlo
Ministro Carlos Rocha Dildlwa, presidente do acto da inauguragio do musen,
afirmoun:

"A Nacho Angolana deve felicitar-se por ter cedido uma obra o imponante
como esta Fortaleza para Musen das Forgas Armadas. Por outro lado, tem

* Comunicagiin npreseniada apenas por cscrio oo Y Encosilin
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coardicter simbdlico o facto de uma fortaleza colonial, gue foi reduto do Exéreito
colonial, s ter transformado no Musen das Forgas Armadas do povo,”

Em nosso entcnder, a clareza destn afirmagio  dispensa comentinios,
parque permite constatar sem equivocos 0 motivo fundnmental que determi-
nou o instalagiio do Museu na Fortaleza de 5. Miguel.

() Museu Central das Forgas Armadas (1978-2000)

Apis a proclamagiio da Independéncia Nacional, o 11 de Novembro de
1975, a filosofia adoptada no dominio da cultura angolana preconizou:

- a nocionalizogio do Pammonio Histdrico Cultural, através do Decreto

BWT6, de 3 de Sctembro;

- o extingio do Museu de Angola, porgue este reflectin os aspectos cul-

turais inerentes & colonizagiio em detrimento da culturn nacional;

- o criagio de outros museus que evidenciassem a cultura angolana, entre

08 quais 0 Museu Central das Forges Armadas,

A criggho do Museu Nacional das Forgas Armadas, a 31 de Julho de 1978,
foi integrado no sistema museolégico nacional em obediéncia ao principio
entio adoptado - e ainda em vigéneia - segundo o qual a Histéria Militar &
concomitantemente um elo indispensdvel de patrimonio histdrico-cultural e
de identidade nacional, no medida em que constitui um valioso contributo
pary & Histdria de Angola, desde os tempos mais remotos aos nossos dias.

A ideia da constituigio do Musen resultou do consenso entre o Ministério
da Defesa & o Estado Maoior General das FAPLA, em concordincia com o
Consalho Nacional da Cultura,

Tendo em conta estes factos, & para dignificar a efeméride, a inauguragiio
do Museu foi a mais alta solenidade enquadrada na comemoragio do 4°
Aniversario das FAPLA, entflo Exército da Primeira Repdblica.

Contude, a tentativa de elucidar o tema torna indispensdvel indicar o que
¢ o Museu Ceniral das Forgis Armadas.,

Todavia, a definigiio de um museu varia, ndio s6 de acordo com o época e
o contexto politico que determinou a sua criagio, mas sobretudo com & dis-
ciplina a que corresponde. Na Antiguidade, os Egipcios consideravam o
"Museu como o refiigio donde se acumulam os elementos dispares da cultura
hereditdria ¢ o lugar donde s cura a alma”. Alguns autores consideram o
museu como "Santudrio privilegiado da Coltura dos povos®.

A clareza destas afirmagGes dispensa comentiinos, pois convergem Com
08 objectivos da realizagio deste V Encontro de Museus de Palses e
Comunidades de Lingua Porfuguesa,

No que tange ao Museu das Forgas Armadas, Dildlwa considerou-o de
urma aula viva onde todos sio chamados a contribuir para que 05 vasiog sec-

254




tores € 0s longos perindos da luta estejam amplamente representados”

Na mesma linha de pensamento, o Comandante Tko Correia, ao funda-
mentar 08 objectivos que nortearam & criagdo do Museu, depositou no livio
de honra 4 memdrio seguinte:

"Para que os Oficiais, Sargentos ¢ Soldados das FAPLA, as gemgies vin-
douras possam instruir-se sobre o alto patrotisma e coragem, 0% sacrificiog
que a0 longo dos séculos 0 nosso povo ofereceu para poder ser livre, foi cri-
ado este Mugew,”

Este &, de facto, o objectivo fundamenial do nosso Musen,

Agsim, o Museu Central das Forgas Armadas € um museu histdrico e cul-
wrdl, de cardcter piblico, dedicado & recolha, conservagio, investigagio e
divulgagiio do acervo museoldgico-militar, visando a educagho. culturnl e
putridtica do povo angoluno e, em especial, dos militares.

O gervo do Museu estd estimado em 6.362 pegas diversas, das quais
cerca de 380 em exposigo. Este acervo & constituido por pegas do antigo
Museu de Angola, da luta de libentagBo e dos conflitos posteriores,

De 1978 a 19921, o0 Museu teve um percurso brilhante, consubstanciado
nio 86 pelo reconhecimento da sua actividade a nivel inlemo e externo, mas
tamnbém pelo mimero da populagiio e das personalidades politicas que o vi-
silaram neste periodo,

Porém, apesar de ter vinte e dois anos de existéneia, 0 Museée tem apenns
dezoito anos de wnbalho efectivo, perfodo durante o qual recebeu cerca de
465022 visitantes, dos quais 40.822 nos dltimos quatro anos, isto &, de
Outubro de 1996 a Junho de 2000, o que, no total, comesponde a uma média
amal de 25,834

Durante o periodoe de Agosto de 1992 o Setembeo de 1996, o Museu teve
uma nactividade total porque, como sempre, a Fortaleza tinha sido uma vez
mais solicitada a contribuir para a defesa dos interesses mais nobres da
HNagio, Em consequéncia desta intermupgio, nos Gltimos tempos o Museu
atravessd virias dificuldodes concementes sobretudo & Filta de recursos
financeiros ndo s6 para @ sua reghilitagdo, mas ambém para assegurar o fun-
cionamento adequado da actividade museobfgica,

Entretanto, nio obstiante a situncio atvis referida, de Outubro de 1996 5
esta parte, 1Em sjdo desenvolvidas algumas sctividades de carficler musé-
oldgico, tais como:

- realizagio de treze Exposigies, sendo trés permanentes, quatro tom-

poririas e seis designadas por “Pega do Més™.

Tuis exposighes caracterizadas como "Guerrilha Museologica® visam
essencialmente cativar a atengiio da sociedade e das autaridades competentes
no sentido de. tfo cedo quanto possivel, seja vista n reabilitagio do Museu.




Fruto desta actividade, o interesse da sociedade em visitar o Museu tem
estado a crescer. Prova disso € o facto de, no primeiro semestre deste ano, se
ter registado 14.500 visitantes contra 4.729 visitantes no mesmo periodo do
ano ransacio,

Da parte das sutoridades competentes também hd sinais que indicam a
reabilitagio do Museu nos priximos tempos.

Por outro lado, convém pois referir que a maior vantagem do Museu con-
siste no facto de funcionar na Fortaleza de S. Miguel, a qual, devido ao sen
excelente posiciohamenio geoprifico, constitul o malor atractivo turistico da
cidade de Luanda, com realce para os encalmados. Considerando esie
uspecto, fol elaborado, em 1997, um pmojecto designado por
"Aproveitamento Museoldgico e Turfstico da Fortaleza de 5. Miguel®, desii-
nado a captar fundos pecunidrios para suportar slgumas despesas relativas &
manutenio do Museu,

A implementagio do projecto terd infcio logo apds o restauro das insta-
lagdies.

Imponard ainda indicar que, apesar de estar nscrito no Conselho
Internacional de Museus (ICOM), desde Abnl de 1999, sob o n.® 29792, o
Museu niio tem interciAmbios efou troca de experiéncia com outros museus da
mesma especialidade. Pelo gue, tendo em conta oz objectivos fulerais deste
Encontro, 0 Museu Central das Forgas Armadas coloca-se & disposigio de
outros museus gue, com ele, desejem colaborar neste dominio.

Portanto, © Museu Ceniral das Forgas Armadas € um dos quatro Museus
Nacionms do pods; retne religuias do patrimanio histonce comum is nagies
angolana e portuguesa. Foi criado para perpetuar o legado histdrico-patridt-
co dos nossos apcestrals, com Enfase para 8 geraglo da Juta pela
Independéncia Nacional.

A sua especificidade consiste na preservagho da memdria militar € na
dupla dependéncia;

- metodologicamente, depende do Instituto Nacional do Patrimdnio

Cultural do Ministério da Educagio e Coliura;
- administrativa e financeirraments, depende do Estado Muoor das Forgas
Armadas Angolanas,

s rabalhadores deste museu estio profundamente preocupados com o
estado do scervo museokdgico.Tals preccupagdes engquadram-se no pensa-
mento de Potter, segundo o qual "niio se trata de adorar o acervo, mas pensar
snbire ele”.

Perspectivas: a indicagio destas e sua respectiva materializacio depen-
derdo cerlamente da reabilitacio do Musew, Dai que niio haja necessidade de
serem mencionadas antecipadaments
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RECOMENDACOES DO V ENCONTRO

(}s participantes do ¥V Encontro aprovaram as seguintes recomendacbes;

| i

1 -

Mecessidade de promover o estreitamento de contaclos entre o5
Museus e Universidades no sentido de proporcionar um methor
desempenho dos Museus,

Necessidade de reforgar 08 quadros de pessoal dos Museos e a for
magio em Museologia para os profissionais de Museus com espectal
alcance para of que trabalham em colecgdes piblicas.

Reforgo da cooperagiio entre pafses com colecebes de ongém reci-
proca no gue se refere & documentagdio, conservagdo, restauro c
divulgacao,

Elaboragio de projectos que déem continuidade is propostas relati
vas i organizagdo de exposighes incranies enire os vENOS paises €
comunidmdes representados neste Encontro,

[nteresse em mais profissionais afficanos se omarem membros do
[COM, benehoiando das condigies ¢ vantapens exislenles,
MNecessidade de uma intervengBo urgenle das organizagdes inférna-
cionais (Unesco e TCOM), de outras instituigies e arganismos de
vocagio cultural e dos governos de paises de lingua portuguesa, no
sentido de divalger a situaciio de destruiglio em que s encontra o
Museun Etnogrifico Naciona! da Guiné-Bissau e de providenciar todo
O 4poio para o recomeco das suas achividades,

Realizar o prdximo Encontro em Angola, considerando o principio
da rotatividade que tem orientado a realizaghio destes Encontros.
Reforgar a cooperagio entre museus e profissionais de musens nos
viirios fora régionais ¢ internacionais de modo a ultrupassar as bar-
reiras linguisticas actualmente exisienies.

Dar major apoio @ presecyagio do patfimonio culivral e natural ¢ aos
museus, por parte das entidades responsiveis

Realizar acgbes visando uma maior educagio e sensibilidade, por
parte dos cidadiios, para a preservagio do patrimdnio.







ANEXD

Breve noticia sobre musens em Angola
Fernando Batalha

Arquitecto; Vogal da Comisso dos Momementos Macionaie de Angols e responsivel peln
proservagio dos Monemenbos Classificados, entre 1960 ¢ 1973

Nao se dispondo em Portugal de elementos para descrever a actividade muse-
oldgica completa em Angola, nem para fazer a coberiura em todo o pafs, relata-
¢ § seguir o que, de momento, € possivel apurar com 08 B5CASS0E MEOS g
disponiveis.

Mencionam-se em primeiro lugar as actividades museoldgicas em Luanda e
no Dundo (Lunda Nogte), por serem as mais importantes ¢ a5 mais antigas.
Seguidamente, referem-se as de outras cidades e, depois, as de diversas Jocali-
dades de menor importincia urbana,

LUANDA

1* Musew

Foi oficialmente coado um Musen, com Biblioteca anexa, em meados do
século XIX. Era consagrado, especialmente, is produgdes naturais de Anpola de
entiio. Aindn & desconhecida a sua histdrin. Caiu no olvido,

2" (7) Musen

Fai criado no principio do século XX. Foi inangurado em 1907 pelo Principe
Heal D. Luis Filipe, aquando da sua visits o Angola, Estava instalado no edificio
do Chservatdnio Astrondmico ¢ Meteoroldgico. Exibia amostras das produgdes
agricolas e industriais, peles de animais, artefactos, etc.. Em 1938 ji nfio era co-
nhecido, Caiu no esquecimento,

Muzeu de Anpola

Foi criado oficialmente, por portaria ministerial, em 1938, J§ anteriormente
vinham sendo recolhidos numerosos objectos, alguns dos quais estiveram reco-
thidos nas arcarias da Igreja da Nazaré, Depois o ndcleo museoligico foi insta-
tado num edificio antigo, priximo da Imprensa Nacional, onde permancceu até ir
pari a Fortaleza de 8. Miguel. Este Monumento Nacional fora destinado em 1938
para a instalaglo definitiva do Musew, pam o que Toi devidamente nestaurado, O
Museu ficou dependente do Governo Geral de Angola, que nomeou uma
Comissio para o dingir, Tratave-se de om museo polilemdiico, com as seguinies
secphes: Emografia, Historia, Ciéncias Naurais, Economia, ¢ Arte. Dispunha
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também duma Biblioteca e do Arquive Histérico de Angola. O acervo das
culecgBes foi sendo recolhido paulatinamente, na maior parte proveniente de
entidades oficiais e transferéncia de monumentos, e também obtido por meio de
aquizigtes & didivas,

Mo decurso di sua existéncis o Moseu de Angola efectuou grande nidmero de
expasighes, promoveu conferéncias, publicou diversas obras histdricas, e catdlo-
gos ¢ editou irés periddicos. Esteve sempre acessivel ao piblico gratuitamente.

Mais tarde, por ser necessdria a Foraleza de 5. Miguel para ouira fungdio, o
Museu de Angola foi transfensdo para um ediffcio modermo gue estava sendo
construido para instalar um Museu da Colonizagio. A maior parte deste imdwvel
fol ocupada pela Secglio de Ciéneias Naturais, constituida principalments por
diaporamas representando & fauna angolana. Na Fortaleza de S. Miguel continu-
ou a Secgio Histdrica, constituida principalmente por artilharia antiga, bem como
algumas pegas arquenligicas e de arle sacra.

Passados poucos anos, 0 Muses de Angola foi entregue pelo Governo ao
[nstite de Investigagio Cientifica de Angola (actualmente designado Centro
Macional de Investugecio Crentifica),

Dada a insuficiéncia de espago para exibir convenientemente todo o acervo
museoldgico, foi adquindo um grande imdvel do século XVIII, classificado
como Monumento Nacional, para nele serem instaladas as secgbes de Ciéncins
Humanas. Foram elzborados o prmjecto de restaoro e o orgamento das obras, que
deveriam comegar em 1974 & que niio chegaram a ser realizadas,

A partir de 1975, 0 Musen de Angola foi fraccionado e perdeu tal designagiio.
A Secco de Histdria, que continuava na Fortaléza de §. Miguel, acrescida de
mitterial bélico modema, passou a ser 0 Museu Ceniral das Forgas Armadas, A
Secgio de Arquenlogia foi transtenda, inicialmente, para a Fortaleza de 8. Pedro
da Barra, sob a designagio de Museu de Histdria Colonial (que posteriorments
foi extinto e o seu material transitou para Benguela, passando a ter a denomi-
nagio de Museu Nocional de Arquenlogia), A Secglio de Etnografia for transfer-
da (parcialmenie) para o edificio ds Casa-Muscy Emesto de Vilhena e, com o
material desta, tomou a designagio de Museu Nacional de Anmtropologia. O
Arquivo Histdrico com parte da Biblioteca foi transferido para um edificio mo-
derno e tomaram a denominagdo de Centro Nacional de Investigagio &
Documentagio Histdricas. A Secglo de Arte foi armazenada. No edificio onde se
situava o Museu de Angoln 56 permaneceu a Secglio de Cigncias Naturais, que

passou 4 chamar-s¢ Museu Nacional de Hisidna Natural,
Museu de Geologia ¢ Mineralogia

E um aprecidvel e vanado complexo museoldgico, que estd instalade, desde
hi muitos anos, num edificio modemo onde se localizam os Servigos de Geologia
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e Minas., a que penence. Inclui colecgdes de Geologia, Mineralogia,
Paleontologia ¢ Pré-Histdria, as quais, na sua maior parte, foram sendo recolhi-
das no campo desde a criag@o dos Servigos, E museu do Estado.

Em Luanda foram iniciadas outros actividades museoldeicas que, por circun-
stincias virias, nfio chegaram a ser concretizadas. 530 de refenr as seguinles:

Museu da Colonizaciio

Foi determinada a criagho deste Musew, depois de 1953, para exibir o materi-
il que fora exposto no Pavilhio de Angola numa exposicdo intemacional africana
em Bulawaio. Constava de escolturas, pinturas, maquetas, fotografias, grificos,
mostrudrios, etc.. Para a sua instalagio, foi erguido um edificio tendo por suporte
g estrutura metdlica do mesmo pavilhfio,

Este Museu nio chegou a ser instalado, em consequéncia de o mesmo edifi-
cioter sido posteriormente destinado para o Museu de Angola, ainda antes da sua
conclusio. O abundante acervo reunido continuou armazenado (desconhecendo-
se se ainda existe actualmente). A iniciativa ficou extinta a partir de 1974,

Museu de Belas-Artes

Por detarminagio superior, foi promovida a criagio dum Musen de Belas-
Artes em Luanda. No Orgamento Geral de Angola foi inscrita anualmente,
duirante anos, uma verba para 08 encargos iniciais, Foi escolhido o local para a
edificaciio, prdximo do Museu de Angola (entdo na Fortaleza de 5. Miguel), mas
foram encontradas grandes dificuldades para se efectuar a aquisicio do termena.
A idein caducou com a independéncia de Angola,

Casa-Muscu Ernesto de Vilhena

Com esta designag3o, a Companhia de Diamantes de Angola decidiu criar um
mussey em Luanda, a instalar num edificio setecentisia & ouiras construgbes anexas.
Mele seriam exibidas pegas excedentirias do Musen do Dundo, de diversas ongens,
bem como uma colecglio cartogrifica e iconogrifica. Esses objectos foram trans-
feridos para Loanda, onde ficaram aguardando obras de adaptacio das edificaghes
existentes e uma ampliagio. Estava definido o plano ¢ elaborado o projecto.

Coma independéncia de Angola foi extintn esta injciativa, Nas construgoes
para a Casa-Musen, sem adaptaghes nem ampliagbes , foram expostas as pegas 4
mesma destinadas (e outrns provenientes do Museu de Angola), com a desig-
nagio do Muzeu Nacional de Antropologia.

Das alteragties referidas resultaram os museus actualmente em funcionamen-
to em Luanda, que a seguir se descrevem:

Museu MNacional de Historia Natural

E constituido pela antiga Secgdo de Histérin Natural do ex-Museu de Angola
& estd instalado no mesmo edificio onde anteriormente existia com outras das
restantes secodes deste, que foram transferidas para outros locais depois de 1973.
E muscu extaral,
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Museu Macional de Antropologia

O Museu assim designado, depois da independéncia de Angola, ocupa o edifi-
cio sefecentista e outra construgio que se destinavam & Casa-Museu Emesto de
Wilhena. O sen conteddo € especialmente constituido pelos objectos provenientes
do Museu do Dundo para a mesma Casa-Museu, de diversas origens e por outros
transferidos do ex-Museu de Angola. Contém belos exemplares de arte africana,
além de objectos wilitdrios ¢ ergoldgicos. E museu estatal.

Musen Central das Forgas Armadas

Estii instalado na fortaleza de S, Miguel. Dele constam as numerosas pegas de
artitharia prdprins deste Monumento Nacional e outras provenientes de diversas
fortificagdes que para ali foram sendo levadas no tempo em que ele peftenceu a0
Museu de Angoln ¢ que ali continuaram desde entiio, bem como outros objectos
da Secglio de Histdria, Essa colecgiio foi ampliada depois de 1975 com diversa
aparelhagem bélica modemna ¢ outros objectos relacionados com as futas da inde-
pendéncin; estdo também ali depositadas as estituas que anteriormente figuravam
NS MonuMmenios comemarativos urbanos de Luanda, E mosen estatal,

Museu da Escravatura

Estd localizado nos sublrbios de Luanda, num edificio antigo que foi repara-
do hdl poucos anos. Contém reprodugbes de gravuras ¢ ohjectos relacionados com
a segunda fase da escravatura, além de outras pegas arquenldgicas e histéricas.,
Estas sfio provenientes do ex-Museu de Angola & da Coleceio Mussoldgica dos
Monumentos Nacionais. Foi criado depois da independéncia e & museu estatal,

Musen Macional do Pioneiro

Estd instalado puma pequena casa de fipo tradicional de Luanda, na qual cos-
fumavam reunir, antes da independéncia, os membros dingenies do Movimento
Popular para a Libertagio de Angoln. E consagrado i organizagio juvenil do
M.EL.A.. E musen estatal,

Entre as alteragtes efectuadas no sistema museoldgico de Luanda, hi a regis-
tar, depois de 1975, de um museu que teve efémern durngBo e que se passa a
descrever:

Musen de Historia Colonial

2 Museu assim designado, depois da independéncia de Angola, foi instalado
ni Fortaleza de 5. Pedro da Barra e exibia antilharia que existia neste Monumento
Macional e ohjectos da Seciio de Argueclogia transferidn do ex-Musen de
Angola, Passado algum tempo, o Museu de Histdria Colondal foi extinto e o seu
acervo fransferido pory Benguels, tomando o denominagio de Muses Nacional
de Arqueologia.

Colecgies Museoldgicas

Em Luanda, algumas entidades dispunham de colecgbes musealGgicas, de
diversa indole, das quais se referem a seguir as mais conhecidas:

i




Colecgio Muoseoldgica dos Monumentos Nacionais

Era um importante nicleo de objectos de natureza histdrica, arquecldgica,
artistica, iconogrifica e etno-histérica. Constitods ji um museu especializado, que
nio chegou a ser exposto ao pablico por faltn de instalaghes. Estava depositado
no Departamento de Monwmentos Nacionais e armazéns da Direcgdo de Servigos
de Obras Piblicas e Transportes. Esse acervo foi sendo reunide durante muitos
anos ¢ era proveniente de diversas localidades. Apds a independéncia de Angola,
toido o material foi entregue @ Direcglio do Patrimonio Cultural, dependente da
Secretaria de Estado da Cultura. Ao que se sabe, todo o acerve foi disperso, indo
parte para 0 Museu de Histdrin Colonial e depois para o Museu Nacional de
Arqueologia; outros objectos foram para © Museu da Escravatura; outros
sepuiram para outros destinos ou fornm armazenados. Toda a colecgdio foi des-
feita, a despeito de continuar o servigo de Monumentos € do Patriménio Cultural.

Coleecho da Imprensa Nacional

Contém virios exemplares de maquinaria de imprensa e outros trabalhos gra-
ficos & materiads utilizados na Imprensa, desde a sua fundagfio na primeira metade
oo século XIX.

Coleccies do Instituto Nacional de Investigagio Cientifica de Angola

Este Instituto possuia diversas colecgbes cientificas - geoligica, botinica,
omitolégica ¢ outras. Pela sua Divisdo de Cidncias Humanas estavam também
sendo organizadas colecgbes especificas, sendo de refenr a existéncia de
numerosas pecas de Einografia, Arqueclogia ¢ Histéria, N3o s6 em Luanda,
como lambém no seu departamento da Huila, sediado no Lubango, Eram prove-
nientes da recolla de campo ¢ de aquisigies. E de crer que ainda estgjam reunidas
essis colecgies na sede daquela instimigho, que depois da independéncia de
Angola tomou a denominagdo de Centro Nacional de Investigagio Clentinca,

Colecgfio do Instituto de Angola

Esta instituiciio cultural, de natureza privada e associstiva, era possuidora de
mumerosas ohras artisticas, especidmente da autoria de pintores residentes e na-
turais de Angola. Como o Instituto foi extinto apds a independéncia, & sua
colecclio deve ter tomado outro desting, em conjunto oo dispersa

Calecciio do Banco de Angola

Este antigo Banco {gue depois da independéncia passou a ser o Banco
Nacional de Angola) tinha numerosas obras de arte ornamentando as suas insta-
Iagiies, bem como uma pequena colecglo de desenhos de antistas locais, de valor
iconogrifico. Possuia também uma importante colecgo numismética, tanto ou
mais valiosa do que a do Musen de Angola. Este Banco publicou duas belas obras
sobre as moedas e o papel-moeda de Angola. Certamente que continuam existin-
&0 as referidas colecghes,
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Coleegiio da Associagiio dos Artistas de Angola
Esta associagio privada, fundada depois da independéncia, tem promovido
muifas exposigies ¢ tem ido reunindo obras dos seus associados & cutros artistas,
A associagio estd sedinda nuem dos edificios mais importantes do século XIX
existente em Luanda.

Alem das referidas colecgbes, hi a considerar também algumas colecgBes indi-
viduais, como sejam, entre cutras mal conhecidas, as dos seguintes individuos:

Drr. Manuoel Yinhas

Foi director da Companhia UniSo das Cervejas de Angola (CUCA). Tinha
uma excelentz colecgio de pinturn de artistas porugueses modernos. Estava
depositada no Museu de Angola. Também possufa uma boa colecgiio de anefac-
tos emogrificos antigos, que adquiriu a0 artista Cruzeiro Seixas, que a havia
reunido.

Sr. YVirgilio de Carvalho

Foi director do Banco Comercial de Angola. Era possuidor de uma bos
calecgdio de numismatica,

Eng. Carvalbo Saraiva

Dedicava-se a antiguidades & estava reunindo uma colecclio destes objectos.

Sr. Bettencourt Faria

Foi o criador e director do Observatdrio Astrondmico de Molemba, em
Luanda, Reunia diversas colecgbes: de etnogralia, de amueologia, de conchas
(que vendeu ao Musen de Angola).

DUNDO

Museu do Dundo

Museu da Companhia de Diamantes de Angola, que era uma empresa priva-
da antes da independéncin e passou, posteriormente, a entidade estatal, Este
Musen era considerado o mais importante de Africa dedicado o umn etnin. A
recatha das suas colecghes foi iniciada em 1936 & o sen edificio foi construldo em
1947, sendo o Museu instalado no ano seguinte,

Trata-se de um muséu polivalente, com as seguintes secgbes: Einografia,
Folclore, Histéria de Luanda, Geologia, Pré-Histérin, Fauna e Flora,
Antropologia, ¢ Geografia, Entre as suas colecgbes, merece especial relevo & de
arte etnogrifica, a mais categorizada de Angola.

O Museu do Dundo tem funcionado como um Centro de Estudes Cientificos
& Culturais.

A sua intrusfio numa empresa puramente mercantilista foi iniciativa do
Comandante Emesto de Yilhena, director da C.D.A. durante muitos anos.
Atmaves dos seus Servigos Culturais, a "Diamang” tem exercido uma acglo
nobilissima no reconhecimento, na defesa e na divolgacio da cultura tradicional
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dn regiio. A par da recolha dos objectos museoltgicos, tem-se dedicado ao re-
gisto do folchore musical e tem estimuludo o preservagho dos padrdes Lunda-
Quiocos, tanto na mosica, como nas artes plisticas e na caracterizaghio éinica. Por
meko duma jd vasta colecglio de publicagBes, tem tornado conhecidos interna-
cionalmenle os estudos cientificos e culturais que ali Bm sido promovidos.

E de referir, particularmente, que 0 acervo de arte etnogrifica do Musen con-
tava muitos milhares de pegas, em exibigiio e em depdsito. Uma colecgio selec-
cionada de objectos, assim como de cantas antigas, fioi ransferida em 1973 para
Luanda, a fim de ser exibida na Casa-Museu Ernesto de Vilhena, que ali estava
instalada. Esse material & o edificio que lhe estava destinado passaram a consti-
tuir posteriomente o Museu Nacional de Antropologie. E agora propriedade
estatal.

Musen de Bala-Bala

E o repositdrio da estagEo arqueoligica com o mesmo nome ¢ compreends
miis de oitocentas pegas liticas e cerimicas, Foi criagdo da C.DLA. (Diamang),
pertencendo agora ao Estado, como @ priprin Companhia.

CABINDA E ZAIRE

Museu de Cahinda

Ma cidade de Cabinda jd existia em 1972 um pegueno museu de inicialiva
Iocal, instalado provisoramente numa sala da Cimara Municipal. Pretendia-se
entdo instald-lo definitivamente num dos primitivos pavilhiies da cidade e pro-
mover a sua ampliagio e diversificagi#o, Estava sob o patrocinio da Cimar
Municipal ¢ da Administragho do Distrito e estd sob a algada estatal,

Musen do Zaire

Este pequens Muoseu, de histéno e composiao ainda ndo divulgada, redne
cerca de um milhar de pegas.

BANZA CONGO

Museu do Congo ou Museu do reino do Congo

Antes de 1974, fora cnado na antiga cidade de §. Salvador (hoje Banza
Congo) um pequenc musey regional, que era designado Museu do Congo e esta-
vl instalado provisoriamente na Chmara Municipal. Era constituido por mais de
quinhemnias peas de natureza etnogrifica emohistdrica. Foi de organizacio local
£ eslave em curso de expansdo. Actualmente, com a designagho de Musey do
Reino do Congo, € propriedade estatal.

Colecgiio Muscolopica

Em 1974 havia no recinto da antiga 5€ do Congo diversas pedras de interesse
srquenldgico, que o Departamento de Monumenios Mecionais vinha recolhendo
mi regildo para um futoro museu, que vina a ser enriguecido com outras pegas de
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interesse histdrico, arqueoldgico e arquenémico, que vinham sendo localizados
para aquisigiio.

Trata-ge duma pequena colecglo arquenligica de elevado significado hissdei-
¢0 para a famosa capital do antigo Reino do Congo, Foi & € patriménio estatal,

UVIGE

Musen Regional do Uige

Em 1974 ji existia na cidade do Uige um pequeno museu, de iniciativa local
com o patrocinio da Clmiri Municipal e da Administragdo Distrital, criado hd ji
ulguns anos, Estava localizado num edificio do Estade, de tipo residencial, com
cardcter provisorio. Dispunba j&, entlio, de mais de oitocentas pegas etnogréificas,
enire as quais sc continha uma bela colecgiio de grandes mdscaras de etnia
"Madaca”. Actualmente & museu estatal,

MALANGE

Musen de Malange

Hi noticia da existéncia de um pegueno musen na cidade de Malange, de
imbito local, que em 1982, dispunha de pouco mais de trezentas pegas. E musen
esiatal,

LOBITO

Musen Regional do Lobito

No Lobito foi criado um Centro de Estudos, por inspiraciio do que ji existia
na entio cidade de 54 da Bandeira, hoje Lubango. Entre as suns actividades cul-
turais, vinha organizando um muses e reunindo objectos, & base de Etnografia &
de Histdria local, contando j4 mais de um milkar de exemplares.

Este empreendimento privado foi aproveitade depots de 1975, com chancela
oficial, sob a designagio actual de Museu Regional do Lobito,

BENGUELA

Na cidade de Benguela assinalam-se actividades museoldgicas desde hé mais
de cinquenta anos, Referem-se a sepuir, por erdem cronoldgica, as de maior inte-
| -t

Musen da Associacio Comercial

Em 1940, havia, instalado no edificio da Associagio Comercial, um muses
com muitas centenas de objectos de inleresse histdnco e arquealdgico, etnogrifi-
co e de produgdes agricolas ¢ industriais da regifio, Continha numerosas pegas de
arte popular muito aprecidveis, que posteriormente foram sendo desharatadas,
Ainda devem existir remanescentes das colecgiies, que agora sio patrimdnio do
Estado,




Musen Regional

Cerca de 1945, comegou o ser organizado um museu regional de grande
amplitude. Foram recolhidos e localizados grande nimero e variedade de objec-
1os e foi obtido o apoio da Administracio Distrital,

Deveria ser instalado no chamado "Palicio Velho®, edificio setecentista que
fiol & antiga residéncia dos governadores de Benguela, Dispunha de dezoito com-
partimentos em dois pisos. Além deste imével, contava-se com mais dois grandes
prmazeéns adjacentes,

Estavam elaborados e eprovados os planos do Musen, que teria secpbes de
Arqueologia, Armana, Histdria, Etnografia, Aries Plasticas, Arie Emogrifici,
Ane Sacra, Histdria Natural, ¢ Economia. Englobaria também uma Biblioteca e
o valioso Arquive Histdrico regional.

A instalacio do Museu aguardova a conclusdo das obras de restaoro dos edifi-
€108, que jd estavam na fase final de acabamentos. Entretanto, houve mudanca na
Administragiio Central, que determinou que os imdveis fossem destinados ao
funcionamento do Licew, em prejuizo do Museu, que ficou sem local para se
instalar. Por esse facio e por auséncia de promotor dessa iniciativa, paralizon toda
a actividade & 0 Museu cain no olvido.

Desconhece-se que destino tiveram e a situagdo dos objectos jd recolhidos,
bem como de outros que estavam reservados e localizados para o Museu & que
ficaram nos locais onde se encontravam.

Museu de Arqueolopin

Depois da independéncia de Angola, a Secglo de Arqueologiz do ex-Museu
de Angola foi trasladada para Benguela ¢ instaladn no antigo edificio da
Alfindega, passando a constituir o Musen Nacional de Arqueclogia, englobando
também objectos provenientes da colecglio museoldgica dos Monumentos
Nacionais e, possivelmente, de outras origens, incluindo também material pré-
histfirico. E museu estatal.

HUAMBO

Museu do Huambo

Na ex-Cidade de Nova Lisboa, hoje Cidade do Huambo, havia em 1974, um
pequeno mas muito interessante musen de dmbito local e regional, cujo acervo
vinha sendo reunido desde hd bastantes anos,

Era iniciativa de um centro cultural local com suporte do Municipio e estava
tnstalado num edificio modemno, construido para essa finalidade. O Museu tinha
codecehes de Btnografia, Ane, Arqueologia, ¢ Histdria da regio ¢ era comple-
mentado com uma Biblioteca ¢ um Arquivo histérico de Smbito distrital,

Nio € conhecida presentemente a evolugio posterior do Museu ¢ a sua situ-
icio actual, por falta de divulgacio informativa.
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LUBANGO
Na cidade fundade com o nome de 54 da Bandeira e que hoje se denomina
Lubango (do nome de um curse de dgus local) vém sendo promovidas, desde ha
algumas dezenas de anos, actividades culturais, cientificas e museolégicas,

Ha& muitos anos surgio ali um movimento literdrio, de notdvel actividade edi-
torial, e foram inicisdas colecdes cientificas de diversa indole, Referem-se i
Seguir as de interesse museoligico:

Musen de Huila

Fou fundado hd mais de trinta anos, por inicistiva privada; mus, posterior-
mente, foi integradoe no Institeio de Investigagio Cientifica (sctualmente deno-
minado Centro Nacional de Investigagio Cientifica).

Estit instalado num edificio de caracterfsticas residenciais.

0 Museu era consagrado a estudos e colectiineas de Etnografia, Arquenlogia
e Histéria da provincia ou regiflo de Huila, que Ihe dew o nome. O seu acervo 6
constituido por numerosissimos objectos etnogrificos & por pegas arqueclégicas
e histéricas, Possul Biblioleca prapria e documentag@o histdrica e cientifica,

Além destes elementos obtidos localmente, o Musen de Huila tem também
um avultado nimero de pegas de artesanato de Portugal e de outros paises - o que
constity uma colecgdo dnica neste género exisiente em Angola.

Era e continua sendo propriedade do Estado.

Colecgies musenlgicas

Hi a referir a existéncia de algumas colecgies museoldgicas reunidas por
entidades localizadas na Hufla, que a seguir se descriminam:

Colecgiio do Instituto de Investigagio Clentifica de Angola

Este ex-instituto, actual Centro Nacional de Investigagiio Clentifica, tinha
desde h muitos anos uma delegagBo no Lubango, que procedin & estudos e reco-
Ihas cientificas na Hufla e noutras regifes do sul de Angola, de que resultaram
colecghes de Geologia, Botinica, Omitologia, Etnografin, ete,. Nio estd divulgs-
do o conhecimenio pormenonizado do acerve reunido.

Colecgies da Universidade do Lubango

Desde hd umas duas dezenas de anos que esta universidade vem procedendo
a pesquisas de campo ¢ & recolha de elementos de interesse clentifico (o também
museoligico) da regifio de Huila, Sio mais conhecidas as actividades de pesquisa
arquenligica, que tém proporcionado a recolha de abundante material pré-histdi-
o0 & a8 consutnigho de wma notivel colecgiio,

Dutras coleceiies

Ainda menos conhecidos sBo os resultados da investigaciio a que se con-
sagraram duss oulras instituigies de natureza cientifica - a Escola Agricola
aupenor, de Tchinvinguiro, e o Instituio de Investigagio Agrondmica, desdobea-
do do LLC.A. ¢ sediado no Lubango




NAMIBE

N ex-Cidade de Mogimedes, hoje Cidade de Mamibe, registam-se activi-
diades museoldgicas desde hd mais de rés dezenas de anos. Primeiramente, pre-
tzndia & Comissio dos Monumentos Nacionais instalar um musen no Fortalezn,
quando esta fosse desocupada. As condigbes esperadns demorarnm e a ideia
nunca se chegou g concretizar,

Mais tarde foi o Chrmora Municipal que pretendeu criar um musgau de imbito
local, contando jd para isso com muitos objectos. Cerca de 1973, o dbice era tnm-
bem o das mstalaghes ¢ @ concretizagio ainda nio tinha side vidvel.

Museu da Pesca

A Unica realizagdo que se levou a cubo foi 0 Museu da Pesca, consagrado i
miis imponante actvidade local, montado anteriormente 3 1965

Por falta de divulgagdio, nio sfio conhecidas & evoluglio do Museu, nem a sun
sieacEo actualmente,

VIANA

Museu de Viana

Mesti pequena povoagdo periférica de Luanda a Administragiio Distrital
eriow, cerca de 1970, um musen consagrado oo Distrito e que ji em 1974 dis-
punha de numerosos objectos em exposiclo. Tratava-se de um musen oficial.
Desconbece-52 como se encontra actualmente ¢ se estd em funcionamento.

Museus dos Monumentos Nacionais

O Departamento de Monumentos Nacionais vinha desde hd quase trinta anos
procedendo 4 conservigio e ao restauro dos monumentos das zonas hisidricas
dos Rios Cusnza e Lucaln. Imentava, igualmente, promover & valorizaglo e a
revitalizacdo destas zonas, Entre 08 empreendimentos previstos para esse efeilo,
vinham sendo planeados pequenos museus que sintetizassem a vida e o cultura
radicionaiz dos suas regides.

A actividade musealdgica em curso preparnva a instalagdo de museps e
Muxima, Massangano, Dondo, Cambambe ¢ Nova Oeiras, esperando-se a sua
inguguragio em 1975, Referem-se a sepuir 08 seis museus que estavam em orga-
nizagdio:

MUXIMA (povoacio fundada no séeulo XVI)

Museu Histirico .

Estawn planeada a sua insfalagho nas constrogdes da Fortaleza e da antiga
Feitoria, O Museu constaria principalmente de elementos histéricos, arquealdgi-
o4 & etnognificos, bem como de documentagiio e carografia do &rea regional

Contava-se com o apoio da Administragiio Distrital ¢ jd estavam recolhidos
ou localizados muitos dos elementos previstos. A inicidtiva fcou poralisada o
parur de 1975,




MASSANGANO (povoagiio fundada no século XVI)
Diesde hat mais de vinte anos que se trabalhava para se instalar o Musey desta
povoagio histdrica. A execugBo da idets andou pendente da conclusio de obras
de restauro e de obtengio de recursos financeiros, que nfio coincidiam. O momen-
to propicio chegou em 1973, quando o Departaments de Monumentos Nacionais
foi convidado pela Administragio Central a participar nas comemoracies da fun-
dagiio de Luanda. Em sequéncia das sugestbes que foram apresentadas, a
Administragio Centrul determinou, por despacho de 11.12.1973, além de outras
realizagles propostas, que fossem definidas as obras e os meios necessdrios para
a instalagio dos seguintes museus complementares:

Museu da Fortaleza

Ocuparia este Monumento Nacional. Incluiria obras de arte, cartografia,
maquetas, folografias, pegas arqueoldgicas, ete., wdo relacionado com a histdra
de Mussangano. Havia ji muitos espécimes recolhidos e outros localizados
Estava definido o programa ¢ foram computados os encargos. Seriam efechadas
beneficiaches no monumenio para sua dignificacio e adaplagio. A tarefa execo-
tiva estava escalonads para 1974 ¢ 1975,

Niio comportando a Fortalezn capacidade para exibiglo de todo o complexo
museoldgico ideado, transferiv-se parte para outro monumento de Massangano -
o Tribunal

Musen no Tribunal

Neste ficarinm expostos: armes, apetrechos ¢ instrumentos antigos: modelos e
figurinos de indumentiria de figuras militares, eclesidsticas, piblicas e civis; eic..
Estwvam definidas a temitica ¢ a variedade de representagdo idealizadn, que de-
veria ter execucdio nos anos de 1974 e 1975, incluindo o restauro do arruinado
Tribunal.

O dois museus acima referidos, bem como outros eipreendimentos con-
comitanies gue foram planendos e ficaram o cargo dos Monumenios Nacionnis
estho descriminados em publicagtes limitadas da Secretaria Provincial de Obras
Publicas, datadas de Margo de 1974, A mutagiic politica operada em Abnl desie
mesmo ano anulou esies ¢ 05 restanies empreendimentos previstos para 4
cooperagio dos Monumentos Nacionais para a celebragho do quarto centendrio
da fundagio de Loanda, ocorrido em 1975,

Colecgies Museoligicas

Hi noticia de terem sido reunidas em Massangano duss pequenas colecgiies
museologicas individuais, com objectos recolhidos ¢ adquiridos na regidn, Fornm
inicigtivas dos coleccionadores Dy Orlando de ,.-"L'rhuqu-:rqu:, médico, & do Sr.
Ivanhoé, funciondirio piblico. Nio sdo conhecides a localizagio nem a situaeio
actunls destas colecches,




DONDO (povoagio fundada no séeulo XVI)

Em 1973 estava sendo recuperado um velho imdvel que 56 destinova @ insta-
kar 0 Museu local, para o qual vinham sende recolhidos e localizados desde hi
muile lempo numerosos objectos de interesse museologion, de naturezs histdn-
ca, arqueoligica e emogrificn. No mesmo ediffcio sers recrinda a Biblioteca e
anfigamente existira e desaparecers. Depois de 1974 as obms de restasro
afrouxaram & paralisEram, d:_'.g|mju_||_d|_|-5.: o estado do imdvel, Asstm, g ideia do
imdvel esvaiu-se e cain no olvido.

CAMBAMBE (poveagiio fundada no infcio do século XVIT)

Era intento do Departamento dos Monumentos Nacionais consolidar e con-
Servar i ruinas desta poviodgiko histaricw, trabalho gue vinha sendo efectuado hi
mais de trinta anos. Complementarmente, pretendia-se adaptar as rufmas inter-
oves do Fortaleza para instalugBo de um pequeno museu, onde s2 exibisse um con-
junto de objectos evecativos ou representativos do evolugio histdrica € da coltura
tradicional da regibo.

Também este empreendimente ficou depois susiado € entrou no esquecimen
to, issim como as ruinas, {uE pussaram & arrdinar-se ainda mos,

Nova Oeiras (Povoagdio e siderurgia do século XVII}

Na direq da confluéncia dos rios Lucala e Luinha situam-se as ruinas & os ves-
ligios das antigas “Real Fibrica do Ferro" e povoagdo de Nova Oeiris, Estes
remanescentes das obeas setecentising vinham sendo desbravados, consolidados e
conservados desde hi cerci de vinte anos pelo Depatamento dos Monumentos
Nacionais. Por proposta deste, a Administragio Central determinou em 1973 que
5 procedesse ao restauro da Fibrica e & sus recomposiclo instrumental, como
obra comemarativa do quarto centendrio da fundagio da capital de Angola,

Com a reactivagio fitncional deste histdrico empreendimento ficova recriado
um museu vivo da siderurgia setecentista em Aldca. Nas instatacies da Fibrica
que ficazsem livres do equipamento fabril sefiom expostos os objectos que vi-
nham sendo recuperados nas escavacies, bem como outros elemenios de
fatureza - hestoncs, argueoldgica ¢ iconogrifica, conotados com o mesmo
Monumento Nacional ¢ com a drea de sus influéneia,

Também este museu ficou sem efeilo ¢ se perdou da memisria

0 projecto e as obras previstas para a recuperagio da Fibrica ¢ montagem do
Museu estdo descriminadis numa publicagio limitada da Secretaria Provincial de
Obras Piblicas, datada de 1974,

EI'.] q'_'l.':-I:i.'l':.I £l 05 5048 l;'-||'|_||;':_-$;J|J|_|;-i MALSELS, Anferormenie '..:'..':-.l'.'rl‘.'.llllill.|i2--'~.
Eslavam prestes a malerializar-se, mas pcabarm por se desvanecer em conse
quencia das mutagtes politicas de 1974 & 1975




CATUMBELA
Museu Histdrico Regional

Em 1954 0 Governo de Angola mandou instalar este Musew no Reduto de §.
Pedro. construido na primeim metade do séoulo XIX e restaurado naguele mesmo
ana. A pequena fortificagio foi classificada Monumento de Interesse Piblico & o
Museu fol inaugurado pelo Presidente da Repdblica Portuguesa em 17.06.1954,

O material exposto destinava-se a "decumentar a vida ¢ a evolugo regional
através dos tempos”, compunha-se de pinturas, esculiuras, mapas, forgrafias,
grivuras, desenhos, anmas, ate., bem como a antilharia do fortim.

Em 12.02.1965 o Reduto e o Museu foram confindos i guarda da Cimara
Municipal do Lobito (em cujo concelho se situn a vila de Catumbela), eonti-
nuande sob tutela oficial. Presentemente, nio se dispde de noticias sobre o sua
Eiltagio.

DOMBE GRANDE

Muséu do Luacho

Hi mais de vinte anos, foi momade um musen pela Companhia do Agticar de
Angeda numa das suas construgtes da Fazends do Luacho, ne dres do Dombe
Cirande

Tem como base & economia agro-industrial da empresa, exibindo diversa
miguinana g mstrumentos di explomciio agricola e fabnl, Possui também obrs
de intcresse artistico, méveis, recordagies e curiosidades - entre estas: nlguns
objectos de que se wlilizou o Principe Real quando visitou a Companhiz do
Achear em 1907,

M0 estd divelgads a situaglio em que se encontra presentemente este Museu,
que deve ter sido integrado no Putrimdnio do Estado, com a mesma Companhis,

Em Y3

GAMBOS

Musen Etnogriafleo

Hii cerca de quarenta anos, tinha sido organizado por um funciondrio admi-
mistrative um musen de propriedade oficial (7) ou simples colecgdo privada (%)
que compreendia grande ndmero e vanedede de pegas emogrificas. Estava insta-
lado numa construgiio um tanto preciria, cobena de colmo, o que, alids, dava
amixente cosrente ans objectos exposios.

Harece que nunca foi feita a divelgagio deste pequeno Musew, desconhecen-

do-se agora @ sun evolugio e o sun situaglo actual, s2 acaso subsistiu,

Ohservacies
Estn sucima resenha sobre musens e iniciativas museoldgicas em Angola ndo




deve considerar-se exaustivi, nem rigorosa. E possivel que tenha omissdes e
inexactiddes, consequentes da falia de elemenios informatives, agui disponives,
pancipalments por s& trator Juma temitica de escassa biblhiografia,

A sun elaboragio ppoiou-se apenas na memdrio e em algens breves aponta-
mentos e relerfncias.

W&o se fez agui alusdo g algumas iniciativas problemidticas (como um musey
o cobecgio no Moxico hi mais de cinguents anos) oo de modestn importineia
{como 3 "Embala"de Silva Porlo, reconstiicio muilo singela do ambiente
doméstico do Serfanejo), nem s3o mencionsdos alpumas colecebes «fémeras, que
foram transaccionadns ou dispersas hi muito tempa.

Portugal, 1989,
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FORTALEZA DE 5A0 MIGUEL. e Lisnds
Muonunsents kistdrico onde esteve instalade o MUSEU DE ANGOLA nas décadas de 1910 e
1930, Actualmente estd ali instalsdo o MUSEU CENTRAL DAS FORCAS ARMADAS

L il et e Lk TR s e

Frantada do edificio do MUSED DE ANGOLA extinio em 1975
Cootimuwon oli o sua colecgiio de diormmas com o designngio de MUSEU DE CIEMCIAS
NATURALS
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Palnceie setecentistn de Lusanda,
gue n Companhia de Diamonles da
Angola adgubriu parn insnlor wm
Muzew de Are Africana, destgnado
"CASA-MUSEU ERMNESTO DE
VILHENAT; Estd oli instalsdo
desde 1475 [+ MUSEL
MACIOMNAL DE ANTROPOLO
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MLUSEL NACIONAL DE ANTROPOLOGLA
Aspects pascpl das fachadas do piten intedlor de acessa,
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PALACHE DE D.* ANA JIOAQUINA em Luands
L} mnis imponare mMonEEI arguikecidnico clssificadn em Angola Foi adquiddo pam
instalagdo do MUSED DE BELAS-ARTES, companentes do MUSEL DE ANGOLA
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MUSEU NACIOMAL DD UNGE, situado na cldnde do Ulge.
Anteriorments Tol despminade MUSEU DO CONGO, @ esteve 5 cange do Instimato de
Investigngiio Ceentificn de Angnoln,

el = T
Edifizin antigo parn o MUSEL DO DO,
Estavy g sor reataniradss am 1075, para inatalagbo dn Muozew, da Biblioteca e do Angaivg Jocars
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FORTALEZA DE MASSANGAND,

Neste Moowments 2 ser instnlade um MUSEL HISTORICO da regafio, que eslava §° ser
prepamdo em 1974

FORTALEZA Did MUXIMA

Esle Monumenia fo eseolhido para instalar 0 Musew histdrsco do Regiiio da Quigama, que
cstavi & ser organizado em 1974,
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“PALACIO VELHO DE BENGUELA™, Antign residéncin dos Governames.
Este edificse hsttrico fol restaersdo pars instalsr o MUSED REGIONAL DE BEMNGUELA,
e nda se realizon por o edificio ter sido depots destimado 2 oair unizagio

MUSEU DE CATUMBELA, instalado no REDUTO DE SACQ PEDRO
Neste Mosumento Histdrico, depods de restasradn, fol instalado um peqaeno Museo Regional,
qut (o inaugurndo em 1954







LISTA DOS PARTICIPANTES

ANGOLA

Ana Pauly dos Sanios Correla Victor
Diirectora do Museu Nocionsl de Histidria Matural
C.P 1247

LUANDA

Tied.: 2440213 3405445

Fan: 2ddi 23338007

E-mail: hist,nnti® netangala. coem

GUINE-BISSAU

Yictorine Lopes Soumah

Documentadista - Chefie da Secglio de Documentaghio
A, 12 de Novembro

P 338

BISSAL

Tel,: 213978

MOCAMBIQUE

Alda Cosia

Chefe do Depariamento de Museus

Darecgiio Nacional de Cultura

Rua Capitio Henrique de Sousa, Casa de Ferro
C.E 1742

MAPUTO

Tel.: 420236/425125

Fox: 425125

E-mail; musar® zebra semomz

Aupusto Cabral

Director do Museu de Histidria Natural
MAPUTO

Tel: 4071145

Fanc 90T

E-mail; cabral @ natural, vem, me




Glanfranes Gandolfo
Departamento de Museus
Direcgiio Nocional da Culiura
C.P 1945

MAPUTO

Tel.: 424882

E-miail: gandolfo@zebra yem.mz

Harun 5. Harun

Musen MNacional de Arne

C.P. 1403

MAPUTO

Tel.: 4M236

E-mmil: muosant @ zebr. sem.me

Inés Mopgueira da Cosia
Direcglio de Cultura da UEM
Museu Macional da Moedao

Casa Amarela - Praga 25 de Junho
C_ P 2033

MAPUTO

TelFax: 420K}

José Alberio Mugube
Faculdsds de Geologin - UEM
Em 1.2 - Av. Mocambigue
C.B 257

MAPUTO

Tel.: 475280

Fix: 475280

E-mail: mugabe@deel vem,me

Afuvnso Malace

Museu Mocional de Are

C.E 1303

MAPUTO

Tel.: 4236

E-mail: misart @ rebrauem.mz

Adriano Mariguele

Muosen da i-l!.:'.--::-ll'.cl:i'lrl

Av, 3 de Tulke 3003
MAPUTO

Tel.: 4348

Adija T, Suide

Musens da llho de Mocambigue




Tel.: 0 G100R1
Pax: 06 H10082
E-miail: {lka@eledamz

Boaventura Massaiete

Depanamento de Museus

Darecsiio Nacional de Cultura

Rua Capitiio Henrigue de Sousa, Casa de Permo
C.R 1742

MAPUTOD

Tel.: dN236M425125

E-mail: massarst @2ebr.uem.mz

Bernardo Lizare Muoatine

Depariamento de Ciéncias Bioldgicas UEM
C.E 257

MAPUTD

Tel.: 490009

Fax: 492176

E-mail: ilha @ telodsts mz

frenedite B. Jodo

Muszus da [tha de Mogambigqus
Tel.: G100R1

Pax: GI00EE

E-mail; ilha@eledata. mz

Jonas Tembe

Muzeu Nacional de Ame

C.E 1403

MAPUTO

Tel.: 4207244

E-mail; musani@rehra semmz

James Riley
Museus da Itha de Mogcambique
Tel.: 61008182

E-mail; itha®@ieledatn.mz

Jualicta Massimbe
CFM-Maputo

Tel.: 429659

Fax; 301093

E-mail: gei@eclfmpet.co.mz




José Vasco Timibten

Mugze Regional de Inhambane
Rua [" de Maio

C.P 56

BALANE - INHAMBANE

Tel Fax: 20605

Join Schwalbach

Foculdade de Medicinn - [TEM
C.P 257

MAPUTD

Fax: 4264216

Lucilla da Concelgio Chogquela
Chefe do Depantamento de Museologia
Bfusen de Hisodeia Marwral UEM

Av, Travessia do Zambegs

Fax: 4284260400870

Teel.: 4071 145

E-muail: t'|'r1u|u|,'§:|{[1 malural uEm,me

Bernarding ), Inzime
Museu Regional de Inhambane
Rua 1* de Maio

C.P. 56

BALAME, INHAMBANE
TeliFa: 20615

iCarlos Serra

Centro de Estodos Afncanos - UEM
MAPLUTD

Fax: 499161

E-mail; carlos i zebra.vem.mz

Driondsio Mola

Museu Macional de Ane

C.P 1403

MAPLITO

E=mul: musart @ eebhra, oem. msz

Fortunate Manoel Coamba

Faculdade de Ciéncias - Departamento de Geologin
Av. de Mogambique, Km 1.2

C.F 257
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MAFUTO
Tel : 4T52RE041 33
Fax; 475280

Gilberto P Cossa

Chefe do Departamento de Ares Visuais
Direccho MNacional de Cultura

Hua Capitio Henngue de Souss, Casa de Fermo
CP 1742

MAPUTO

Tel.: 420236

E-mail: gilbeni@zebriyuem.mz

Line Jose

Musen Nacional de Geologin
Av. 24 de Julho, 355
MAPUTO

Tel: 44=053

Lopo de Sousa e Yasconcelos

Chefe do Departamento de Geologia - UEM
C.P 257

WMAPUTO

Tel.: 475280

Fax: 475280

E-mmil: lopo @ zebra.yem, mz

Leonardo Adamowicz

ICOMOS -Mogambigue -(SADC)

Bua Com. Jodo Belo K3

C.P 3610

MAPLUTO

Tel/Fax: 421323

E-muil; scout@zebruemame  Scoat2000@ hotmail.com

Malpngatnng Valente Mgwenva
Ariisis Plistico

Tel.: 465681465286

MAPLITO

Mamudo Ismail

Facubdade de Medicing, Depantamento Patologia - LTEM
LB 157

MAPLUTO




Marin Faols G, Meneses
Depanamente de Arqueclogin ¢ Antropologia
Faculdade de Letras - UEM

CP 257

MAPLUTO

Rosa dos Anjos Lourenga

MUSET - Museu Nacional de Etmolbogka
Av, Bdigardo Mondlone, 24

C.Pn" 364

NAMPLLA
Tel.: 212128

Sara Martins "IJI‘.IIiJlu|'|H;:'§ de Sousa Teixeirn
Departamenin de Museys

rhn:\_x,:ﬁ-.: Macsonal de Ualturn

Ren Caplido J[I.'!1I'..:E|II\.‘ de Sousa, Cosa de Fermo
CPR 1742

SEAPLITO

Tal.: 4H236/M425125

Fax: 415125

E-rmat]: muesrt @ rebrmuemame

Solenge Lawra Mocamo

Chete do Deportnmento de Monamentos
Direccio Nacionol de Culiura

Run Capitiio Henrique de Spasa, Casa de Forro
C.B 1742

MAPLTO

Tel.: 303T0NE 236

E-mail; massaictid zebra. sem.mz

Lla Rosendguist

MUSET - Muszes Nacional de Eimnobogia
Av, Edvarde Mondbane, 34

C.P " 354

NAMPLLA

feb: 212129

FORTUGAL

Anu Maria Brandio
Fua Morqués de Fronteira, 117, £ E
1070 LISBEOA

[hilla Guerreirn
Centrd de Eatndos ds Patnmidnio Caliimd - UCP




Biblioteca Jodio Paulo 11, Gab. 14
Palmn de Cima

IT00- 165 LISBCA

Tel.Fax: 351 21 721 42 87

Maria Helenn Mirnnda
Muszei Caloiisle Gulbenkizan
Av, de Berna

1050 LISBOA

Maria Isabel Rogue

Centro de Estudns do Petrimédais Caltural - UCP
Bibliotega Jodo Paulo IT, Gab, 14

Palma de Cima

LT 165 LISBOA

TelFax: 351 21 721 42 87

Maria Isabel Pereira
Direciom do Musen de Aveiro
Ruzs de Santa Joana Princesa
I8 AVEIROD

Joaguing Soares

Directora do Museu de Arqueslogin ¢ Ernologia do
Diistrien de Senibal

Av, Luisa Todi, 162

2000451 SETUBAL

Tel.: 351 265 239 145

MNatilin Correla Gueides

Presidente da Comissiio Nacional Portugoesa do ICOM
Apartado 23 323

1171-801 LISBOA

Tel./Fax: 351 21 721 42 87

MACAL

Teresa Fu

Direciom do Musen de Macao
Praceta do Muzew de Macow, 112
MACAL

Tel,; + 853 357911

Fax: + 353 35763 1/355503

E'r'-'li”l: M museE S macau.cm.net

SUECIA
Elizabet Olofsson
Coordenadorn do SAMP (Programa de Museus Suecos ¢ Africanos)

)




Duvnasgatan 1 5- 11634
STOCKHOLM

Tel.: 46 8 714 9124

Fax: 45 8 714 8113
E-mail: samp@icom.org

TIMOR LESTE

Dr. Alberio Armijo

LCHET (Comissdo MNacional da Resisténcia Timorense)
R. Sousa Lopes, 2, 4" E

2743-34 QUELUZ

Tel.: 351 21 43715324 2349014

UNIAD INDIANA

Pe. Avinashe Rebebn

Museu de Arte Sacra de Bacheod,
Santa Cruz Church

Eanta Cruz, Uhs

403005 GOA - UNIAD TNDIANA
Tel.: 2XW65F228 (18
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SESSAD SOLENE DE ABERTURA

Palaems proferidas por Alds Costs Chefe do Depanamento de Musesus da
Darecgiin Nacional de Cubtum die Mogambique

Paluvras proferidas por Maris José Arthur do Departamenio
de Arqueologis & Antropologia do Faculdude de Lesrss da Universidade
Eduarde Mondlane, b apisio.

Falavras profersdas por Sun Exceldacis o Vice-Mimisang da Caliera da
Mlogambique Luis Covane

REPORTAGEM FOTOGRAFICA DO ¥ ENCONTRO
COMUNICACOES

Misens, patrimdnio ¢ devravolvimendo

Joaguing Soare

Darecior do Musew de Argusologin e Etnografia do Dastrto die Setibal,
Foetugal

i} Muren Regional de Inhambane ¢ 0 Comunidede
Clmilide Teixeira
Universidade Pedagdgica, Mogambigue

)} desenvolvimento do Misseir Macional de Arie, em Mapi, € a
problemdticn da preservacds do mosse lepade culiural

Gilberio Cossa

Chefe do Deparamenio de Artes Vismis da DMNC, Maguin, Mocambique

Mugrus de Thmer
Abberto Araiijo
Camissio Nacional da Resistincia Timorense

A mitzndo oo mmser ro rociedosle cogritivg @ melticudmwral

A importiscis dos teoras e sivemos devenvolridoy por Beuven Fewerstein
Hebenia Miranda

Mizseu Calouste Gulbenkisn, Lishos, Partugal

Redex prafivrionsls: Algumas reflexdes ¢ connlderapdes
Elisabeed (Holfsmon

Coardenodora do SAMP - Swedish Afmcan Mascum Frn_[;rnlurrn‘-_
Estacalmo, Suécia
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16,

Cultwrg Ingofona: Prajecto de wm oicly de Exposiydes tempordriay
Matilin Correin Goedes
Pressdente da Comissso Naclonsl Portaguesa do 1C0M

Experifncin eompantiivg sobre interpretapds culfiral
Ulla Rosengmist
Museu Nacional de Etralogin, Nampuls, Mogambigue

O Muwsen Necional de Hisidria Natural
Ann Paals ¥ictor
Drirectora do Museu Nocional de Hissdria Natural, Luanda, Angols

Miisén privado em Mogambigus?
Mlalkangatunu Ngwenyn
Amistn Pldstico, Mapeio, Mogambigue

Documentagdo dos objectos do Musen Efmogrdfico Nacionad
Victnrine Lopes Sounsah
Musen Emogrifico Mackonal, Bissan, Guiné-Bissan

Musens da N de Mogambigue (The Muzenms of Mozambigue Tsiamd)

Jumes Biley
Mumeus dn llha de Mocambigue, Mocambigue

Vislorizapda dar Colecg ey Tndo-Portupuesas de Muiew de Aveiro
Marin Isabel Sowsa Pereira
Diirectorn do Musew de Aveire, Partugal

Muzeu de Arte Sacrn em Rachol, Goa
Pe. Avinash Rehela :
Museu de Ame Sacrs de Rachol, Goa, [ndia

Crntriburpdo para o ettude do owrfreseris artecamal

amiiga ¢ aciwal d¢ Moparbigue

Sara de Sonsz Teixelra

Departamento de Maseus do Direcglio Nacional da Caliara Mogamblgos

& Murew de Fotologia Manuel Dimare Prafes

Jaiin Schwalbach

Dhrector do Facubdads de Medicina da Unaversidade Edunrdo
Mondlare, Mapuin, Mocambiqes

Mamudo [smail

Erporipdn “A Ante de Trabalkar a Madeira' - Mindels, 1997;
Frimeira dinerdngia noe polses de Mnging oficial portngoesa
Ama Maria Bramdiio

Imstiste Potugods de Museus, Minlsténo da Caliure, Poriugal
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Amdilse qualiariva das evlecpier natwrmis da N de faliaea ¢
e powlegin do Departamenio de Cifacios Finldgicos
Bernardo Munatinie

Departamento de Cifneins Bioldgicas, Inhaca, Mogsmbeque

Erpmuseu para g e di Inheca
Liscilin Chagueln
Mtuses de Hisbdria Nabural da Universidade Edusedo Mondiese,

Maputo, Mogamtigee

Mussu de Haraw
Teresa Fu
Direciora do Museu de Macsa

A comunicogdo plobel wo servipe da diversidedy culinral
Diikig Guerreirs

Maria Isnbel Rogue

Cengrar de Estudos do Patriménde Culbtural, dn Univensidade
Cardlsea Partuguesa, Lishoa, Partugal

A experiéncia de decumentapdo ¢ inveriigapdo ae dmbio dae

Frijecto Arie Maronde [ Macambigue)

Glanfranes Gandalfo

D.:,'mnuln:r.md-: Museus da Derecpio Mocional da Culium, 'l."ln;l:.ml_'nqu:

Dacumentar: mm desofio de presente
Jnsé Capiio
Dhirecsor da Livrares Imprensa Universiciria da UEM, Mogambique

@} Projecio do Musen de Caminbe de Ferre de Mopambigue:
Para gue a memdrla permanega nive

Julieta Massimbe

Musew do Caminhe de Fero (Projecso), Mogembéque

Fadrdes de povoamento ne vale do Zambeze
Sobange Loora Macamn
|'.'-l:|:-u|1.ur.|':nln de Momumentos dn NG, Mocamigee

Jitior argueslogicos ¢ musens a0 ar Uvre, as dimcoras ne pessads
Musenr: A mecesyidady fundemental para FrarRCipap e

culiirml @ renmecimenio africaro ag ora da plobalizapdo
Leonarde Adamawicz

Depariamento de Monamentos da DNC, Mogambique

0 Miorew € ar Cricagos; Experifuciy do Musen Noctona!
de Emmotogia dy Mampulo

Joda Terein

Rusa dos Anjos Lourenco Pilale

Museu Macional de Emodogia. Mamgula, Mogambigue
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Criagite de um Mwsen de Eseravatirs em Mogombigue -
- Fundamentas ¢ peripectivas de mma proposia
Jamujirio Mutnguikn

Unaversidade Pedaptgica, Mapuio, Mogambigque
Secvetinia Geral da CM para 6 UNESCO

) que ¢ o Misen Central dies Forpar Armades®
Silvestre Antinlo Francisco
Musew Central des Forpes Armadas, Luanda, Angols

RECOMENDACOES DO ¥V ENCONTRED

ANEXD

“Hrrre noticia sebre mosens em Alpela™

Fernondo Batslki

Vogal da ComissBo dos Mosumendos Mecionais de Angoda e res-

pansivel pels peeservagio dos Monumentos Classificados, entre 1960 e 1973

LISTA DiE PARTICIPANTES

294

247

53

154

izl

F oL






Encontros de Museus de Paises e Comunidades de Lingua Ponuguesa:

Encontro, Brasi, Rio de Jangimm, Maio de 1987

Encantro, Portugal, Mafra, 11 a 14 de Selembro da 1938,
Encontro, Guiné-Blssau, BEsa, 26 8 29 de Novembro de 1891
Encontre, Macau, 28 de Feversiro g 3 de Marco ce 19394,

Enconlr, Mocambigue, Maputo,18-a 24 de Solombre de 2000.

A edicio das Aclas do V Encontro (ol realizada com o patrocinio da Fundagio Oenbe,
FUNDACAD

OUENTE




